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Resumo

Marques Porto e Santos, Marinela Padovani; Vieira, Marcus André. Do

homem ao objeto: consideracdes sobre estilo e transmissio no ensino de

Lacan. Rio de Janeiro, 2019. 123p. Dissertagdo de Mestrado —

Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de

Janeiro.

Este trabalho tem o objetivo de investigar a nogao de estilo e seu estatuto no
ensino de Jacques Lacan. Duas perguntas norteardo a nossa pesquisa: (i) como
abordar o estilo nos textos e Seminarios de Lacan; (ii) como a nogao de estilo se
apresenta na clinica psicanalitica e, consequentemente, no ensino da psicanalise?
Diante destas questdes, nossa investigagdo sera orientada por duas hipoteses
centrais. A primeira hipdtese ¢ de que o estilo, tal como abordado por Lacan, difere
de sua acep¢do comum, na qual ¢ frequentemente tomado como escolha relativa a
forma. A novidade introduzida por Lacan se deve ao fato de ele ter relacionado o
estilo ao seu conceito de objeto a, e ndo a subjetividade. A segunda hipdtese ¢ de
que o estilo, tendo como elemento operador o objeto a, permitiria dar lugar aquilo
que ndo se transmite inteiramente pela via do sentido. Nosso primeiro capitulo
buscara abordar alguns dos principais desdobramentos historicos da noc¢ao de estilo
na Teoria Literaria e na Filosofia, e contrasta-los com os desenvolvimentos da
no¢do em Lacan. Tal percurso nos permitira delinear a especificidade que o estilo
ganha quando Lacan o faz ressoar no campo do objeto por ele inventado. No
segundo capitulo, investigaremos o objeto a nas operagdes de alienacdo e
separacdo, para, em seguida, tentarmos circunscrever a relagdo entre objeto, pulsdo
e repeticao. Nosso objetivo, ao final desse capitulo, serd de estudar o que muda em
relagdo ao objeto e a pulsdo, ao final de uma andlise — tal como conceituado por
Lacan, na década de 1960 —, bem como seus possiveis efeitos de estilo. Finalmente,
abordaremos a articulacdo entre o estilo e a transmiss@o da psicandlise, chegando a

ideia de que ha sempre um ilegivel que se transmite, mas nao se ensina.

Palavras-chave

Jacques Lacan; estilo; objeto a; transmissdo; escrita.
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Abstract

Marques Porto e Santos, Marinela Padovani; Vieira, Marcus André
(advisor). From man to object: considerations on style and transmission
in Lacan’s teaching. Rio de Janeiro, 2019. 123p. Dissertagdo de Mestrado

— Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de

Janeiro.

This dissertation seeks to investigate the notion of style in Lacanian
psychoanalytic theory. Two questions will guide our research: (i) how may we
understand the idea of style according to Lacan; (ii) in which manner does this
notion relate to the psychoanalytic clinic as well as the teaching of psychoanalysis?
Considering these queries, two hypotheses will guide our investigations. Firstly, the
notion of style, as it was approached by Lacan, seems to differ from its common
conception, whereby it is frequently thought of as a choice relative to form. The
novelty introduced by Lacan regards the fact that he associated style to his concept
of object a, and not to the idea of subjectivity. Secondly, having the object a as its
determining element, style may be thought of as a way of including, in discourse
and in writing, that which cannot entirely be transmitted through signification and
understanding alone. In our first chapter, we will study some of the main the
historical developments of the notion of style, in Literary theory and in Philosophy,
and compare them to the changes of this notion, found in Lacan’s work. This path
will allow us to establish the specificities pertaining to the idea of style according
to Lacan. In our second chapter, we will investigate the object a, in relation to the
subject’s constitution. Only then will we attempt to define the relations between
object, pulsion and repetition. Our aim, at the end of this chapter, is to study what
changes in relation to the object and to pulsion at the end of the process of
psychoanalysis — as approached by Lacan in the decade of 1960 —, as well as the
possible effects that this process could have on style. Finally, in the third chapter,
we will investigate the relation between style and transmission in psychoanalysis,
leading us to the idea that there’s always something illegible in the psychoanalytical

experience, which can be conveyed but not taught.

Keywords

Jacques Lacan; style; object a; transmission; writing.
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Escrever por fragmentos: os fragmentos sdo entdo pedras
sobre o contorno do circulo: espalho-me a roda: todo o
meu pequeno universo em migalhas, no centro, o qué?

Roland Barthes,
Roland Barthes por Roland Barthes
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Introducao

Em outubro de 1966, apos ter passado boa parte do mesmo ano relendo e
reescrevendo os textos que comporiam a sua grande coletdnea, o psicanalista
francés Jacques Lacan escreve a “Abertura” de seus Escritos. Esse pequeno e denso
texto marca o inicio da leitura de sua ndo menos densa obra, o que confere a essas
paginas iniciais um lugar bastante especifico: elas sdo porta de entrada ou até
mesmo o primeiro encontro do leitor com os Escritos de Lacan. E interessante notar
que o fio que conduz as trés paginas desse prefacio € um tema que havia caido em
desuso na década de 1960: o estilo. Uma pergunta ¢ levantada de imediato, tendo
em vista os movimentos nos campos da Filosofia e da Literatura, na época: por que
Lacan teria escolhido abrir sua coletdnea com uma referéncia ao estilo que, como
aponta Antoine Compagnon (1999, p. 176), havia se tornado uma das ovelhas

negras da teoria literaria?

Toda a problemadtica do estilo, desde sua acepg¢ao cléssica, fundamentou-se
na dualidade entre fundo e forma. Essa ideia trazia o estilo como uma espécie de
ornamento ou vestimenta escolhida e utilizada para melhor expressar um conteudo.
O fundo equivaleria a ideia ou pensamento que o autor pretendia expressar
(inventio), e a forma seria a maneira pela qual o autor escolheria veicular sua ideia
(elocutio). Tributaria da ideia de que o pensamento e a linguagem sdo duas
operagdes distintas, a conceituagdo classica de estilo, pautada na dualidade das
figuras de fundo e forma, seria colocada em questdo pelos proponentes do
estruturalismo, movimento que ganha for¢ca na década de 1960. Visto que a
estabilidade do campo que abordava a problematica do estilo a partir da dualidade
entre fundo e forma sofria abalos profundos, e que os autores que participavam do
debate acerca desse tema eram lidos por Lacan, ndo nos parece que, no momento
da redag¢do do prefacio dos Escritos, o psicanalista francés estivesse alheio as

questdes que tocavam ao estilo, na época.

O objetivo de nossa pesquisa ¢ verificar a diferenga radical entre o estilo
tomado como subjetividade, ou mesmo como escolha relativa a forma, e o estilo tal
como interessa a clinica psicanalitica. Se nos permitirmos, por um momento, jogar
com a hipdtese de que Lacan ndo teria escolhido a esmo abordar o tema do estilo
em sua “Abertura”, seremos também obrigados a perguntar de que estilo ele estaria

falando. Sera que o estilo abordado por Lacan em seu prefacio, assim
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como em outros momentos pontuais de seu ensino, ¢ o estilo pensado a imagem da
contestada dualidade entre fundo e forma? Ou ¢ possivel que tenhamos que ampliar
o escopo de nossas investigacdes, munidos dos desenvolvimentos da época acerca
do tema, para buscar compreender, de forma mais especifica, aquilo que parece ser
veiculado por meio de sua referéncia ao estilo? Com seu texto de abertura, Lacan
parece resgatar o estilo dos pordes da teoria literdria, aos quais fora relegado em
meados do século passado. Tal resgate indica que a nogdo de estilo ndo ¢ sem

relevancia em seu ensino. Qual seria, entdo, o interesse dessa no¢ao para Lacan?

Primeiramente, as paginas de sua “Abertura” condensam algo que toca a
aposta de Lacan ao publicar os Escritos. No ponto de encontro entre o texto tornado
publico e seu leitor, seu voto parece ser de que algo novo se produza — que nao
estaria propriamente no texto, nem no leitor, mas surgiria entre ambos. Com isso,
Lacan langa mao de uma articulagdo entre o estilo e o enderecamento. Nesse enlace,
ele aponta para a maneira pela qual gostaria de ser lido: “queremos, com o percurso
de que estes textos sdo os marcos € com o estilo que seu enderecamento impde,
levar o leitor a uma consequéncia em que ele precise colocar algo de si” (Lacan,
1966/1998, p. 11). O leitor parece ser esperado no lugar de destinatdrio — ndo
propriamente de uma verdade a ser desentranhada do fundo do texto, mas de um
texto que lhe ¢ proprio. Nao se trata, portanto, de um leitor passivo, mas de um

leitor que possa escrever algo nas lacunas e fissuras abertas pelo escrito de Lacan.

Contudo, ndo ¢ apenas como enderegamento — ou seja, como escrita que
inclui o leitor — que o estilo ¢ tomado no texto de abertura dos Escritos. Veremos
como, ao longo do pequeno texto, Lacan nos conduz por alguns desdobramentos da
nocao de estilo, partindo de sua acepgdo cléssica, cristalizada na formulacao de
Conde de Buffon, “o estilo ¢ 0 homem” (1966/1998, p. 9), depois passando pela
ideia do estilo como enderegamento e, finalmente, chegando a formulagdo um tanto
enigmatica, segundo a qual “o estilo € o objeto” (1958/1998, p. 751; 1966/1998, p.
11). Além dessa “Abertura”, ndo encontramos outras ocasides em que Lacan se
detenha sobre o estilo. Em outras poucas passagens em que aborda o tema, ele o
fara sempre pontualmente e em relacdo a outros temas, tais como o inconsciente, o

objeto, e a transmissao.
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Assim, a tematica do estilo como objeto de pesquisa nos apresenta, de saida,
um desafio: a escassez de referéncias no ensino de Lacan. Embora o psicanalista
ndo tenha desenvolvido, propriamente, uma teoria do estilo, o destaque dado a esta
no¢ao no prefacio dos Escritos nos leva a interrogar seu estatuto. Para abordarmos
esse mistério, serd necessario empreendermos uma espécie de leitura de garimpo,
mapeando as mengdes do estilo no ensino de Lacan e fazendo articulagdes com
outros conceitos que nos permitam dar sustentacdo a nossa investigagdo. Desse
modo, optamos por cercar o estilo de viés, pautados em nog¢des que nos permitam
uma constru¢do mais ampla acerca de nosso assunto, tais como o objeto, a repeticao
e a pulsdo, para, finalmente, chegarmos a relagdo entre estilo, final de analise e

transmissao.

Em alguns momentos, o estilo parece se apresentar a maneira de um fio solto
nos textos e Seminarios de Lacan. Este fio nos convoca a um trabalho de costura
com as lacunas deixadas por duas interrogagdes centrais: como ler o estilo em
Lacan? E, uma vez que o estilo é, em alguns momentos, relacionado ao objeto da
psicanalise e a transmissao (1957a/1998, p. 460), perguntamos, ainda: como essa

no¢ao pode nos instruir acerca da clinica e do que se transmite de uma psicanalise?

Esse alinhavo sera feito a partir da pista deixada por Lacan no texto de
“Abertura”, quando postula que a chave para desvendar o mistério do estilo estaria
no objeto (Lacan, 1966/1998, p. 11). Nosso percurso serd balizado por essa
indicag@o e buscaremos investigar a maneira pela qual o objeto poderia funcionar

como operador no estilo.

O trabalho desta pesquisa serd organizado em torno de duas hipdteses
centrais. A primeira ¢ de que o estilo, tal como abordado por Lacan, difere de sua
acep¢do comum, na qual ¢ frequentemente tomado como uma escolha relativa a
forma. A novidade introduzida por Lacan se deve ao fato de ter relacionado o estilo
ao objeto, entendido enquanto causa. Assim, € o objeto que se torna o operador no
estilo e ndo o individuo, dotado de uma intencionalidade. E precisamente isso que,
no ensino de Lacan, confere ao estilo um contorno distinto. A segunda hipotese ¢
de que o estilo, tendo como elemento operador o objeto, permitiria dar lugar aquilo
que ndo se presta inteiramente a significacdo. Dito de outra forma, o estilo seria

uma maneira de veicular o que ndo se transmite de todo pela via do sentido.
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Para verificarmos essas hipoteses, percorreremos, no primeiro capitulo, os
passos dados por Lacan em referéncia ao estilo, na tentativa de melhor compreender
os desdobramentos pelos quais nos guia o psicanalista francés. Para tanto, sera
fundamental analisarmos alguns dos principais desenvolvimentos da complexa
noc¢ao de estilo nos campos da Teoria Literaria e da Filosofia, desde sua acepcao
classica até a nogdo de estilo tal como vigorava na década de 1960, momento em
que Lacan publica seus Escritos. Acreditamos ser para este desenvolvimento
historico que Lacan aponta em seu texto de “Abertura”, ao final do qual o
psicanalista d4 um passo além, fazendo o estilo ressoar no campo do objeto por ele

inventado: o objeto a.

Embora ndo pretendamos esgotar o debate em torno do estilo nesses
campos, esse caminho nos parece imprescindivel para fundamentar uma anélise
mais profunda da nocdo a qual Lacan se refere em relativamente poucas e obscuras
passagens, ao longo de seu ensino. Essa trajetoria permitira, finalmente, abordar a
sutil, mas fundamental, diferenca que se marca quando Lacan aponta que o estilo
ndo se reduz nem ao homem, nem ao enderecamento, mas que sua chave se encontra
na queda do objeto que €, ao mesmo tempo, causa de desejo e suporte da divisao

do sujeito (1966/1998, p. 11).

Nesse ponto, passaremos ao segundo capitulo da disserta¢do, que tem como
objetivo investigar o objeto nas operagdes constitutivas do sujeito, para, em
seguida, tentarmos circunscrever a relacdo entre o estilo e o objeto, em torno do
qual a pulsdo faz circuito. Abordaremos os conceitos de pulsdo e repeti¢do,
entendendo que a repeti¢do se configura no proprio movimento da pulsdo, que traca
a borda desse “cavo” que € o objeto caido. Buscaremos, entdo, estudar as duas faces
da repeticdo, tiqué e automaton, descritas por Lacan no Semindrio, livro 11: os
quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1964/2008), bem como suas

relagdes com o conceito lacaniano de fantasia.

Mapeados os conceitos de objeto, pulsdo, repeti¢do e fantasia, na ultima licao
do Seminario 11, Lacan langa uma pergunta fundamental para nossa busca acerca
da especificidade do estilo no final de uma anélise: como o sujeito que atravessou
a fantasia fundamental pode viver a pulsdo (1964/2008, p. 264)? Se nos for possivel

estabelecer que o estilo diz respeito a uma forma de se viver a pulsdo, que efeitos a
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travessia da fantasia fundamental — e suas consequéncias para a forma como a
pulsdo se relanca em torno do objeto — terdo sobre o estilo? Estariam tais efeitos

relacionados a possibilidade do advento de novos arranjos entre pulsdo e objeto?

E importante ressaltarmos que a travessia da fantasia é um dos paradigmas
do final de andlise e foi introduzido na década de 1960. Embora Lacan tenha
abordado o final de analise de outras maneiras em seus ultimos Semindrios, nossa
pesquisa se atera as consideragdes sobre o final de analise feitas no Seminario, livro
11, com o objetivo de verificarmos a relacdo entre o atravessamento da fantasia e o

estilo.

O terceiro capitulo da dissertagdo caminhard rumo a uma ultima
interrogacdo: uma vez situado o objeto como operador no estilo e como agente no
discurso analitico (Lacan, 1969-1970), como podemos pensar a relagdo entre este
discurso e o estilo? Como essas consideragdes podem nos instruir acerca de uma
pista dada por Lacan, ainda em 1957, quando situa o estilo como via unica para a
transmissdo da psicandlise na formacdo do analista (1957a/1998, p. 460)?
Finalmente, investigaremos a maneira pela qual a no¢ao do estilo podera nos ajudar
a circunscrever o que se pode transmitir do percurso de uma analise, atravessada de
ponta a ponta. Se for possivel aproximarmos o inconsciente de um texto, nos
interrogaremos acerca do que se pode ler em uma andlise e, consequentemente, do
que se pode escrever dessa experiéncia. Ha uma escrita possivel do final de analise?
O recurso a um relato de fim de andlise, em primeira pessoa, pode nos ajudar a
adentrar essa questdo e, finalmente, averiguar de que maneira o estilo estaria
relacionado a possibilidade de escrita e transmissdo do que ha de mais singular

numa experiéncia de analise.
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1. O estilo e suas acepc¢des: do homem ao objeto
1.1 Estilo: nogao historica e polissémica

Para abordar o estilo, um retorno a etimologia da palavra fornece algumas
pistas importantes. Segundo o Diciondrio etimologico de Bloch e Wartung (1975,
p. 610), ¢ em torno de 1540 que a palavra style, na lingua francesa, ganha sua
acepcdo como “maneira de expressar os pensamentos” (Bloch; Wartung, 1975, p.
610), de onde partem seus sentidos mais recentes, especialmente no campo das
Belas Artes, por volta do século XVII. Originalmente, a palavra ¢ derivada do latim
“stilus, também escrita stylus, de onde vem a ortografia francesa” (Bloch; Wartung,
1975, p. 610). O estilo teria também uma raiz na lingua grega, vindo de stylos, que,
por falsa aproximagao, significa “coluna”. Os autores ressaltam que a palavra grega
stylos significa, propriamente, “poin¢oin”: uma espécie de haste pontiaguda que

serve para escrever (Bloch; Wartung, 1975, p. 610. Tradugio nossa).

A raiz grega de estilo indica que a palavra era associada a um instrumento
de corte que, ao talhar uma superficie, promovia uma inscri¢do. A partir de sua
origem, vemos que o estilo, desde suas raizes etimoldgicas, estava intrinsecamente
ligado a uma espécie de escrita pela via da pungdo. A esse respeito, Haroldo de

Campos faz um jogo espirituoso com a palavra ao substitui-la por stylo em franceés:

No meu Witz [...], stylo (“lapiseira”, caneta tinteiro ou esferografica, em francés)
se substitui a “estilo”, ambos style e¢ stylographe (ou stylo, abreviadamente)
provenientes da mesma palavra latina stilus, com o sentido de instrumento
pontiagudo, de metal ou osso, com o qual se escrevia nas tdbuas enceradas; alias,
esta ¢ também uma das acepg¢des, ainda que pouco usada, de “estilo” em portugués;
lembre-se, na mesma area etimoldgica, o diminutivo “estilete”, lexicalizado como
“espécie de punhal”, que nos chegou através do italiano stiletto; foi por um passe
metonimico — por um transpasse de significantes — que o instrumento manual da
escritura passou a designar a marca escritural mesma: o estilo (Campos, 2009, p.
2).

Vemos, a partir das contribui¢cdes de Bloch e Wartung, assim como as de
Haroldo de Campos, que o estilo, com suas diversas raizes etimoldgicas, também
se presta ao deslocamento metonimico que vai da inscrigdo a propria marca

escritural. Uma investiga¢do acerca do estilo parece pedir, portanto, uma

abordagem que o aproxime da escrita. E por esse motivo que elegemos, como ponto

de partida, estudar a maneira pela qual essa no¢ao se situou no campo da literatura.
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Antoine Compagnon, em seu livro O demonio da teoria: literatura e senso
comum (1999), concede um capitulo a tematica do estilo, no qual se dedica a
destacar os meandros historicos desta complexa noc¢do que, embora ocupasse “um
lugar de destaque desde o fim da retérica” (1999, p. 165), havia se tornado persona
non grata na teoria literaria. O autor adverte, entretanto, contra o engano de
decretarmos, de uma vez por todas, a morte do estilo, e aponta para a tendéncia
“aparentemente inevitavel de restauracdo do estilo, cada vez que ele ameaca
desaparecer da paisagem literaria” (1999, p. 165 e 166). E possivel que tanto a
resiliéncia quanto o infortunio do termo possam ser atribuidos, ao menos em parte,

a multiplicidade de suas significagdes.

No campo da literatura, Compagnon descreve o estilo como uma nogao
situada na “relacdo entre o texto e a lingua” (1999, p. 165), mas ressalta que o estilo,
evidentemente, ndo se restringe aos campos da arte e da critica literaria. O fato de
a nocao de estilo abarcar diversas significagdes em campos de atividades distintos
(a arte, a critica, a moda, o esporte, a sociologia e a antropologia sdo alguns dos
exemplos citados por Compagnon) se torna uma “desvantagem séria, talvez fatal,
para um conceito teorico” (1999, p. 165 e 166). Eis o primeiro impasse ao se
abordar o estilo: a dificuldade que se tem de defini-lo de forma precisa, uma vez
que seus aspectos sdo numerosos e ele pode ser empregado em referéncia a campos
diversos. Em razao de sua multiplicidade e dificuldade de defini¢do, o estilo ¢, em
geral, abordado como nog¢do — “conhecimento sintético intuitivo e impreciso”

(Perrone-Moisés, 2012, p. 75) — e ndo como conceito tedrico.

Segundo Compagnon, o estilo ndo ¢ um conceito puro, mas uma nogao
multipla e complexa, que engloba significagdes diversas, tais como norma, desvio

e ornamento (1999, p. 173).

O percurso feito pelo autor em seu capitulo sobre o estilo demonstra, com
grande riqueza de detalhes, o quanto a nogdo ¢ polissémica. A origem da acepcao
do estilo como norma, ornamento e desvio pode ser tragcada até a retorica cléssica,

que pressupde uma distingdo entre res (a coisa) e verba (a palavra). Em ultima

' Em contrapartida, Leyla Perrone-Moisés define conceito como uma “representagdo mental geral e
abstrata de um objeto” (2012, p. 75).
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instancia, pode-se fazer uma ligacdo direta entre essa disting@o e a ideia tradicional

da dualidade entre o pensamento e a linguagem (Compagnon, 1999, p. 169).

Para Compagnon, “o estilo, pelo menos desde Aristoteles, se entende como
um ornamento formal, definido pelo desvio em relacdo ao uso neutro ou normal da
linguagem” (1999, p. 168). E nesse sentido que o estilo foi, com frequéncia,
associado a uma roupagem ou um adorno que recobre o corpo da ideia. Ou seja, a
nogao classica de estilo se resumiria a “uma variacdo contra um fundo comum”
(Compagnon, 1999, p. 168). Ainda segundo o autor, “o dualismo do conteudo e da
forma, lugar-comum do pensamento ocidental, estava presente em Aristdteles no
par muthos e lexis, a historia ou assunto de um lado, e a expressao de outro” (1999,
p. 179). A lexis, geralmente traduzida como “elocu¢do” ou “expressao verbal”, por

vezes também aparece como “estilo” em algumas traducdes da obra de Aristoteles.

No sexto capitulo de Poética, Aristoteles define a elocucdo, como “a
comunicagdo do pensamento por meio de palavras” (Poética, VI, 1450b: 13-14).
Mais adiante, na mesma obra, ele defende que o principal objetivo da elocugdo ¢
ser clara, “mas ndo banal” (Poética, XXII, 1458a: 15-20). Se a elocugdo for
composta apenas por palavras corriqueiras, ela se tornard vulgar. Por outro lado, se
ela contar exclusivamente com “palavras estranhas” ou raras, que Aristoteles
entende como todas aquelas expressdes linguisticas que desviam de seu sentido
corrente, tais como a metdfora ou a palavra alongada, a elocucdo ficard
comprometida em sua clareza (Poética, XII, 1458a: 20-25). Aristoteles propde,
portanto, que a elocu¢do busque uma composic¢ao entre o uso corrente das palavras
e expressoes — que tornam o discurso claro, mas correm o risco de banaliza-lo — e
o uso de palavras estranhas e raras, que elevam a elocu¢do, mas podem

comprometer sua clareza.

Dito de outra forma, é preciso encontrar a medida delicada entre
aproximacao e afastamento do sentido corrente das palavras; ou seja, entre norma
e desvio. Aqui, a elocucdo ¢ tomada como forma dada a ideia que se pretende
transmitir. O pensamento ganha expressao por meio do uso de palavras, que podem
ser mais ou menos adequadas a transmissdo da ideia. A medida dada a mistura de
palavras correntes e expressdes raras parece, portanto, estar relacionada a dimensao

de norma e desvio, destacada como um dos aspectos do estilo.
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No terceiro livro da Retorica, Aristoteles se refere ao ornamento quando
aborda a elocugdo. Um discurso mais ou menos ornamentado sera, também, mais
ou menos apropriado em relagdo ao assunto abordado. Aristoteles diz, por exemplo,
que ¢ inadequado que se empreguem palavras demasiado belas para um assunto
trivial. Além disso, ¢ necessario, que a elocucdo se adeque ao publico a quem se
endereca. Nesse sentido, Compagnon ressalta que o estilo também era usado no
sentido da classifica¢do do género ou tipo de discurso em trés niveis: simples (stilus
humilis), moderado (stilus mediocris) e elevado ou sublime (stilus gravis). Trata-
se, portanto, de um aspecto associado a conveniéncia, que visava a adequagdo do
discurso ao publico para o qual o autor se enderecava (Compagnon, 1999, p. 169).
Assim como nos aspectos do estilo que tocam a norma, ao ornamento e ao desvio,
o estilo como género ou tipo também se refere a forma de expressao aplicada sobre

um fundo.

Mais tarde, tomado como dimensao subjetiva, o estilo aparece como trago,
que diz respeito a “marca do sujeito no discurso” (Compagnon, 1999, p. 170). Essa
ideia ¢ tributaria de um movimento surgido no campo das artes plasticas durante o
século XVIII, no qual a preocupacdo em relacdo ao estilo girava em torno do
problema da atribuicdo de autoria e autenticacdo de obras que circulavam no
mercado de arte. Compagnon sublinha que, neste movimento, ele se torna “um valor
de mercado; a identificacdo de um estilo estd doravante ligada a uma avaliagdo

mensuravel, um preco” (1999, p. 170).

Nessa perspectiva, sdo os pequenos detalhes de uma obra que denunciam a
sua autoria e “o conhecedor de arte ¢ comparavel ao detetive que descobre o autor
do crime (do quadro) baseado em indicios imperceptiveis para a maioria”
(Ginzburg, 1989, p. 145). Carlo Ginzburg, em seu livro Mitos, emblemas e sinais:
morfologia e historia, comenta, a partir do método morelliano, as raizes do
paradigma indicidrio — uma espécie de método interpretativo centrado sobre
indicios infinitesimais, como rastros e residuos, que sdo, por sua vez, tomados
enquanto pista ou signo de algo a ser desvendado. Na década de 1870, comecavam
a circular artigos, assinados pelo conhecedor de arte russo, Ivan Lermolieff, sobre
um novo método para a atribui¢do de autoria de quadros italianos, baseado na
catalogacdo dos mais negligenciaveis detalhes das obras, como, por exemplo, as

formas das orelhas, unhas e dedos representados nas telas. A ideia era que a
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autenticacdo das obras so seria possivel a partir de detalhes pormenorizados no
quadro; ali onde o artista ndo deteria a sua aten¢do. Estes tracos marginais, que
escapam ao controle do pintor, seriam equiparaveis a uma “assinatura” e
permitiriam a sua identificacdo. Mais tarde, descobriu-se que o autor dos artigos,
na realidade, era o médico italiano Giovanni Morelli, que escrevia sob o

pseudonimo Lermolieff (Ginzburg, 1989).

Sigmund Freud, em seu texto “Moisés de Michelangelo” (1914/2017),
chega a comentar este trabalho de Morelli, com o qual entrou em contato mesmo
antes da invencdo da psicandlise, ainda em meados de 1870. Os artigos de Ivan
Lermolieff, mais tarde identificado como Giovanni Morelli, ndo apenas chamam a
aten¢do de Freud, mas provocam uma verdadeira revolugdo no mundo da arte na
Europa. Ele destaca que a atencdo de Morelli aos antes negligenciados detalhes e
tracos deixados pelo pintor sobre a tela € o que permitiu que se diferenciassem
quadros originais e coOpias, assim como a revisdo da autoria de vérias obras

consagradas. Segundo Freud,

[Lermolieff] realizou isso, na medida em que abstraiu a impressdo geral dos
grandes tracos de um quadro e destacou o significado caracteristico de detalhes
subestimados, de pequenos aspectos tais como a formacao das unhas, dos 16bulos
das orelhas, das auréolas dos santos e outras coisas nao levadas em consideragao,
que o copista imitou com descuido e que, de fato, cada artista executou de uma
maneira especial. Mas considerei muito interessante quando soube que por tras do
pseudonimo russo se escondia um médico italiano de nome Morelli. [...] Acredito
que seu procedimento esta muito proximo da técnica da Psicanalise praticada por
meédicos. Também a Psicanalise estd acostumada a partir de tragos subestimados
ou ndo observados, do refugo — o refuse — para intuir o misterioso ¢ o escondido
(Freud, 1914/2017, p. 197).

E interessante notar o paralelo que Freud faz entre o método de Morelli ¢ a
propria técnica da psicanalise, ndo no sentido de oferecer um manual para a pratica
analitica, mas de ressaltar, na psicanalise, o lugar distinto concedido aquilo que, em
outros campos, ¢ subestimado: o resto, o refugado, como diz o proprio Freud. Com
frequéncia, o resto — aquilo que ¢ considerado desimportante ou mesmo repugnante
— ¢ também o que ha de mais intimo e singular no ser falante. Podemos considerar
que esses elementos subestimados e refugados encarnam algo muito proprio ao
sujeito e tocam a maneira singular de o sujeito estar no mundo. Retornaremos a este

ponto, quando abordarmos a relag¢@o entre o objeto a e o estilo.
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Ao mesmo tempo em que designa um traco singular, o estilo também pode
se referir a um elemento, ou “trago familiar”, que da unidade a um grupo ou uma
cultura. Surge entdo a questdo de como uma no¢ao pode, simultaneamente, abarcar
aspectos individuais (idioleto) e aspectos coletivos (socioleto). Essa tensdo fragil
entre o singular e o coletivo torna ainda mais dificil, sendo impossivel, a constru¢ao
de uma defini¢do abrangente e a0 mesmo tempo precisa do estilo (Compagnon,

1999, p. 172-173).

A partir das acepgoes destacadas, vemos que o estilo permaneceu, por muito
tempo, atrelado a ideia classica da retdrica, na qual equivalia a forma de expressao
aplicada sobre um fundo ou ideia. Mais tarde, sob a influéncia de estudos vindos
do campo das Belas Artes, o estilo passou a ser associado a um trago singular do
artista; algo mais relacionado a assinatura do que a uma intencionalidade do autor.
Numa outra vertente, o estilo comega a ser relacionado a individualidade do autor,
ao génio e a imortalidade. A aproximagdo entre o estilo e a individualidade,
representada pela figura do grande homem/autor, ¢ anunciada de maneira
paradigmatica no discurso de Georges-Louis de Buffon, na Academia Francesa, e

retomada por Lacan no inicio do texto de abertura de seus Escritos.

1.2 O estilo é o homem?

Em 25 de agosto de 1753, diante dos ilustres da Academia Francesa, Conde
de Buffon, filésofo naturalista e autor da obra Histoire Naturelle (1749), profere
seu famoso Discurso sobre o estilo (1753/2011). Ali, Buffon se debruga sobre as
qualidades do bom escrito e associa o estilo a uma espécie de “ordem e movimento”
que se instaura sobre pensamentos (1753/2011, p. 6). Ademais, o estilo e o bom
escrito parecem estar, para Buffon, relacionados ao “génio”, que mais se
aproximaria ao dom de ordenar e organizar os pensamentos, de maneira que eles

possam melhor expressar a verdade sobre o objeto em questao.

Destacamos duas principais ideias que surgem no discurso de Buffon:
primeiro, ha o tema da forma, abordado de maneira muito semelhante a ideia
sustentada pelos classicos (como, por exemplo, Aristételes e, depois, Cicero e
Quintiliano), a partir da qual o bom estilo resultaria de uma harmonia entre o

contetido e a forma de expressdo; segundo, hd o estabelecimento de uma estreita
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relacdo entre o estilo e o individuo, que, embora ndo fosse uma ideia nova, foi
imortalizada na candnica frase buffoniana “o estilo ¢ o homem”. Ambas as ideias

seriam contestadas, posteriormente, por contemporaneos de Lacan.

Em relagdo ao primeiro tema destacado, Buffon frisa que as ideias sdo a
base fundamental do estilo. Dito de outro modo, a forma é secundaria ao conteudo:
de nada adianta que se tenham palavras em abundancia e uma caréncia de ideias.
Para o autor, “o estilo deve gravar pensamentos” (1753/2011, p. 10). E possivel
perceber, na légica seguida por Buffon, a presenga de uma distingdo entre o
pensamento e a expressao, como se a ideia fosse anterior e separada da propria
palavra, que da forma ao pensamento. A forma aparece, novamente, como adorno:
“as ideias, so por si, formam o fundo do estilo, a harmonia das palavras € tdo s6
acessorio e depende apenas da sensibilidade dos 6rgdos” (Buffon, 1753/2011, p.
10-11). Se o estilo tem a ver com a forma, como aponta Buffon, a forma esta a
servigo da transmissdo de uma ideia. A obra bem escrita ¢ aquela que conta com
boas ideias e que tem uma clara organizacao dos pensamentos a que o autor visa a
expressar. O foco parece recair sobre a intencdo do autor e prevalece, sobre
qualquer outra possibilidade de leitura, o sentido original que este buscava dar ao

texto.

Na vertente da aproximagao entre o estilo e o individuo, temos a referéncia
a posteridade: “as obras bem escritas serdo as Unicas que passardo a posteridade: a
quantidade dos conhecimentos, a singularidade dos factos (sic.), a propria novidade
das descobertas ndo sdo garantias seguras da imortalidade” (Buffon, 1753/2011, p.
11). Com isso, Buffon aponta que os fatos e as descobertas podem facilmente ser
arrebatados, transpostos ou mesmo cair por terra, uma vez que “tais coisas sao
exteriores a0 homem” (1753/2011, p. 11). O estilo, por sua vez, ndo ¢ exterior ao
homem, ele é o homem. Nas palavras de Buffon, “o estilo ¢ o proprio homem. O
estilo ndo pode, pois, nem arrebatar-se, nem transportar-se, nem alterar-se: se for
elevado, nobre, sublime, o autor sera igualmente admirado em todos os tempos”
(1753/2011, p. 11 e 12). Assim, ele aponta que ¢ o estilo, e ndo a forma ou o
contetido, que determinara se um autor passard para a posteridade. O estilo €, nesse
ponto, relacionado a algo inerente ao individuo; algo associado a esséncia do
homem, e que pode, inclusive, sobreviver-lhe. Eis o estilo transportado para a esfera

da individualidade e tomado como signo do grande homem. Essa ideia de Buffon
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se torna notdria e ¢, em parte, responsavel pela celebridade de seu discurso sobre o
estilo. Ao identificar o estilo ao homem, Buffon parece apontar para o proprio
homem como desvio em relagdo a norma. Podemos reconhecer, na famosa

afirmagdo de Buffon, um passo relevante no dmbito das discussdes sobre o estilo.

Mais tarde, os desenvolvimentos teoricos surgidos a partir do pensamento
estruturalista, que ganha for¢a aproximadamente dois séculos depois do discurso de
Buffon, viriam langar algumas interrogacdes, dentre outros temas, sobre o lugar
ocupado pelo autor em relagdo a obra e, também, sobre a consagrada dualidade
entre fundo e forma. Veremos, a seguir, algumas contribui¢cdes de autores cujas
teorias foram influenciadas pelo pensamento estruturalista, como Emile

Benveniste, Roland Barthes e Michel Foucault.

Destacamos que a classica dualidade fundo/forma, que prevalecia nas
discussoes acerca do estilo, era, de certa maneira, tributaria da ideia de uma
separacdo entre pensamento e linguagem. Nessa perspectiva, o pensamento

precederia a linguagem e sua esséncia seria diferente da esséncia da fala.

Em 1958, com um artigo no qual explora a relacdo entre pensamento e
linguagem, Emile Benveniste fornece uma das bases para a desconstrugio essa
dualidade. Ele argumenta que ndo haveria uma anterioridade do primeiro termo em
relagdo ao segundo e que o pensamento seria, em si, inapreensivel sem o recurso a
linguagem. O autor contestaria, assim, a ideia difundida de que pensar e falar seriam
atividades distintas, que se encontrariam apenas pela necessidade de expressdo. Ao
contrario, o pensamento sO receberia sua forma “da linguagem e dentro da
linguagem” e esta seria a condicdo mesma para a realizacdo do pensamento
(Benveniste, 1958, p. 64). A linguagem ¢ por ele entendida como uma grande
estrutura pela qual o pensamento precisaria passar para se formar. Segundo

Benveniste,

[...] esse conteudo deve passar pela linguagem e tomar emprestado seus enquadres.
De outra maneira, o pensamento se reduz, se ndo a exatamente a nada, em todo
caso, a algo tdo vago e tdo indiferenciado que nos ndo temos nenhuma forma de
apreendé-lo como conteudo distinto da forma que a linguagem lhe confere. A
forma linguistica €, portanto, ndo somente a condigdo da transmissibilidade, mas,
antes de mais nada, a condi¢ao da realizacdo do pensamento. Nao alcangamos o
pensamento sendo quando ja apropriado aos enquadres da lingua. Fora disso, ndo
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ha nada além do anseio obscuro, impulso que se descarrega em gestos, mimica
(Benveniste, 1958, p. 64. Tradugdo nossa).

O autor aponta que pensamento e linguagem nao sdo apenas mutuamente
solidarios, mas dependentes e essencialmente inseparaveis um do outro. Assim, “o
pensamento ndo ¢ uma matéria a qual a lingua emprestaria uma forma” (Benveniste,
1958, p. 73), isso porque esta forma ndo poderia existir independentemente de seu
contetido e nem esse conteudo (que podemos entender como o fundo) poderia ser
apreendido sem sua forma. Portanto, para Benveniste, seria uma ilusdo a ideia de
que ha uma separagdo entre a ideia e a linguagem, e equivocada a nocdo de que
haveria uma logica inerente ao espirito, entendida como o pensamento puro,

anterior e externo a linguagem.

Nesse mesmo sentido, alguns anos depois, Roland Barthes também
contesta a tradicional separagdo entre as figuras de fundo e forma. Mais
especificamente, ele fala dessas figuras em O estilo e sua imagem (1969/2012),
texto no qual aborda as imagens tradicionais do estilo, precisamente baseadas nessa
dicotomia. Ao final desse texto, apds haver discorrido sobre a imagem do estilo que
lhe incomodava — baseada na ideia de que haveria um “carogo” de sentido
equivalente ao fundo, ou a verdade do texto, e uma polpa que equivaleria a forma

dada ao contetido — Barthes aponta para a imagem do estilo que ele deseja:

O problema do estilo s6 pode ser tratado com relagdo ao que eu chamaria ainda de
“folheado” do discurso, e, para continuar com as metaforas alimentares, resumirei
essas poucas propostas dizendo que, se até agora se viu o texto sob as espécies de
um fruto com carogo (um damasco, por exemplo), a polpa sendo a forma e a
améndoa, o fundo, convém de preferéncia vé-lo agora sob as espécies de uma
cebola, combinacao superposta de peliculas (de niveis, de sistemas) cujo volume
ndo comporta finalmente nenhum miolo, nenhum carogo, nenhum segredo,
nenhum principio irredutivel, sendo o proprio infinito de seus involucros — que
nada envolvem a ndo ser o proprio conjunto de suas superficies (Barthes,
1969/2012, p. 159).

As metaforas alimentares de Barthes acerca do estilo nos servem de guia
para acompanharmos o desenvolvimento dessa nocdo, desde sua acepcao classica,
como uma forma (polpa) dada a um fundo (caroco), que equivaleria ao segredo ou
sentido a ser desvelado no texto, até a acep¢ao moderna, que encontraria na imagem

da cebola a sua representacao. O que Barthes postula é que o texto ndo mais poderia
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ser entendido como uma construgdo sobre um sentido univoco e pretendido pelo
autor, mas como um trangado polissémico, onde ndo héa fundo e sim um folheado

de camadas que permitem multiplas leituras.

Essa ideia converge com a no¢ao, também trabalhada por Barthes, da morte
do autor. Nesse ponto, retomamos o segundo tema abordado no discurso de Buffon,
em que este faz equivaler o autor a figura do grande homem, de quem o estilo ¢
signo, por exceléncia, uma vez que o estilo seria o proprio homem. Barthes, por sua
vez, parece nos oferecer um contraponto a essa ideia, ao destronar o autor de seu
lugar de primazia em relagdo a significag¢do do texto, em seu famoso artigo de 1968,

intitulado “A morte do autor”.

Nesse texto, ele ressalta que “o autor ¢ uma personagem moderna,
produzida sem duvida por nossa sociedade na medida em que [...] ela descobriu o
prestigio do individuo” (Barthes, 1968/2004, p. 58). Dai a tendéncia de explicar a
obra pela pessoa do autor; o produto pelo seu produtor. Segundo Barthes, a
elucidacdo da obra “é sempre buscada do lado de quem a produziu, como se, através
da alegoria mais ou menos transparente da fic¢ao, fosse sempre afinal a voz de uma
s6 e mesma pessoa, o autor, a revelar sua ‘confidéncia’” (1968/2004, p. 58). E essa
logica — a do autor como unidade ultima do texto — que Barthes contesta em 1968.
Ele rebate a ideia de que o autor seria anterior ao escrito, como se existisse antes
dele e guardasse, em sua historia pessoal, o segredo para que se pudesse decifrar a

obra.

Se, por muito tempo, o autor, entendido como individuo, era visto como
uma espécie de antecessor de sua obra (assim como um pai para um filho), Barthes
aponta que, em esséncia, o escritor “moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto”
(1968/2004, p. 61). Podemos compreender essa virada a partir da diferenca entre o
autor, individuo que diz “eu”, e o sujeito da linguagem, que ndo € uma pessoa, mas
“esse sujeito vazio” (Barthes, 1968/2004, p. 60). Nao se trata, portanto, do homem
que escreve, mas do sujeito da enuncia¢do; sujeito esse que nao existe de antemao,
mas que ¢ efeito do discurso e ndo sua causa. Podemos tragar, aqui, uma relacao
entre o sujeito vazio do qual fala Barthes e o sujeito lacaniano, pontual e

evanescente, que ¢ efeito do discurso e aparece como furo ou corte na cadeia
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significante.? Trata-se de um sujeito que ndo encontra uma ancoragem fixa em sua
historia, nem uma unidade estavel em seu corpo fisico, mas que estd sempre em

deslocamento no discurso do qual ¢ produto.

Numa perspectiva afim, ao retomar a tese de Barthes sobre a morte do autor,
Michel Foucault aponta que a ideia do autor da obra como “primeira unidade, s6lida
e fundamental” (1969/2015, p. 271) ndo mais se sustenta. Foucault ressalta que, na
escrita, “ndo se trata da manifestacao ou da exaltagdo do gesto de escrever, ndo se
trata da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um
espaco onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer” (1969/2015, p. 272).
Assim, a marca do sujeito que escreve ndo se escora nos signos de sua
individualidade como autor. Ao contrério, “a marca do escritor ndo ¢ mais do que
a singularidade de sua auséncia” (Foucault, 1969/2015, p. 273), e o fildsofo destaca
que ¢ preciso que, nesse jogo de escrita, o escritor fagca o papel de morto. Talvez
seja apenas ao fazer papel de morto que o sujeito que escreve pode se deixar
ultrapassar por sua escrita, ndo apenas no sentido de se fazer leitor de seu proprio

texto, mas também de permitir o surgimento de novas e multiplas leituras.

Esse argumento converge com a ideia de Barthes, ao final de seu texto sobre
a morte do autor. Ali, ele diz que, “uma vez afastado o Autor, a pretensdo de
‘decifrar’ um texto se torna inutil. Dar ao texto um Autor é impor-lhe um travao, é
prové-lo de um significado ultimo, ¢ fechar uma escritura” (1968/2004, p. 63). Ou
seja, a prevaléncia do autor ¢ o que afasta a possibilidade de dar ao texto novas
significagdes. Se o autor, na ideia cléssica, encapsulava a verdade e o sentido ultimo
do texto, o escritor moderno ndo ¢ sendo uma auséncia de um fundo; ele nio ¢é
sentido, pois este sempre escapa. Se nao ha fundo, ndo ha o que ser desvendado
como unidade final do texto. O texto ¢ algo a ser percorrido e desfiado, mas nao
decifrado. E isso que Barthes chama de “escritura multipla” (1968/2004, p. 63),
pautada tanto na recusa de um sentido ltimo, ou de um fundo a ser desvelado no
texto, quanto na ideia de uma escritura que €, em si, produto dos diversos outros

textos, citagdes e discursos que a precedem.

2 Uma referéncia semelhante pode ser encontrada no texto “A subversdo do sujeito € a dialética do
desejo no inconsciente freudiano”, em que Lacan aponta que “esse corte da cadeia significante é
unico para verificar a estrutura do sujeito como descontinuidade no real” (Lacan, 1960/1998, p.
815).
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Se a morte do autor significa a morte da suposta unidade ultima do texto,
abrindo espacgo para as escrituras multiplas, hd, entretanto, um lugar onde essa
multiplicidade se reune: o leitor. Nas palavras de Barthes, “[...] o leitor ¢ o espaco
mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagdes de que ¢
feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta em sua origem, mas no seu destino,

mas esse destino ndo pode ser pessoal” (1968/2004, p. 64).

A morte do autor, Barthes responde com o nascimento do leitor. O preco
que se paga pelo nascimento do leitor como funcdo aglutinadora é,
necessariamente, a morte do autor como grande homem, signo do bom estilo e
unidade primordial no fundo de sua obra. A multiplicidade de sentidos, em que
podem se desfiar os textos modernos, dissolve a oposi¢ao entre fundo e forma. O
destino do texto ndo pode ser tragado a partir de sua origem; ele ¢ o ponto para onde
convergem as diversas tramas de uma escritura. Esse destino € o leitor. Entretanto,

como ressalta Barthes, esse destino ndo pode ser entendido como pessoal.

Se o interlocutor ndo € pessoal, ou seja, se ndo ¢, necessariamente, um
interlocutor de carne e 0sso, como podemos entendé-lo? Aqui, o conceito lacaniano

do Outro pode nos ser util.

1.3 O estilo é aquele a quem nos enderegamos: o sujeito e o Outro

Lacan abre a coletanea de seus Escritos com o famoso aforismo de Conde
de Buffon, “o estilo ¢ o proprio homem” (1966/1998, p. 9), ressaltando que esta
formulagdo costuma ser repetida sem muita critica e sem que se perceba que o
homem ndo ¢ mais “uma referéncia tdo segura” (1966/1998, p. 9). A descoberta
freudiana do inconsciente contribuiu significativamente para esse abalo ao homem
como referéncia incontestavel. A psicanalise veio deslocar o homem de seu lugar
de protagonismo, apontando para aquilo que se desenrolava numa outra cena. Para
Lacan, esse Outro lugar é o lugar do discurso. E no campo do Outro que o sujeito
se constitui como efeito de linguagem. A descoberta do inconsciente pde em cena
um Outro discurso que ndo se origina no eu, mas que tem o sujeito como sua
consequéncia. Nesse sentido, Lacan aponta para a “fantasia do grande homem”
(1966/1998, p. 9) que nos levaria, erroneamente, a fundir o estilo a0 homem. Esta

referéncia ndo ratifica a posicao de primazia do homem em relacdo ao estilo, mas
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parece, ao contrario, desafia-la. Pode-se estabelecer que, ao contrario do que queria

Buffon, o estilo ndo ¢ o homem.

A formula inicial de Buffon, na qual o estilo ¢ o proprio homem, Lacan
acrescenta um adendo, na forma de pergunta retorica: “o homem a quem nos
enderecamos?” (1966/1998, p. 9). Eis um passo no caminho para uma abordagem
distinta acerca do estilo: ¢ preciso que se inclua, nessa problematica, o interlocutor.
Ao introduzir a ideia de enderecamento, aponta-se para o lago que funda o discurso.
Nao ha como abordar o estilo sem levar em conta a interlocu¢do. A quem se
endereca o sujeito a ndo ser ao Outro, que ndo ¢ o semelhante, mas o lugar da
alteridade por exceléncia? O Outro é o proprio lugar a partir do qual se funda a
possibilidade de um enderegamento. E nesse Outro, entendido como a propria
ordem da linguagem, que o sujeito do inconsciente se constitui. Nesse ponto, ¢
interessante destacarmos que uma das defini¢des lacanianas do inconsciente &,
precisamente, esse discurso do Outro, de onde o sujeito recebe sua propria
mensagem de maneira invertida (Lacan, 1957a/1998). Ou seja, ¢ a partir do que
retorna desse discurso (que parece vir de “outro lugar”), que se da a surpresa com
a qual o sujeito se defronta quando se depara com algo que destoa e provoca efeitos
de deslocamento, em relagdo a seu proprio enunciado. Um dos exemplos disso € o

ato falho, em que o sujeito se reconhece, mas, a0 mesmo tempo, se estranha no que

diz.

Com esse passo, Lacan introduz, entre o estilo ¢ 0 homem, a dimensao do
inconsciente como lugar do Outro. Isso nos indica que o estilo, ao invés de
encarnado na figura ilustre do grande homem, estaria relacionado a um ponto de
alteridade na obra — esse ponto de onde o sujeito emerge em sua cisdo, deslocado
em relagdo a seu proprio enunciado. No lugar antes ocupado pelo homem, surge o
sujeito do inconsciente, dividido pela condi¢do de ser puro efeito de linguagem, e
descentrado do lugar que lhe fora atribuido na légica cartesiana. Ali onde o homem
pensava ser, ele mesmo, a joia da coroa do estilo, advém, justamente, isso que o

destitui de seu trono e que age nele, sem pensar.

A denominagdo desse Outro, com letra maitscula, indica que hd uma
distingdo entre o Outro simbolico e o outro como semelhante — o outro de carne e

o0sso que figura nas relacdes imagindrias do eu. Segundo Jacques-Alain Miller,
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[o Outro] esta presente a partir do momento em que se escuta alguém, suposto
também a partir do momento em que se fala a alguém. E o Outro da palavra que é o
alocutario fundamental, a direcdo do discurso mais além daquele a quem se dirige
(Miller, 1988, p. 27).

Miller aponta que o Outro estd presente como terceiro, “em relagdo a todos
os dialogos™ (1988, p. 27) e em relagdo a todos os lacos. Ele ¢ uma alteridade intima
ao ser falante, uma vez que ¢ um “Outro que no seio de mim mesmo me agita”
(Miller, 1988, p. 27)°. Podemos entender, nesse sentido, a formula¢do de que o
inconsciente ¢ o lugar do Outro, de onde o sujeito recebe a sua propria mensagem
de forma invertida. A mensagem que o sujeito recebe sera sempre balizada por esse
terceiro. Desse modo, o que ¢ dito ou escutado, vivido e experimentado, passara

sempre pelas marcas que determinam o sujeito na cadeia significante.

Nesse ponto, salientamos que o sujeito ndo ¢ o produtor da cadeia
significante, mas seu produto. O Outro, como vimos, pode ser entendido como uma
estrutura essencialmente simbolica, lugar da cadeia significante. A linguagem
antecede o sujeito e o constitui no discurso como puro efeito do jogo significante.
Embora o Outro seja uma alteridade intima, ele ¢, também, uma “exterioridade
determinante” (Miller, 1988, p. 28) a qual o sujeito se aliena para se constituir.
Voltaremos a esse ponto no segundo capitulo, quando abordarmos as duas
operagdes constitutivas do sujeito —a alienagdo e a separagdo — em relagdo ao objeto

a.

Por ora, destacamos a aproximagao entre o estilo enquanto enderecamento,
ideia proposta por Lacan, e a tese barthesiana da morte do autor. Vimos que o
sujeito lacaniano, que ¢ o sujeito do inconsciente e produto da ordem da linguagem,
ndo pode ser confundido com o homem. O homem equivaleria ao individuo que
escreve e escolhe como melhor adequar sua forma ao conteudo que visa a expressar,
como parece postular Buffon. O sujeito lacaniano, por sua vez, parece estar sempre

descentrado em relacdo ao discurso e, portanto, deslocado em relacdo ao sentido

3 Trata-se de uma parafrase da seguinte passagem de Lacan: “(...) qual ¢, pois, esse outro a quem
sou mais apegado do que a mim, ja que no seio mais consentido de minha identidade comigo mesmo,
¢ ele que me agita?” (1957b/1998, p. 528).
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daquilo que ¢ escrito ou falado. Em geral, o falante diz “sempre mais do que quer

dizer, sempre mais do que sabe dizer” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 346).

O sujeito ndo ¢ causa do discurso, mas ¢ seu efeito. Do mesmo modo,
podemos dizer que o escritor ¢ também uma consequéncia a ser verificada pelos
desdobramentos que se ddo, sempre a posteriori, em relagdo ao gesto da escrita.
Dito de outra forma, verifica-se se ha sujeito no texto a partir de suas repercussoes,
mas esse sujeito ndo ¢ garantido de antemao. Essas repercussoes abarcam, em geral,
algo da ordem ou do tom de uma surpresa. A surpresa, por sua vez, tende a ser
produtiva, uma vez que evidencia a abertura para a possibilidade de novas

significagdes.

Quando um texto chega a seu leitor, as vezes separado do autor por uma
série de transformagoes histdricas, sociais e discursivas, ele ja € outro. Sendo outro,
¢ pouco potente em relacdo ao que queria seu autor; ¢ langado a sorte das leituras
que sobrevivem mesmo as intengdes mais nobres do escritor. Essa ideia nos
transporta, novamente, a postulacdo de Barthes sobre a morte do autor, que ndo
deve ser entendida como a morte da enunciagdo, € sim como a morte da inten¢ao

originaria do homem que escreve, que pensa.

A tese da morte do autor nos conduz a ideia de que ndo ha sentido verdadeiro
a ser desvelado no texto e, mais especificamente, que a pessoa do autor ndo ¢ a
unidade ultima da obra. Essa tese abre o caminho para uma nova abordagem do
estilo, uma abordagem estruturalista, ndo mais pautada na oposi¢do entre fundo e
forma, visto que ndo haveria, no texto, um fundo propriamente dito. Uma vez que
o escrito ¢ produto de uma polifonia de vozes e de um trancado de codigos, seria
preciso considerar o estilo dentro da pluralidade do texto (Barthes, 1969/2012). E
importante notarmos, contudo, que esta concepgao de estilo ¢ um recorte que traduz
um momento especifico da obra de Barthes, no final dos anos 1960. Barthes havia
abordado o estilo anteriormente de outras maneiras, especificamente em 1953, e

também o retomaria posteriormente, de outras formas, ao final de sua vida.
Barthes e o estilo

No inicio de seu primeiro livro, O grau zero da escrita (1953), Barthes
relaciona os trés termos: estilo, escrita e lingua. Ele diz que a escrita se situa entre

o estilo e a lingua, e aponta que o estilo se aproxima mais de algo singular e ndo
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relacionado a intencionalidade do escritor, enquanto a escrita se aproximaria de
uma escolha, que se da dentro do enquadre formal da linguagem. A linguagem, por

sua vez, ¢ aquilo que confere a escrita certa delimitagao.

E importante ressaltarmos que Barthes retoma e reformula, ao longo de sua
obra, algumas nogdes importantes, entre elas, as de estilo e de escritura*. Estas
reformulagdes, por sua vez, tém efeitos sobre a relagdo entre o escritor e seu texto.
Dito isso, parece-nos que, em 1953, Barthes ndo se refere ao escritor da mesma
maneira como, por exemplo, o fazia Buffon — um individuo que, por meio de sua
genialidade, escolhe dar ao texto a forma que lhe confere um estilo. Ao contrario,
em Barthes, o escritor parece ser ultrapassado por seu estilo, uma vez que este diz
respeito a algo que esta para além da intencionalidade do autor. O estilo ¢é, por
exemplo, associado ao automatismo, o que significa que ele ndo seria propriamente
o produto de uma escolha. Isso parece indicar que o sujeito que escreve, em algum
ponto, ndo ¢ o sujeito autdbnomo da consciéncia. Barthes diz, ainda, que o estilo “¢

a ‘coisa’ do escritor, seu esplendor e sua prisdo, ¢ a sua solidao” (1953/2016, p. 11),

e o relaciona a “uma lembranca encerrada no corpo do escritor” (1953/2016, p. 12).

Nesse ponto, uma articulagdo com Lacan pode nos interessar. O psicanalista
diz que o proprio corpo ¢ o lugar do Outro; lugar das “cicatrizes tegumentares”
(Lacan, 1969/2003, p. 327) deixadas pelos primeiros encontros com a linguagem.

O ser falante ¢ aquele que carrega, tatuadas em sua carne e enganchadas a sua fala,

4 Segundo Leyla Perrone-Moisés, em O grau zero da escrita (1953), a nogdo barthesiana de écriture
ainda permanece em suspenso. Para a autora, a distin¢do entre escrita e escritura, em portugués, toca
essencialmente a tradug¢@o, uma vez que, em francés, conta-se apenas com a palavra ecriture.
Entende-se, entretanto, que ha diferencas entre a escrita e a escritura, pontuadas pela autora em seu
artigo Escrita ou Escritura (2012), no qual traga os desdobramentos do termo écriture ao longo da
obra de Barthes. Se a escrita diz respeito a representacdo da fala ou do pensamento por meio de
sinais, a escritura se refere a “todo discurso em que as palavras ndo sdo usadas como instrumentos,
mas encenadas, teatralizadas como significantes” (Perrone-Moisés, 2012, p. 69 e 70). H4, também,
uma diferenca a ser ressaltada entre a escritura e a escrevéncia, neologismo criado por Barthes.
Enquanto a escrevéncia diz respeito a uma escrita “transitiva, comunicativa e portadora de uma
mensagem” (Perrone-Moisés, 2012, p. 77), a escritura, por sua vez, € intransitiva e mais produtiva
do que comunicativa, uma vez que “sé comunica sentidos de modo indireto” (Perrone-Moisés, 2012,
p. 77) e, nela, os sentidos sdo criados no ato mesmo de escrever (Perrone-Moisés, 2012, p. 77). Para
Barthes, “um meio seguro permite distinguir a [escrevéncia] da escritura: a [escrevéncia] se presta
ao resumo, a escriturando” (1973/1982, p. 63). Haja vista a distingdo assinalada por Perrone-Moisés,
manteremos o termo “escritura” quando nos referirmos a esta nogdo em Barthes. Para as tradugdes
dos textos e Semindrios de Lacan, contudo, ndo encontramos uma referéncia a tal distingao.
Optamos, entdo, por manter o Unico termo “escrita” quando fizermos referéncia a nogdo no ensino
de Lacan.
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as marcas de uma escrita que ele proprio ndo sabe ler.’ Essas insignias primordiais,
resultado dos sulcos cavados pela experiéncia da palavra no corpo do ser que nasce
imerso na linguagem, formam as coordenadas do texto do sujeito.® Nesse sentido,
Lacan aponta que, no encontro entre a carne e a lingua, o sujeito se faz “alfabeto
vivo” (1957a/1998, p. 447). H4, portanto, uma lembranga que se encerra no corpo,
como também aponta Barthes, e que reverbera no sujeito — nas enunciac¢des, na
escrita, na propria maneira de viver a vida. Isso que vibra de uma certa maneira
(sempre mais ou menos da mesma maneira), em geral, o faz a despeito de qualquer

intencdo que se possa atribuir ao ser falante.

Se, para Barthes, em 1953, o estilo ndo ¢ produto de uma intencionalidade,
a escrita, por sua vez, ¢ tida como “uma escolha geral de um tom, um ethos”
(Barthes, 1953/2016, p. 13) que se alinha a moral da forma. A escrita estaria ligada,
assim, a um compromisso do escritor com sua historia. Por um lado, hd uma escolha
e uma liberdade na escrita, mas, por outro, ha também um limite que se impde ao
escritor e que toca a linguagem, ao discurso e ao contexto histérico que o precedem.
Estes “estabelecem as escritas possiveis” (Barthes, 1953/2016, p. 14) e abertas a

um dado escritor.

Ao percorrermos o texto de Barthes, esbarramos na critica ao estilo na
escrita burguesa — mais especificamente ao “artesanato do estilo” (1953/2016, p.
53), em que o escritor era visto como um lavrador da palavra, talhando a exaustao
a forma e a propria linguagem literaria. Entretanto, essa critica ndo parece referida
ao estilo, entendido da maneira como Barthes o havia introduzido no inicio de seu
livro — como aquilo que ultrapassa o escritor —, € sim a um tipo particular de escrita,
em que o estilo ¢ elevado quase a categoria de métier. Dai a ideia do estilo associado
a figura do artesdo, especificamente no que diz respeito a escrita denominada
burguesa. Nessa escrita, o valor do texto era equiparado ao do trabalho e, em torno

de 1850, surge a “imagistica do escritor-artesdo” (Barthes, 1953/2016, p. 54) —

5 Em “Subversfo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano”, Lacan faz referéncia
ao texto desconhecido, tatuado na carne do sujeito: “o sujeito que traz sob sua cabeleira o codicilo
que o condena a morte ndo sabe nem o sentido nem o texto, nem em que lingua ele esta escrito, nem
tampouco que foi tatuado em sua cabeca raspada enquanto ele dormia” (1960/1998, p. 818).

® Essa passagem se encontra no texto “Do significante a letra-lixo” (Marques Porto, 2018, p. 29),
capitulo do livro 4 arte da escrita cega: Jacques Lacan e a letra (Vieira; De Felice (Orgs.), 2018),
fruto do trabalho coletivo do grupo de pesquisa “A voz e seus limites”, coordenado por Marcus
André Vieira, na PUC-Rio.
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aquele que, como um operario, se trancafiava em algum lugar romantizado,
passando horas a polir sua forma, como se a escrita fosse o produto da lapidagem
incansavel de uma pedra bruta. Eis, novamente, a imagem de um fundo a ser talhado
pela forma, que Barthes denunciaria em varios momentos de sua obra. Essa escrita
artesanal, cooptada pela logica burguesa, ndo abalaria nenhuma ordem formal, uma
vez que se contentaria em trabalhar a linguagem literaria j& existente. Nesse

contexto,

O escritor possui uma paixdo que basta para justifica-lo: a questdo da forma. Se
renuncia a liberacdo de uma nova linguagem literaria, pode pelo menos valorizar a
antiga, carrega-la de intengdes, de preciosismos, de esplendores, de arcaismos,
criar uma lingua rica e mortal (Barthes, 1953/2016, p. 63).

Barthes passa, entdo, a questionar se haveria uma escrita que fosse
realmente livre; livre dos limites impostos pela forma, que, nesse momento, parece
estar intimamente associada a propria ordem historica e social da linguagem.
Barthes aborda aqueles autores que buscariam fugir dos clichés e dos héabitos da
forma ao exorcizar essa escrita tida como sagrada. Estes, procurando escapar para
cada vez mais longe da linguagem formal, “pensaram atingir um objeto privado da
historia, encontrar um estado novo da linguagem” (Barthes, 1953/2016, p. 64), e
descobriram, ali, um deserto de palavras, o siléncio da escrita. Esse caminho, para
Barthes, conduz a agrafia terminal, uma vez que uma escrita s6 se mantém
revolucionaria por um mutismo: “todo siléncio da forma s6 escapa da impostura
por um mutismo completo” (Barthes, 1953/2016, p. 64). Dessa maneira, a arte da
escrita que se pretende neutra tem uma estrutura de suicidio, uma vez que seria
apenas no assassinato da linguagem, no vazio da palavra, que se encontraria a
liberdade buscada. O assassinato da linguagem €, por consequéncia, a morte da

escrita.

Além disso, qualquer liberdade encontrada na linguagem nao se garantiria
ad aeternum, uma vez que a linguagem literaria acabaria sempre por cooptar o
frescor encontrado nas escritas transformadoras. Cedo ou tarde, a literatura acaba
por recompor justamente aquilo de que se procura fugir. Se a busca por um frescor
da linguagem traz, em si, certa ética da escrita moderna, a0 mesmo tempo, o escritor

¢ confrontado com uma situacdo paradoxal: ele ndo dispde sendo de uma
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“linguagem espléndida e morta” para testemunhar esse “vasto frescor do mundo

presente” (Barthes, 1953/2016, p. 75).

O que Barthes parece dizer, portanto, ¢ que ndo existe escrita totalmente
livre ou totalmente nova, uma vez que toda escrita surge a partir dos discursos e dos
codigos que a precedem. Além disso, por mais revoluciondria que seja, a escrita
acaba sempre por ser absorvida pelos discursos e pelos codigos que dela resultam.
Essa ideia, ainda embriondria em 1953, parece desembocar nas nogdes

desenvolvidas por Barthes posteriormente, ao final da década de 1960.

Como vimos, os textos “A morte do autor” (1968) e “O estilo e suas
imagens” (1969) se desdobram a partir da ideia de que um texto ¢ um trancado de
escritas multiplas; ele ¢ produto de diversos cddigos historicos e sociais que se
entrelacam; € uma composicao de citagdes. Nao ha, assim, uma escrita que se possa
dizer totalmente original, uma vez que surge sempre a partir de outras escritas. Se
o texto ¢ composto por uma polifonia, ndo ha como atribuir a ele um sentido ou
uma enunciacdo ultima. Ao contrério, ele parece se desdobrar em camadas de
sentidos multiplos, sem que se possa chegar a qualquer fundo. Essa ideia tem
implica¢des importantes para a nogao classica de estilo, baseada na dualidade entre
fundo e forma. Suas repercussdes se estendem a problematica no¢do do autor
enquanto unidade primordial do texto, uma vez que a ideia de escritas multiplas
sugere também que as leituras possiveis sejam multiplas. Assim, Barthes chega a
postular que a unidade do texto é o proprio leitor. Esses desdobramentos acerca do
estilo e do lugar do escritor em relacdo a seu texto poderiam nos sugerir, também,
a morte da propria nogdo de estilo em Barthes. Contudo, esse ndo nos parece ser

exatamente o caso.

Em uma passagem da entrevista concedida a Jean-Louis Ezine, em 1975, e
intitulada “O jogo do caleidoscopio”, Barthes retoma a articulag@o entre o corpo e
o estilo, explorada mais de vinte anos antes no livro O grau zero da escrita (1953),

e esclarece sua posi¢do acerca do estilo:

O senhor considera o estilo um cenario supérfluo e bonito. Nao o considero assim.
E uma aventura complexissima. Durante séculos, o trabalho do estilo foi alienado
em ideologias que nao sdo as nossas. Apesar de tudo, o que se chama escrita — quer
dizer, trabalho de corpo que esta a bragcos com a linguagem — passa pelo estilo.
Existe sempre uma fase estilistica no trabalho da escrita. A escrita comeca mesmo
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pelo estilo, que ndo ¢ escrever bem: refere-se, eu ja dizia em O grau zero da escrita,
as profundezas do corpo, € ndo pode ser reduzido a uma inten¢do de boniteza
pequenamente estética (Barthes, 1975/2004, p. 284).

Ha diversas leituras possiveis do estilo em Barthes, particularmente em
decorréncia dos desdobramentos da noc¢ao ao longo de sua obra. Entretanto, ndo
nos parece que, ao seu final, o autor tenha relegado o estilo a categoria do supérfluo.
Isso ¢ sublinhado pela afirmagdo de Barthes na mesma entrevista: “ndo me deixarei
encerrar na oposi¢ao entre o estilo de um lado e alguma coisa que seria mais séria
do outro. O que ¢ sério € estar no significante, ou seja, também no estilo, pois ¢ ai

que comeca a escrita” (BARTHES, 1975/2004, p. 285).

Fica claro que Barthes ndo considera o estilo um floreado dispensavel, mas
o entende como um elemento inerente a propria escrita. Para o autor, o estilo ndo
se restringe a uma ambicao estética, embora esta tenha sido a acepcdo que, por
muito tempo, vigorava na Literatura. Ele ndo se reduz a uma “inten¢do de boniteza”
(Barthes, 1975/2004, p. 284). O estilo diz respeito a algo que pulsa nas
“profundezas do corpo” do escritor, e que confere a viagem da escrita um tipo de

prazer especifico’ (1975/2004, p. 284 e 285).

Do mesmo modo, para Lacan, o estilo ndo parece estar atrelado a intengao
da boa forma. Pelo contrario, o psicanalista indica que ele estd associado a algo que

ultrapassa o “homem” e que implica um enderegamento atravessado pelo Outro.

1.4 O estilo em Lacan: um passo a mais

Podemos tracar um paralelo entre os primeiros dois passos dados por
Lacan, quando se refere ao estilo na “Abertura” de sua coletanea dos Escritos — (i)
o estilo ¢ o proprio homem; (ii) o estilo ¢ o homem a quem se endereca —, € 0s
desdobramentos historicos da nocdo de estilo no campo da teoria literaria,
passando, primeiro, pela acepcdo classica do termo e, depois, pelos
desenvolvimentos trazidos por autores modernos, contemporaneos de Lacan. Ao

final do texto, Lacan d4 um passo além das discussdes da época acerca do estilo, ao

" No livro O prazer do texto (1973), Barthes aborda relagdo entre esse “prazer” e a escritura. O
prazer de que se trata seria melhor traduzido por jouissance, ou gozo, que aponta para o efeito de
arrebatamento do sujeito na escritura e ndo exatamente para o deleite, como sugere o termo “prazer”.
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inclui-lo no campo do objeto proprio a psicanalise.® Resumiremos, a seguir, o
encaminhamento logico desses passos. Buscamos retomar os primeiros dois passos
de Lacan, ja percorridos ao longo deste artigo, para, finalmente, introduzir o terceiro

passo.

1° passo: Em um primeiro momento, Lacan se refere a imagem de estilo
ligada a do grande homem que, em sua genialidade, encontra a forma propicia para
veicular um conteudo que a precede. Nessa perspectiva, o bom estilo ndo somente
se tornaria uma espécie de passaporte do autor para a posteridade, mas também se
alinharia a ideia de um adorno ou forma aplicada sobre um fundo. Ademais, na
acepcao classica, a énfase recai sobre a ideia que o autor buscava transmitir e ndo
sobre as novas significacdes que, porventura, pudessem ser extraidas do texto pelo
leitor. Como vimos, Lacan apresenta essa formulagdo, atribuida especialmente a

Buffon, para, em seguida, subverté-la.

2° passo: A partir da abordagem classica do estilo atribuido a figura do
grande homem, Lacan dd um segundo passo: “o estilo ¢ o0 homem; vamos aderir a
essa formula, somente para estendé-la: o homem a quem nos enderecamos?”
(1966/1998, p. 9). Essa passagem parece fazer eco com os movimentos do campo
literario, que ocorriam na época em que Lacan escrevia sua “Abertura”. Assim,
podemos vislumbrar um ponto de consonancia entre a inclusdo do enderecamento
na tematica do estilo e, por exemplo, a ideia da morte do autor em Barthes. Uma
nova concepcao do texto como sendo plural leva, necessariamente, a consequéncia
de que se tenha que incluir, na escrita, aquele a quem o autor se endereca: o

interlocutor.

Vimos, com Barthes, que o texto moderno ndo pode ser reduzido a um
sentido unico; ele ¢ produto do entrelacamento de diversas tramas discursivas e

codigos historicos. Ele ¢ sempre plural. Dessa ideia, podemos extrair duas

8 Em seu livro Estilo e verdade em Jacques Lacan (2013), Gilson lannini esquematiza a formulagio
de Lacan sobre o estilo de maneira diferente, em cinco etapas: “(i’) o estilo ndo é o homem; (ii’) o
que define o estilo ¢ a queda do objeto; (iii”) a queda do objeto ¢ causa do desejo; (iv’) o sujeito se
eclipsa em seu desejo; (v’) o objeto funciona como suporte do sujeito entre verdade e saber” (Iannini,
2013, p. 304). Optamos, aqui, por uma subdivisdo mais ampla, que nos permitisse abordar a
formulago de Lacan segundo trés tematicas gerais de nossa discussio: o homem, o Outro ¢ o objeto.
Abordaremos os outros subtemas, ja ressaltados por Iannini, ao longo dos préximos dois capitulos.
A articulagdo entre a queda do objeto ¢ a causa do desejo sera estudada no segundo capitulo. No
terceiro capitulo, a relacdo entre a verdade e o saber serd abordada, de forma pontual, durante a
investigagdo de uma possivel relagdo entre o estilo e o discurso analitico.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

36

consequéncias, que fazem com que a acep¢ao moderna do estilo divirja da classica.
Primeiro, como vimos, o texto ¢ comparavel a um folheado de formas que se
desdobram em infinitas camadas de significacdes possiveis, sem que se possa
chegar a um carogo de sentido. Essa perspectiva indica que a ideia tradicional de
oposi¢do entre fundo e forma ¢ pouco fecunda para explicar o estilo, no texto
moderno. Segundo, o lugar de primazia do autor em relagdo ao texto ndo mais se
sustenta. O autor assim como o leitor sdo produtos do texto: ambos nascem com a
escrita. O texto moderno dé ao leitor um lugar que, de certa forma, se sobrepde ao
do autor, uma vez que ¢ no primeiro que a escrita encontra sua unidade e seu

destino.

O leitor ndo ¢ apenas o ponto de retorno do discurso, mas um interlocutor
que, a partir do texto, produz novas escritas. Uma imagem ilustra esse ponto: para
Barthes, ¢ preciso que se leia o texto como que “por cima do ombro daquele que
escreve, como se escrevéssemos ao mesmo tempo que ele” (1973/1982, p. 72).
Como aponta Lacan, ¢ preciso que, nesse enderecamento que seu estilo impde, o
leitor possa colocar algo de si; que ele escreva algo de seu proprio texto. Isso diz
respeito ao enderecamento, uma vez que inclui o leitor que, a partir dos restos de

uma escrita, produz um texto proprio.

Em relagdo ao enderecamento, Lacan faz uma interrogacdo importante:
“mas se o homem se reduzisse a nada ser além do lugar de retorno de nosso
discurso, ndo nos voltaria a questdo de para que [lhe] enderegar?” (1966/1998, p.
9). A pergunta de Lacan indica que ndo podemos entender o homem a quem o autor
se enderega como o individuo-leitor. Como ressaltamos anteriormente, esse
interlocutor eminente ¢ precisamente o Outro, lugar do discurso, de onde o sujeito
recebe sua propria mensagem de maneira invertida. Assim, ao incluir o Outro como
lugar de enderecamento, Lacan introduz, na problematica do estilo, o inconsciente.
Ao fazer mencdo ao conto A carta roubada (1844), de Edgar Allan Poe, o
psicanalista joga com a homofonia das palavras lettre e letter que, em francés e em
inglés, podem significar tanto carta quanto letra. Lacan ressalta, em rela¢do aos seus
Escritos, que “cabe a esse leitor devolver a carta/letra em questdo, para além
daqueles que um dia foram seus enderegados, aquilo mesmo que ele nela encontrara
como palavra final: sua destinacdo” (1966/1998, p. 9). Apontar para a destinacao a

que se visa, para além daqueles a quem um dia os Escritos foram enderecados, ¢
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apontar para esse novo leitor, que nao ¢ o interlocutor de carne e 0sso, mas o Outro
por exceléncia — aquele que em mim me agita. Em 1955, quando trabalhava pela
primeira vez o conto A carta roubada (1844), Lacan ja havia sinalizado que a
carta/letra representava o inconsciente de cada personagem do conto e aquele que
detinha a carta se fazia destinatario de um texto que lhe era proprio (1954-
1955/2010, p. 266). Nesse sentido, Barthes também destaca que o leitor encontra,
no escrito, aquilo que lhe toca: “da cena do texto partem tracos de linguagem [...],
dos quais nenhum se dirige a nds, mas cada um vem interpretar alguém”
(1973/1982, p. 56). Dito de outra forma, aqui, o leitor ¢ interpretado pelo texto e

ndo o contrario.

3° passo: Ap6s ter refutado a ideia classica de que o estilo se explica pelo
homem, Lacan aponta, como também fizeram seus contemporaneos, para a
importancia de se considerar o interlocutor na dialética e no enderegamento do
texto. O terceiro passo dado por Lacan ndo parece invalidar o segundo e sim se
somar a ele. Para sair da dualidade entre o autor e o Outro, o psicanalista introduz
um terceiro elemento na discussdo — o objeto. Trata-se, a nosso ver, de um passo
além das discussoes travadas por seus contemporaneos acerca da escrita, do lugar
do autor e do estatuto do estilo. Esse passo inclui o estilo em um campo inédito: o
campo do objeto da psicanalise, sem, no entanto, refutar a ideia de que ele implica

sempre um enderecamento.

Para Lacan, nesse lugar que Buffon atribuia a0 homem, o que encontramos
¢ a queda do objeto, revelada em sua dupla fungdo: ao mesmo tempo em que o
objeto se isola como causa de desejo (Lacan, 1966/1998, p. 11), ele é também aquilo
que cai como resto da operacdo através da qual o falante se constitui como sujeito

na linguagem.

Em entrevista concedida a Paolo Caruso, Lacan, ao ser interrogado sobre a
ilegibilidade de seus Escritos, retoma a tematica do estilo abordada no pequeno
texto de abertura, e ressalta a centralidade do objeto a, no que diz respeito a essa
discussdo. Em sua resposta, o psicanalista destaca a frase de abertura de sua
coletanea, que trata da afirmacdo de Buffon sobre o estilo, e reafirma ser evidente
que ele ndo poderia se contentar com a formula de que o estilo ¢ o homem. Ele

segue, entdo, para dizer que o estilo “precisa da relagdo de toda a estruturagdo do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

38

sujeito em torno de determinado objeto, que depois € o que se perde subjetivamente
na operacgdo, pelo fato mesmo da aparicao do significante” (1966/1969, p. 97.
Tradugdo nossa). Nessa passagem, Lacan estabelece uma relagdo entre a operacao

de estruturagdo do sujeito e a queda desse objeto que ele denominara a.

Feito esse percurso pelo estilo tal como abordado nos campos da Literatura
e da Filosofia, assim como nos passos dados por Lacan em seu texto de abertura
dos Escritos, resta a pergunta que norteard nosso caminho no segundo capitulo: de
que maneira o objeto responde a interrogagao sobre o estilo? A partir das indica¢des
de Lacan, podemos perceber que, para se chegar a uma compreensdo acerca do
estilo, serd preciso passar, primeiro, por uma investigagdo acerca do objeto a. Tal
estudo precisard abordar, ndo apenas a relacdo entre o objeto a e as operagdes de
estruturacao do sujeito, mas também a forma como Lacan articula o objeto e outros

dois conceitos: a pulsdo e a repeticdo.
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2. O estilo é o objeto que cai
2.1 Alienagao, separagao e a queda do objeto

No capitulo anterior, iniciamos a nossa investiga¢ao explorando a no¢ado de
estilo nos campos da Filosofia e da Literatura e terminamos com a afirmacao
lacaniana de que ¢ a queda do objeto que responde a questdo sobre o estilo. Vimos
que essa queda do objeto esta relacionada a estruturagdo do sujeito, ou seja, as
operagdes fundamentais de sua constituigdo: a alienagdo e a separagio. E nestas
operagdes que podemos situar o advento do sujeito, que se constitui sempre no

campo do Outro.

Comegaremos a abordar a alienagdo pela via da relagdo entre o sujeito e a
estrutura simbodlica, na qual este se constitui. Na aliena¢do, o que esta em jogo ¢ a
dependéncia significante do sujeito em relagdo ao Outro; processo necessario para
que ele se estruture enquanto tal. E por isso que Lacan destaca, no Semindrio, livro
11, que a alienagdo ¢ “a primeira operagdo essencial em que se funda o sujeito”

(1964/2008, p. 205).

A estrutura na qual se funda o sujeito do inconsciente ¢ a propria estrutura
da linguagem. A cadeia significante se institui, segundo Lacan, pelo proprio fato de
“um significante representar um sujeito para outro significante” (1964/1998, p.
854). No texto “A posi¢do do inconsciente” (1964/1998), Lacan ressalta que a
divisdo originaria do sujeito se explica por essa mesma estrutura, na qual o sujeito
¢ representado de um significante para outro significante. Quando o primeiro
significante se produz “no lugar do Outro ainda nao discernido, ele faz surgir ali o
sujeito do ser que ainda ndo possui a fala, mas ao prego de cristaliza-10” (1964/1998,
p. 854). Podemos dizer que a alienagdo corresponde a entrada na linguagem, a partir
da qual o primeiro significante se produz no campo do Outro, fazendo advir o
sujeito, mas ao preco de fixd-lo. Em outras palavras, o sujeito como tal s6 pode se
definir a partir do significante que se inaugura no campo do Outro. Ao se identificar
a este significante, o sujeito se cristaliza, ou seja, perde uma parte de seu ser. Assim,
pelo mesmo movimento que torna possivel que ele entre no discurso, o sujeito €
também petrificado, reduzido a “ndo ser mais do que um significante” (Lacan,

1964/2008, p. 203).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

40

Segundo Miller, na alienacdo, o sujeito se identifica a um significante que
estd no campo do Outro. Trata-se de um significante que ¢, de certo modo,
“absorvente” e, a0 mesmo tempo em que o sujeito se identifica a ele, permanece
como “conjunto vazio” (Miller, 2012, p. 18). O sujeito permanece como conjunto

vazio porque ¢ apenas sujeito do significante.

Ao comentar a ideia do sujeito como conjunto vazio na alienacdo, Bruce
Fink aponta que essa primeira operagdo equivale a propria instituicdo da ordem
simbdlica e a inauguragdo de um lugar em potencial para o sujeito, dentro da
estrutura simbolica. Este lugar, entretanto, permanece vazio, a espera do sujeito.
Trata-se de “um lugar onde espera-se encontrar um sujeito” (Fink, 1998, p. 74), mas
o sujeito ¢ algo que, como vimos, estd sempre deslocado; nunca esta onde
esperamos encontra-lo. Nesse ponto, Fink se refere a metafora do sujeito como algo
“qui manque a sa place” (1998, p. 74); que esta fora do lugar ou que falta ao lugar
no qual deveria estar. Segundo o autor, “para que algo esteja faltando, € necessario,
primeiro, que ele tenha estado presente e localizado: ele devera ter tido lugar antes.
E algo somente tem um lugar dentro de um sistema ordenado” (Fink, 1998, p. 74).
Tomemos o exemplo de Lacan usado por Fink: se imaginarmos o sistema de
catalogacdo de livros numa biblioteca, podemos buscar um livro qualquer do
catdlogo dentro dessa ordem ja existente de letras e nimeros, que nos indicara onde
encontra-lo (1998, p. 74). Suponhamos que, ao chegar a prateleira indicada,
verifiquemos que o livro estd faltando, que foi perdido ou guardado em local
indevido. Ora, s6 seria possivel chegarmos a comprovacao de que o livro falta ao
seu local original se pudermos contar, de antemao, com o sistema, ou a ordem, que
determina seu lugar. Sem que haja uma ordem prévia, ndo seria nem mesmo
possivel dizermos que o livro falta ou que foi deslocado, pois ele ndo teria um

registro no catalogo e muito menos um lugar que lhe fosse atribuido na biblioteca.

O exemplo acima nos serve para pensar como a operacao de alienagdo, ao
instaurar a ordem simbdlica, também inaugura um lugar para o sujeito dentro da
estrutura que o funda, no momento em que a crianga se aliena, se submerge, na
linguagem. Mas esse lugar conferido ao sujeito ¢ apenas um traco ou marcador de
seu advento nessa ordem. Ele ¢, como ressaltamos, um lugar “oco” e ndo um lugar
que confira ao sujeito qualquer consisténcia. E nesse sentido que a alienagio produz

0 sujeito como conjunto vazio no campo do Outro; ou seja, como conjunto sem
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elementos. Fink sublinha, assim, que o conjunto vazio ¢ “sinal do sujeito dentro da
ordem simbolica” (1998, p. 75). Com essa operagao, abre-se a possibilidade de uma
ancoragem dentro do terreno difuso da linguagem, a partir do qual, em outro
momento, o sujeito podera ser representado de um significante para outro

significante.

No Semindrio, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicandlise
(1964/2008), Lacan se serve da logica matematica para elucidar essa operagdo
estruturante de alienagdo, ao dizer que hd uma espécie de escolha forgada que se
apresenta pela entrada na linguagem. Ele nos convida a imaginar dois conjuntos,
que tenham um ponto de interse¢do. Podemos imaginar que cada conjunto possua,
em seu interior, um determinado nimero de elementos — digamos que sejam cinco
—, € 0 ponto de interse¢do entre ambos reina um elemento de cada conjunto. A
partir do ponto de interse¢ao, ndo seria mais possivel dizer que cada conjunto possui
cinco elementos, pois cada um passa a contar com apenas quatro. Ha dois elementos
que se eclipsam no ponto de interse¢do e que nao mais podem ser contados entre os
elementos dos conjuntos originais. E a isso que Lacan chama vel, na logica
matematica da reunido (1964/2008, p. 206). Esses dois elementos sdo, portanto,
perdidos dos conjuntos originais. “Essa reunido ¢ tal que o vel/ que dizemos da
alienagdo s6 impde uma escolha entre termos ao eliminar um deles, sempre o

mesmo, seja qual for essa escolha” (Lacan, 1964/1998, p. 855).

Trata-se, portanto, de uma escolha for¢ada, que implica sempre uma perda.
Esta escolha equivale ao paradigma da “bolsa ou a vida”, que Lacan usa para
exemplificar a operacdo constitutiva do sujeito. Imaginemos a cena de um assalto,
na qual o assaltante diz a sua vitima: “ou vocé me entrega a sua bolsa ou eu te
mato”. Diante da escolha, a vitima ndo tem outra saida sendo lhe entregar a bolsa e
escolher a vida. Nao se pode escolher a bolsa, uma vez que ter a bolsa resultaria na
perda da vida e, assim, ndo se ficaria nem com a bolsa, nem com a vida. Escolher a
vida, por sua vez, implicaria uma vida sem bolsa, decepada de uma parte, de um
gozo irrecuperavel (Lacan, 1964/2008, p. 207). O que Lacan aponta € que, em todos
os casos, haverd uma perda: pode-se sempre escolher a bolsa e perder ambos, ou

escolher a vida e perder a bolsa, mas ndo se pode ter tudo.
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Eric Laurent aponta para o lugar da falta, no que toca a operagio da
alienag¢do. Quando se identifica a um significante no campo do Outro, o sujeito se
cristaliza. Uma parte de seu ser ¢ deixada de fora, “como se lhe faltasse a parte viva
de seu ser que contém seu gozo” (Laurent, 1997, p. 38). Esta falta estd relacionada
ao fato de o sujeito ndo poder “ser inteiramente representado no Outro; hd sempre
um resto” (Laurent, 1997, p. 38). O advento do sujeito no campo da linguagem

produz um resto, que podemos chamar de objeto a.

A separacdo consiste em uma segunda opera¢do, na qual o sujeito
experimenta “uma Outra coisa que nao os efeitos de sentido com que um discurso
o solicita” (Lacan, 1964/1998, p. 858). E nesse ponto que o sujeito se depara com

o desejo como desejo do Outro. Para Lacan,

Pela separagdo o sujeito acha [...] o ponto fraco do casal primitivo da articulagdo
significante, no que ela é de esséncia alienante. E no intervalo entre esses dois
significantes que vige o desejo oferecido ao balizamento do sujeito na experiéncia
do discurso do Outro (Lacan, 1964/2008, p. 213).

A passagem acima parece situar o processo de separacdo em relagdo a uma
abertura para o desejo como desejo do Outro. A partir dessa segunda operacao,
surge um outro termo como produto desse balizamento: o a. Lacan aponta que
“pela funcao do objeto a o sujeito se separa, deixa de estar ligado a vacilagdo do
ser, ao sentido que constitui o essencial da alienagdo” (1964/2008, p. 249). Assim,
0 objeto a parece se definir como o produto da separagdo, ou seja, aquilo que o

sujeito precisou perder nesse segundo tempo logico da constituigao.

Segundo Miller, o resultado da operagdo de alienagdo “implica,
necessariamente, uma resposta de gozo: a separacao” (2012, p. 18). Miller ressalta
que “ali onde havia o sujeito vazio, aparece, entdo, o objeto perdido, o objeto
pequeno a” (2012, p. 18). Desta maneira, o gozo responde a operagdo de alienagao
“sob a forma de objeto” (Miller, 2012, p. 23). Ou seja, o objeto a ¢, aqui, elemento
de gozo, reduzido a uma instancia elementar. O objeto a, de certa forma, “traduz
uma significantiza¢do do gozo, respeitando, sem davida, o fato de que, ali, ndo se
trata de significante” (Miller, 2012, p. 23). O que Miller ressalta ¢ que, a0 mesmo

tempo em que o objeto compartilha com o significante uma estrutura, precisamente
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por poder se apresentar como elemento, ele €, ao contrario do significante, dotado

de uma substancia; uma substancia de gozo.

Fink retoma a operacdo de separacdo, tal como abordada por Lacan no
Semindario, livro 11, e a descreve como uma maneira de fazer frente ao desejo do
Outro. A separagdo ¢ entdo situada em relacdo ao objeto a e também a fantasia, que
seria uma resposta do sujeito ao enigma do desejo do Outro primordial. Esse Outro
primordial pode ser entendido, dentro da configuracao ocidental da familia, como
o Outro materno — ou melhor, como aquele que desempenha a fun¢do materna e

que ndo ¢ necessariamente mae biologica.

Para Fink, “o sujeito ¢ causado pelo desejo do Outro” (1998, p. 72). Dito de
outra forma, a presenga da crianca no mundo — desde a fecundagdo até o parto e seu
desenvolvimento, tornado possivel pelos cuidados a ela conferidos na infancia — ¢
causada pela trama complexa dos motivos dos pais. Essa trama continua a agir sobre
a crianga apos seu nascimento e ao longo de sua vida. Trata-se do lugar que lhe fora
concedido no desejo dos pais — lugar este que, em geral, ndo ¢ sabido pelos pais.
Segundo Fink, esses motivos sdo “responsaveis, em grande parte, pelo seu advento
enquanto sujeito dentro da linguagem” (1998, p. 72). Enquanto na alienacdo a
crianga se defronta com uma escolha for¢ada, na qual precisa abdicar de uma parte
de seu ser para aceder a condi¢do de sujeito da linguagem, e na linguagem — o que
culmina numa escolha do tipo ou/ou —, na separagdo, a natureza da divisdo ¢ outra.
Fink aponta que, ao invés do “ou/ou” da alienagdo, o que estd em jogo na separacao
¢ uma superposicao de duas faltas, que o autor denomina “nem/nem” (1998, p. 76).
Aqui, o sujeito que, como vimos, falta em seu lugar e ¢ desprovido de uma parte
essencial de seu ser de gozo, defronta-se também com a falta no Outro. Esse Outro
primordial — Outro dos primeiros cuidados e das primeiras significa¢des atribuidas
aos choros do bebé — tende, em algum ponto, a faltar para a crianga. Ele pode, por
exemplo, ausentar-se ou desviar o seu olhar e sua aten¢ao do bebé. Isso ¢ necessario
para que a crianga possa se interrogar, nas lacunas desse olhar, sobre o que o Outro

deseja.

A crianga tenta preencher essa falta, mas em geral ndo consegue fazé-lo
inteiramente: “a crianca esforca-se de forma consideravel para preencher toda a

falta na mae, seu espaco total de desejo” (Fink, 1998, p. 77). A impossibilidade de
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fazer essas duas faltas — a do sujeito e a do Outro — coincidirem e se anularem
mutuamente resulta na pergunta, por parte do sujeito, que atesta esse descompasso:
o que o Outro quer de mim? E porque o sujeito ndo chega a completar a falta no
Outro, que o desejo, que ¢ sempre o desejo do Outro, torna-se um enigma. Um resto,
que ndo ¢ completamente assimilavel pela cadeia significante, ¢ o produto desse
descompasso, € ¢ com ele que o sujeito se vera as voltas na fantasia. Nas palavras

de Fink,

[...] a separacdo postula que um corte ¢ introduzido na unidade hipotética mae-
crianga devido a propria natureza do desejo, ¢ € esse corte que leva ao advento do
objeto a. O objeto pode ser entendido aqui como o resto produzido quando essa
unidade hipotética se rompe, como o ultimo indicio daquela unidade, um tltimo resto
dessa unidade (Fink, 1998, p. 82-83).

Assim, podemos dizer que tanto o advento do sujeito quanto o objeto a — o
resto — sdo produtos das operacdes de alienagdo e separagdo. Podemos considerar,
como vimos, o objeto a também como elemento de gozo; elemento pingado da
experiéncia sempre traumadtica do encontro da crianga com o desejo do Outro. O
objeto encerra as primeiras experiéncias de prazer, mas também as de dor, e quando
a vida apresenta ao sujeito algo que remete ao objeto, esse encontro pode gerar tanto
a elagdo quanto a repugnancia. Contudo, diante do objeto, o sujeito, em geral, se

arrebata.

No Semindrio, livro 10: a angustia (1962-1963/2005), o objeto ¢
apresentado, em uma das suas vertentes, como o que sobra da operagdo subjetiva.
Nas palavras de Lacan, “o a ¢ o resto irredutivel na operacao total do advento do
sujeito no lugar do Outro” (1962-1963/2005, p. 179). Por ser irredutivel, o objeto é
“externo a qualquer defini¢ao possivel” (Lacan, 1962-1963/2005, p. 99). Trata-se,
essencialmente, de um objeto que ndo tem imagem nem significagdo, razao pela
qual Lacan o denomina, simplesmente, a. O objeto, “em sua fun¢do essencial, ¢
algo que se furta ao nivel da captagdo” e, por isso, podemos entendé-lo como objeto
perdido (Lacan, 1962-1963/2005, p. 115). Ao mesmo tempo elemento de gozo e
causa de desejo, o objeto a ¢ o que cai da operacao significante, na qual o sujeito se
constitui, e ¢ também o parceiro que o sujeito conserva, na cena fantasmatica, como

resposta de gozo ao encontro com o enigma do desejo do Outro.
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A fantasia funciona como um enquadre, ou moldura, que fornece as
coordenadas para a relacdo de conjun¢do e disjun¢do entre o sujeito e o objeto. A
fantasia ¢ escrita como § ¢ a, e podemos 1€-la como “sujeito barrado pungao de a”.
Ela pode ser pensada como uma tela que recobre, sempre parcialmente, essa parte
da experiéncia humana que escapa a simboliza¢do e a que Lacan chamou de real.
A escrita da fantasia situa o sujeito ($) em certa oposi¢ao em relacio ao objeto (a).
Tal relacdo, que Lacan chama de “polivaléncia”, ¢ explicitada pelo losango da
puncdo (¢), composto por dois termos: a disjun¢do (v) e a conjuncao (*) (Lacan,
1962-1963/2005, p. 193). Podemos entender a pun¢do como a escrita de uma
alternancia, na qual prevalece o sujeito ou o objeto, mas nunca os dois a0 mesmo
tempo. A fantasia fundamental serve, assim, como uma matriz para o lugar do
sujeito em oposi¢do ao objeto, e também como uma espécie de resposta do falante

acerca do enigma do desejo do Outro (Lacan, 1960/1998, p. 829).

Feito esse caminho pelas operagdes de constitui¢do subjetiva, foi possivel
delinearmos o advento do sujeito (§) como um produto da alienacdo e o objeto (a)
como um produto da operagdo de separagdo. Ambos os termos aparecem, na
fantasia, articulados por uma relacdo de oposi¢do. Vimos que o primeiro
movimento, a aliena¢do, implica uma espécie de escolha forgcada, na qual, para que
possa aceder a linguagem, a crianga precisa, primeiro, alienar-se aos significantes
do Outro — e, iss0, ao pre¢o de uma perda de parte de seu ser (Lacan, 1964/2008, p.
207). Trata-se de um momento da constitui¢do subjetiva, no qual a crianca
incorpora as palavras do Outro para poder se estruturar como sujeito na linguagem.
O segundo movimento, a separacdo, ¢ uma resposta ao primeiro, ¢ podemos
entendé-lo como uma espécie de encontro com os limites da palavra do Outro. Ao
mesmo tempo em que o campo do Outro € marcado pela falta de um significante
que possa dizer tudo sobre o sujeito, do lado do sujeito, hd também uma

impossibilidade estrutural de obturar essa falta no Outro.

E importante assinalarmos, contudo, que a alienagdo e a separagio, embora
descritas, para fins didaticos, como dois tempos distintos, em geral acontecem
simultaneamente. Dito de outra maneira, ndo se trata de momentos separados
cronologicamente, mas de movimentos que se distinguem de forma légica. Embora
possamos distinguir didaticamente as duas operagdes, na pratica, ¢ dificil

pensarmos a separa¢ao sem nos remetermos a alienagao e vice-versa.
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Ambas as operagdes, assim como a relagdo entre elas, podem parecer
demasiadamente abstratas, se ndo tivermos um exemplo que nos permita explora-
las. Dessa maneira, com o intuito de elucidar essa tensdo fragil entre a alienacao e
a separacao, buscaremos fazer uma aproximagao entre o funcionamento dessas duas
operagdes e algumas reflexdes de Roland Barthes e Gilles Deleuze acerca da

relacdo entre a escrita e a linguagem.
Alienacgdo, separacdo e a tensdo entre escrita e linguagem: uma aproximagdao

Em O grau zero da escrita (1953), Barthes interroga a possibilidade de o
escritor criar uma linguagem totalmente livre, ou seja, uma escrita que fosse
“libertada de toda serviddo a uma ordem marcada da linguagem” (1953/2016, p.
65). Essa seria uma escrita que se precipitaria “em dire¢do a uma linguagem
sonhada cujo frescor, por uma espécie de antecipagao ideal, figuraria a perfei¢ao de
um novo mundo addmico onde a linguagem ndo seria mais alienada” (Barthes,
1953/2016, p. 76). Entretanto, o autor ressalta que nenhuma escrita pode ser
completamente inaugural, uma vez que sempre encontrara suas coordenadas em
uma ordem ou um codigo preexistente. Ou seja, uma escrita, por mais nova que
seja, ¢ sempre produto de escritas anteriores e se fundard a partir da estrutura de

linguagem que a precede.

Podemos, nesse ponto, tragar um paralelo com a operacao de alienagdo: da
mesma maneira, para que o sujeito possa encontrar suas proprias palavras, inventar
novos significantes ou mesmo descobrir que uma palavra falta para dizer o que ele
¢, ¢ preciso primeiro que ele absorva as palavras que sdo, a principio, as palavras
do Outro. Assim, para que ele possa se apropriar das palavras, ¢ necessario, antes,
alienar-se aos significantes do Outro, cedendo uma parte de seu ser para se tornar

um sujeito ancorado na linguagem.

Esbogamos, igualmente, uma comparagdo entre o ato de uma escrita que se
pretende inaugural e a separagdo. Tal escrita buscaria cavar, nos limites da
linguagem, um espago de abertura, que permitiria o advento de algo novo. Com
isso, se pudermos aproximar, por um momento, a escrita que porta o novo de um
ato, seremos remetidos a uma observacdo feita por Miller, para quem “o ato esta
sempre relacionado ao remanejamento de uma codificagdo existente” (2014, p. 5).

Nao ha ato de escrita que seja dissociado da estrutura de linguagem que o funda.
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Do mesmo modo, ndo ha movimento de separagdo que nao esteja remetido, antes,
a alienagdo. No campo proprio a escrita, Barthes parece corroborar essa ideia, ao

dizer que:

Existe portanto em toda escrita presente uma dupla postulagdo: ha o movimento de
uma ruptura e o de um advento, ha o tragado mesmo de uma situacao revolucionaria,
cuja ambiguidade fundamental estd em que é necessario que a Revolucao busque
naquilo que ela quer destruir a imagem mesma do que ela quer possuir” (Barthes,
1953/2016, p. 76).

Tanto o sujeito quanto o escritor, ao tentarem se afastar da ordem que os
funda, acabam sempre por reencontrar aquilo de que buscaram se separar. A
diferenga ¢ que, em alguns casos, ¢ possivel reencontrar esse objeto em outras
configurag¢des, inclui-lo em novos arranjos — fazer com ele, a maneira, quica, de um
estilo. Ainda assim, tal movimento, que aqui buscamos relacionar a separagao, ¢
sempre fugaz: para Barthes, “como liberdade, a escrita ndo ¢ mais do que um

momento” (1953/2016, p. 16).

Assim como Barthes, Gilles Deleuze também aborda a tensdo entre a escrita
e a estrutura existente da linguagem. Em seu livro Critica e clinica (1993/2011),
ele descreve a literatura como um processo de decomposicdo e destruicdo da
linguagem. Contudo, esse processo também “opera a inven¢ao de uma nova lingua
no interior da lingua” (Deleuze, 1993/2011, p. 16). Ele se refere a literatura como
uma espécie de lingua estrangeira escavada no seio da propria linguagem, mas essa
lingua estrangeira nao pode ser pingada “sem que toda a linguagem por seu turno
sofra uma reviravolta, seja levada a um limite” (Deleuze, 1993/2011, p. 16). Ao que
parece, trata-se, para Deleuze, de uma criacdo sintatica como modo de fazer advir
o diferente no mesmo. Segundo Deleuze, o estilo na literatura teria a ver com isso:

“criagdo sintatica, estilo, tal € o devir da lingua” (1993/2011, p. 16).

Vemos o estilo aproximado, por Deleuze, ao processo de escavar o diferente
ou o estrangeiro, a partir do que ja existe. O estilo, para ele, parece ser da ordem de
uma criagdo que visa, de dentro do seio da propria linguagem, aos limites da
estrutura, € que, nela, provoca um rearranjo, uma reviravolta. Nesse ponto,
podemos retornar as operagdes de alienacdo e separagdo, investigadas

anteriormente. Se pudermos dar prosseguimento a nossa aproximag¢do entre o
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processo de escrita e os movimentos de alienagdo e separacdo, talvez seja possivel
dizer que, assim como o escritor busca escavar, na linguagem, um espaco para o
advento do novo, na separacao, o sujeito escava algo do campo do Outro. Isso que

se extrai, no proprio tecido da linguagem, podemos aproxima-lo do objeto?

Veremos, a seguir, como as trocas com o Outro, campo no qual se dao as
operagdes constitutivas do sujeito, também sdo o palco para o advento do circuito
pulsional, por meio do qual se configura a complexa dindmica entre a pulsdo e o
objeto. Partiremos, a principio, das consideragdes freudianas acerca do
funcionamento da pulsdo, para, depois, retoma-las a luz dos desenvolvimentos de

Lacan.

2.2 A pulsao e o objeto

Desde suas primeiras definicdes na obra de Sigmund Freud, a pulsdo ¢
apresentada como um conceito que se situa na fronteira entre o psiquico e o
somatico, subvertendo assim a ideia de uma separagdo intransponivel entre aquilo
que atinge o psiquismo e o que se manifesta no corpo. O gérmen dessa ideia ja
estava presente nas investigagdes freudianas sobre a histeria. As conversdes na
histeria revelariam justamente o que Freud diria, em 1905, sobre o sintoma como
um substituto — ou uma “transcri¢do” — do recalcado, que encontraria uma descarga
pela via de “uma conversdo em fendmenos somaticos” (1905/2006, p. 155). Com
isso, Freud j& apontava que nao hd uma barreira intransitavel entre o psiquismo € o

corpo, e aquilo que atinge o primeiro pode repercutir no segundo, e vice-versa.

O corpo fala, precisamente por ndo se reduzir ao bioldgico, mas por ser
atravessado pelo discurso e constituido em relacdo a linguagem. Mesmo a ideia de
um corpo proprio &, em si, um produto da linguagem. E por estar no discurso que o
ser falante pode dizer que tem um corpo, € ndo que ¢ um corpo (Lacan, 1975-
1976/2007, p. 150). Essa distin¢do sutil entre ser um corpo e té-lo ¢ mais do que o
aparente emprego de uma forma de expressdo: ela ja indica que o ser falante
mantém, com o corpo proprio, uma relagdo que podemos entender como certo de
afastamento. Trata-se de um afastamento em relacdo ao corpo exclusivamente
bioldgico — embora o bioldgico ndo deixe de se fazer presente na vida, algumas

vezes de forma traumatica, quando suas manifestagdes produzem rasgos na imagem
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do corpo previamente concebida e minimamente estabilizada pelo simbolico
(citamos, como alguns exemplos de tais momentos, a puberdade, a gestacdo, o
envelhecimento, o adoecimento...). Contudo, o corpo do ser falante é sempre um
corpo tomado pelo simbdlico. A pulsdo ¢ tributaria do atravessamento do ser vivo
pela linguagem, das trocas elementares entre o pequeno humano prematuro e o

Outro, que lhe confere um lugar no mundo.

Nao pretendemos, no escopo deste trabalho, esmiugar as diversas
reviravoltas do conceito de pulsdo na obra freudiana, uma vez que esse estudo
exigiria adentrar os pormenores da metapsicologia de Freud, desenvolvida ao longo
de quase toda a sua obra. Nosso objetivo € percorrer os aspectos da pulsdo em sua
relacdo com o objeto para, assim, podermos abordar uma possivel aproximacao

entre tais arranjos € a nog¢ao de estilo.

Destacamos, contudo, a complexidade da tematica da pulsdo, assinalada por
Freud em uma nota de rodapé, acrescentada em 1924, ao texto “Os trés ensaios
sobre a sexualidade” (1905/2006): “a doutrina das pulsdes ¢ a parte mais
importante, mas também a mais incompleta da teoria psicanalitica” (1905/2006, p.
159). Poder-se-ia dizer que a teoria das pulsdes permanece incompleta, ou aberta,
pelo proprio fato de a pulsdo ser marcada por uma dimensao irremediavelmente
intangivel. E importante assinalarmos que o conceito de pulsio nio é propriamente
uma descoberta, mas uma inveng¢do freudiana (Garcia-Roza, 2014, p. 14). Freud
inventa o conceito de pulsdo a partir de inferéncias e observagdes clinicas. Assim,
ele parece cria-lo para responder aos paradoxos que se apresentam em sua pratica.
Em relagdo a isso, Freud dird, em 1933, que a teoria das pulsdes ¢ a sua mitologia.
As pulsdes, como ressalta o autor, “sdo seres miticos, formidaveis em sua
indeterminacdo. Em nosso trabalho ndo podemos ignora-los um sé instante, mas

nunca estamos certos de vé-los com precisdao” (1933/2010, p. 241).

Retornemos, pois, ao que Freud aponta sobre a puls@o como conceito que
se localiza no limite entre o psiquico e o somatico. Em 1905, ele descreve a pulsdo
como o “representante psiquico de uma fonte endossomatica [...] que flui
continuamente” (Freud, 1905/2006, p. 159). Essa definicdo ja ira delinear algumas
caracteristicas essenciais da pulsdo, que norteardo o entendimento desse conceito

fundamental ao longo da obra freudiana. Dez anos depois, com seu texto “As
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pulsdes e suas vicissitudes” (1915/2006), Freud retoma essa nog¢ao e apresenta uma
defini¢do muito semelhante da pulsdo, dizendo tratar-se de “um conceito situado na
fronteira entre o mental e o somatico, como representante psiquico dos estimulos
que se originam dentro do organismo e alcancam a mente” (FREUD, 1915/2006, p.
127). Nesse texto, assim como em 1905, as pulsdes, originarias do proprio
organismo, serdo diferenciadas dos estimulos provenientes do mundo exterior. A
maior consequéncia dessa diferenciacdo ¢ o fato de as pulsdes imprimirem um
impacto constante, enquanto os estimulos externos imprimiriam um impacto
momentaneo. Nesse sentido, seria possivel uma diminuicdo de um estimulo
proveniente do mundo externo por parte de uma acdo especifica do organismo,
como a fuga, por exemplo. No caso das pulsdes, que se originam dentro do

organismo e que possuem uma forca constante, ndo haveria fuga possivel.

Com isso, Freud delineia dois termos usados em referéncia a pulsdo: sua
fonte [quelle], que € o proprio organismo, visto se tratar de um “processo somatico
que ocorre no proprio corpo” (1915/2006, p. 128) e sua pressdo [drang], que, como
vimos, ¢ constante. A caracteristica de exercer uma pressao €, para Freud, a propria
esséncia da pulsdo. H4, ainda, mais dois termos empregados nesse texto e que dizem
respeito ao funcionamento das pulsdes: a finalidade [zie/] € o objeto [objekt]. A
finalidade, ou alvo da pulsdo, ¢ sempre a satisfagdo, obtida apenas quando o estado
de estimulacdo em sua fonte ¢ eliminado. Freud ressalta que, embora o alvo tltimo
da pulsao permanega imutavel, ela poderd, ainda, contar com “diferentes caminhos
conducentes & mesma finalidade” (1915/2006, p. 128). Assim, tal satisfacdo pode
seguir caminhos diretos ou pode combinar e intercambiar finalidades contiguas ou
intermedidrias. Mesmo os processos nos quais as pulsdes sdo inibidas ou defletidas
em sua finalidade envolvem alguma forma de satisfagdo, ainda que parcial. E
através de seu objeto que a pulsdo pode atingir sua finalidade. Entretanto, o objeto,
diz Freud, “¢ o que héa de mais varidvel” na pulsao (1915/2006, p. 128). Em 1905,
Freud j4 havia destacado que, entre a pulsdo e seu objeto, ha “apenas uma solda”
(1905/2006, p. 140), apontando ser provavel que, de inicio, a pulsdo seja mesmo
independente do objeto. O objeto, essencialmente varidvel, € aquele cujas
caracteristicas o tornam adequado a possibilidade de satisfa¢do pulsional, podendo

mesmo ser uma parte do préprio corpo.
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Em 1964, Lacan retoma o caminho tragado por Freud no texto de 1915 e
fornece a chave para a leitura que empreendemos até aqui. Ele comega sua
abordagem da pulsd@o com um comentario sobre o termo #rieb e ressalta que convém
traduzi-lo por “pulsdo” ao invés de instinto. Lacan se preocupa em demarcar a
diferenca fundamental entre o impulso orgénico, como a sede ou a fome, e isso que
estd em jogo na pulsdo. O instinto diria respeito ao impulso de satisfazer as
necessidades organicas de um ser vivo (como, por exemplo, a sobrevivéncia e a
reproducdo), mas a pulsdo seria algo que pode estar, a0 mesmo tempo, além ou
aquém da necessidade organica. Enquanto a pressdo exercida pela necessidade
organica ¢ ciclica (uma vez satisfeita a necessidade, o impulso cessa), a pulsdo,

como ja dizia Freud, ¢ uma forca constante. Sobre isso, Lacan assinala:

A constancia do impulso proibe qualquer assimilacdo da pulsdo a uma fungdo
biologica, a qual sempre tem um ritmo. A primeira coisa que diz Freud da pulsio €,
se posso me exprimir assim, que ela nao tem dia nem noite, ndo tem primavera nem
outono, que ela ndo tem subida nem descida. E uma for¢a constante (Lacan,
1964/2008, p. 163).

Podemos dizer que ¢ a linguagem que opera a passagem entre a necessidade
e a pulsdo, no sentido que o significante desnaturaliza a necessidade. O filhote
humano nasce prematuro e completamente indefeso diante das dificuldades e
necessidades da vida. Ele depende, evidentemente, dos cuidados do Outro
primordial para sobreviver. Além disso, para se constituir, ele depende de que o
Outro lhe fale. Nao adiantaria, por exemplo, que o bebé fosse alimentado, limpo e
trocado por uma maquina. Ele precisa, para se desenvolver, de uma troca que vai
além dos cuidados basicos e que passa pelos investimentos do Outro. Enquanto o
bebé ¢ cuidado, o Outro oferece significagdes a seus choros e seus balbucios,
dizendo, por exemplo, “ele quer mamar, ele quer colo, ele precisa de uma troca de
fralda”. Percebemos, aqui, que o choro do bebé toma, no campo das trocas
elementares com o Outro, uma dimensdo que o diferencia da manifestagdo de uma
necessidade: ele entra no campo da demanda. Quando o Outro fala, ele demanda:
demanda as fezes, demanda que lhe seja pedido o seio, o colo, e por ai vai. Assim,
a demanda do Outro desnaturaliza a necessidade e viabiliza o ingresso do sujeito
no campo da linguagem. As partes do corpo do bebé que sdo privilegiadas nessas

trocas vao se constituindo como zonas erdgenas. E a partir das trocas que ocorrem,
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sempre dentro do jogo significante, que se desenha, para o ser falante, o circuito
pulsional. Talvez seja nesse sentido que possamos ler a frase de Lacan, segundo a
qual “as pulsdes sdo, no corpo, um eco do fato de que ha um dizer” (1975-

1976/2007, p. 18).

Marie-Hélene Brousse aponta que “a conjungdo entre a demanda do Outro
na fala e a necessidade produz a pulsdo, mais um remanente que fica implicito, isto
¢, o desejo” (1997b, p. 125). Ao ser tomado pela linguagem, abalizado pelo
significante, o sujeito ¢ barrado. H4, como vimos, uma perda que se opera com a
entrada do sujeito na linguagem. Podemos argumentar que, quando o sujeito entra
no campo da linguagem, e quando o circuito pulsional se delineia pelas sucessivas
voltas da demanda do Outro, algo do deleite relacionado ao puro suprimento de
uma necessidade se perde. Evidentemente, a demanda do Outro nunca se fara
equivaler totalmente a necessidade. Algo nessa correlagdo sempre escapa, € ¢ nessa
disparidade que se funda a pulsdo (Brousse, 1997a, p. 123). Aquilo que escapa, ou
que sobra dessa operagdo, podemos chamar de desejo. Nas palavras de Lacan

(1964/2008),

[...] o desejo se situa na dependéncia da demanda — a qual, por se articular em
significantes, deixa um resto metonimio que corre debaixo dela, elemento que nado ¢
indeterminado, que ¢ uma condigdo ao mesmo tempo absoluta e impegavel,
elemento necessariamente em impasse, insatisfeito, impossivel [...] (p. 152).

Lacan aponta que o desejo surge como residuo, ou resto, do efeito do
significante sobre o sujeito. E por essa articulacdo significante, introduzida pela
demanda, que o sujeito, e subsequentemente o desejo, se produzem. Para Brousse,
“o que se relaciona com o desejo € o objeto, como aquilo que ¢ deixado pela

operacao de constitui¢do do sujeito” (1997b, p. 126).

Vimos que a constituigdo do sujeito conta com duas operagdes,
denominadas alienacado e separacdo. Podemos articular, aqui, a primeira operacao a
alienagdo ao significante, veiculado, como destacamos, pelas voltas da demanda do
Outro. E a partir da alienagdo que o sujeito se constitui na linguagem, e poderiamos
arriscar a situar, nesse ponto, o advento da pulsdo. Entretanto, para o surgimento da
dimensdo do desejo, € preciso que o sujeito se separe da condi¢cdo de puro objeto

da demanda do Outro (Brousse, 1997b, p. 127). E preciso que, nessa articulago
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entre o sujeito e o Outro, a demanda ndo recubra, por completo, o campo das trocas

elementares.

No desenrolar da cadeia significante, determinada pelo campo do Outro
enquanto campo da linguagem, as lacunas produzidas pela operacdo de separacao
podem alojar o desejo e o objeto definido como sua causa, o a. Brousse parece
demonstrar essa ideia ao dizer que “para produzir a pulsdo, precisamos apenas da
demanda do Outro [...], mas para produzir a conexao com o desejo, com a causa de
desejo, precisamos efetuar uma separacdo entre o filho e a demanda da mae”

(1997b, p. 127).

Observamos, anteriormente, que as operacdes de constitui¢ao subjetiva dao
lugar a instauracio da fantasia fundamental. E interessante notarmos a
aproximacao, feita por Lacan, entre o matema da fantasia ($ ¢ a) e a escrita da
pulsdo ($§ ¢ D), no Seminario, livro 10: a angustia (1962-1963/2005). Nesse
momento, Lacan escreve a pulsdo como o sujeito barrado ($) em relagdo a demanda
(D), ao passo que a fantasia € escrita como a relacdo de disjun¢do e conjun¢do do
sujeito (8) em relacdo ao objeto (). Ele assinala que todo o “engodo da fantasia do
neurdtico” reside em situar a demanda no lugar daquilo “que é escamoteado, a, o
objeto” (Lacan, 1962-1963/2005, p. 77). Existe, assim, uma fusdo, no campo das
neuroses, entre o objeto causa de desejo e a demanda do Outro. Assim, o objeto da
fantasia parece ser reduzido a demanda do Outro, tal como na escrita da pulsdo. O
neurdtico identifica, portanto, “a falta do Outro com a demanda do Outro” (Brousse,

1997b, p. 126).

Feito esse breve percurso pela pulsdo em sua articulacdo a linguagem e a
demanda do Outro, retomamos as consideragdes de Lacan acerca dos quatro
elementos que determinam a pulsdo. Ao comentar o texto “As pulsdes e suas
vicissitudes” (1915/2006), Lacan retoma os quatro componentes da pulsdo,
destacados por Freud: drang (a pressdo ou forga, que ¢ constante), objekt (o objeto,
que € o que ha de mais variavel na pulsdo), quelle (a fonte, que sao as proprias zonas
erdgenas do corpo) e zie/ (o alvo ou objetivo da pulsdo). Em relagdo ao alvo ou
finalidade da pulsdo, vimos, com Freud, que este ¢ sempre a satisfacdo, embora os

caminhos para atingi-lo sejam os mais diversos. Em concordancia com o que Freud
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teorizou em 1915, Lacan pde em questdo o que vem a ser a satisfacdo e ressalta seu

carater paradoxal na psicanalise.

No que tange a relagdo entre a finalidade da pulsdo e seu objeto, ha um
descompasso que se evidencia pela variabilidade dos objetos no arsenal da pulsao.
Essa variabilidade sugere que a pulsdo ndo pressupde um objeto definido de
antemao. Nao hé encaixe perfeito entre a pulsdo, que visa a se satisfazer, e o objeto,
por meio do qual ela busca atingir seu objetivo. Lacan ratifica essa ideia ao dizer
que “a pulsdo, apreendendo seu objeto, aprende de algum modo que ndo ¢
justamente por ai que ela se satisfaz” (1964/2008, p. 165). Nenhum objeto ¢ capaz
de satisfazer a pulsdo por completo. E também por essa razio que o objeto se furta,
continuamente, ao seu alvo — ele parece estar sempre em outro lugar, que nao aquele
onde ¢ procurado. Se a necessidade corresponde a um programa definido de
antemao, casando um objeto especifico a uma caréncia, a pulsdo mais se assemelha
a uma montagem de encaixe imperfeito, onde as partes nunca poderdo se totalizar
— ou seja, onde as pulsdes, sempre parciais, ndo remontam a um todo (Brousse,
1997b, p. 129). Lacan ressalta esse ponto no Semindrio de 1964, ao dizer que “a
montagem da pulsdo ¢ uma montagem que de saida, se apresenta como nao tendo
pé nem cabeca — no sentido em que se fala de montagem numa colagem surrealista”

(Lacan, 1964/2008, p. 167).

O descompasso entre objeto e a satisfacao ja havia sido abordado por Lacan
em seu Semindrio anterior, a angustia (1962-1963/2005), quando apontara que o
objeto ¢ causa de desejo e ndo seu alvo. Dito de outro modo, o objeto ndo estaria
na frente, mas “atras do desejo” (1962-1963/2005, p. 115). A distingdo, j4 marcada
por Freud, entre o alvo (ziel) e o objeto (objekt) parece dar sustentacdo a essa ideia.
Seria somente ao confundir o alvo e o objeto que poderiamos, erroneamente, situar
o objeto a frente da pulsdo e do desejo, tal como a cenoura para o burro. Entretanto,
para Lacan, essa distin¢do indica que objeto e alvo ndo estdo no mesmo lugar. O
objeto ndo se confunde com o alvo da pulsdo, mas se localiza como causa de um
movimento; ele estd atrds do desejo. O a parece cair para dentro do circuito que
traca a relacdo muito singular entre a pulsdo e o objeto. Trata-se, portanto, de um
objeto que ¢ “invaginado” nesse circuito, que “desliza para dentro” (1962-

1963/2005, p. 115), como ressalta Lacan.
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Ao mesmo tempo em que o objeto se situa atras do desejo como aquilo que
o causa, ele também se caracteriza como objeto-resto, lixo ou rebotalho. Para
Lacan, o lixo ou resto ¢ uma faceta do objeto @, “mas sob a aparéncia do deslustrado,
do atirado aos caes, a imundicie, a lata de lixo, ao rebotalho do objeto comum, na
impossibilidade de coloca-lo em outro lugar” (1962-1963/2005, p. 120). Esse lixo
¢ o proprio objeto de uma andlise. Ao mesmo tempo, ele denota aquilo “que nos ¢

mais intimo” e o que nos ¢ mais “estranho e vergonhoso” (Vieira, 2008, p. 117).

Dito isso, podemos perguntar de que maneira o circuito da pulsdo inclui esse
objeto, que ¢, a0 mesmo tempo, causa de desejo e lixo. Quanto a essa pregunta,
Lacan propde a seguinte formulagdo: a pulsdo contorna o objeto (1964/2008).
Delineia-se, assim, o percurso da pulsdo em seu carater circular, cujo movimento
fundamental é precisamente o de vaivém, o de “retorno em circuito” (Lacan,
1964/2008, p. 176). Esse percurso se origina na fonte [guelle], que € a propria zona
erdgena do corpo, definida por Lacan como uma superficie que se constitui como
borda (1964/2008). O circuito da pulsdo ¢ esquematizado como uma flecha que
parte dessa estrutura de borda, contorna o objeto e retorna a zona erégena. Quanto
ao objeto, o a, Lacan diz ser apenas um cavo, em torno do qual o trajeto da pulsdo
se traca. Esse objeto, para ele, “¢ apenas a presenca de um cavo, de um vazio,
ocupavel, nos diz Freud, por ndo importa que objeto, e cuja instdncia sé

conhecemos na forma de objeto perdido, @ minusculo” (Lacan, 1964/2008, p. 177).

Tal circuito, que sai da borda, contorna o objeto e depois retorna sobre si
mesmo, reduplicando “sua estrutura fechada”, e ¢ o proprio movimento desse
sujeito que Lacan chamou de o “sujeito acéfalo” da pulsdo (1964/2008, p. 178). A
pulsdo ndo pensa; ela se relanga continuamente em seu circuito, a contornar o
objeto. E justamente por ndo poder capturar esse objeto que a satisfaga de uma vez
por todas, que a pulsdo se relanga em seu circuito. A pulsdo ndo atinge seu objeto
final porque esse objeto, essencialmente, ¢ aquilo que estd sempre em queda; € o
que escapa, continuamente, a captura. Ele ¢ aquilo que estd para sempre perdido
pela propria entrada do sujeito na linguagem. Como vimos, o objeto ¢ a parte da
qual o ser falante precisou se separar para se constituir no campo do Outro. Nesse
circuito que se reitera, podemos entrever a presenca de outro conceito que Lacan

ressaltou em seu Seminadrio de 1964: a repeticao.
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Com isso, podemos nos interrogar se aquilo que se repete no estilo teria
alguma relacdo com a essa dimensdo na qual a pulsdo reitera seu movimento, ao
contornar o objeto. Deixaremos essa pergunta em suspenso, por enquanto, uma vez
que, para tentar aborda-la, serd primeiro necessario analisarmos a relagdo entre o

objeto e a repeticdo.

2.3 O objeto e a repeticao

A principio, podemos dizer que a repeti¢do estd relacionada a um objeto que
falta em seu lugar. Vimos que Lacan faz uma clara distin¢do entre o objeto e o alvo,
ressaltando que, na pulsdo, esses dois elementos ndo se situam no mesmo lugar: a
pulsdo sempre erra seu alvo. Através dos pequenos objetos a, algo se satisfaz, mas
nunca satisfaz “o que deveria ter sido” (Miller, 1997a, p. 26). Assim, a repeticao
pode ser entendida como uma tentativa de reencontrar o que foi perdido, mas
também de constituir, retroativamente, o objeto, uma vez que, efetivamente, ele
nunca existiu. Trata-se de um objeto desde sempre perdido pela entrada do sujeito
na linguagem. No mesmo movimento em que se busca “reencontrar” esse objeto
impossivel, reitera-se a sua perda. A repeti¢do, portanto, revela-se como a repeti¢ao
de um fracasso (Miller, 1997a, p. 26). Quando Lacan diz que a pulsdo sempre erra
seu alvo, é porque o objeto nunca esté ali onde o procuramos. E por essa razio que
Lacan o aproxima do real, definido como aquilo que retorna sempre ao mesmo lugar
— onde o sujeito ndo o encontra (1964/2008, p. 55). Assim, podemos apreender a
repeti¢do como uma caracteristica da propria pulsdo (Rudge, 1998, p. 32), em sua

relacdo com o objeto sempre faltoso.

E importante notarmos, contudo, que, na obra de Freud, a repeti¢do so sera
claramente articulada a pulsdo em 1920, no texto “Além do principio do prazer”.
Enquanto a repeti¢do ¢ elevada ao estatuto de conceito fundamental por Lacan em
seu Seminario de 1964, em Freud, esse conceito faz sua entrada timidamente e

aparece, de inicio, articulado a transferéncia.

No texto “Recordar, repetir, elaborar” (1914/2016), Freud discute a relagao
entre a compulsdo a repeticdo e a transferéncia, quando indica que o paciente,
impossibilitado de recordar o que fora recalcado, o expressa por meio de uma

atua¢do na transferéncia, sem, contudo, saber que estd repetindo. Em um exemplo
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dado por Freud, um paciente que costumava adotar uma postura desafiadora diante
da autoridade paterna, comporta-se da mesma maneira em relagdo ao psicanalista
(1914/2016, p. 165). A repeticdo, associada a tal atuagdo, ocorre justamente no
ponto em que o paciente ndo pode recordar. Dito de outro modo, na compulsdo a
repeti¢do, o recalcado retorna em ato e no presente, substituindo o recordar. Nesse
texto, Freud dird que “a transferéncia ¢, ela propria, apenas um fragmento da
repeti¢do e que a repeti¢do ¢ uma transferéncia do passado esquecido” (1914/2006,

p. 166).

Embora a nocdo de compulsdo a repeticdo ja tivesse aparecido como
fendmeno clinico cinco anos antes, ¢ somente em 1919, com o texto “O estranho
(Das Unheimliche)”, que ela ganhara os contornos que Freud lhe confere em “Além
do principio de prazer” (1920/2006). Ao falar daquilo que se apresenta

3

involuntariamente como “uma repeticio dos mesmos aspectos” ou “retorno
constante da mesma coisa” (1919a/2006, p. 252), Freud fard referéncia as

manifestagdes da compulsdo a repetigao:

Pois ¢ possivel perceber, na mente inconsciente, a predominancia de uma
‘compulsdo a repeticdo’, procedente dos impulsos instintuais inerentes a propria
natureza dos instintos — uma compulsdo poderosa o bastante para prevalecer sobre
o principio de prazer, emprestando a determinados aspectos da mente seu carater
demoniaco, e ainda muito claramente expressa nos impulsos das criangas
pequenas; uma compulsdo que € responsavel, também, por uma parte do rumo
tomado pelas analises de pacientes neurdticos. Todas essas consideragdes
preparam-nos para a descoberta de que o que quer que nos lembre esta intima
‘compulsao a repeticdo’ € percebido como estranho. (Freud, 1919a/2006, p. 256).

Freud aponta que Unheimliche se relaciona aquilo que €, a0 mesmo tempo,
estranho e familiar. Ou seja, para que haja o estranho, ¢ preciso, primeiro, que algo
do familiar se faga presente: “o estranho ¢ aquela categoria do assustador que
remete ao que ¢ conhecido, de velho, e h4 muito familiar” (Freud, 1919a/2006, p.
238). Ha, assim, algo que se repete, mas que se apresenta também como uma
diferenga nessa experiéncia. E na linha ténue entre a familiaridade e a estranheza
que surge o efeito de espanto e horror de Unheimliche. Freud dira que essa repeticao
aparenta uma for¢a demoniaca, poderosa o suficiente para prevalecer sobre o

principio do prazer.
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Em “Além do principio de prazer” (1920/2006), a compulsdo a repeticao
sera apresentada de maneira muito semelhante aquela que fora enunciada, um ano
antes, em “O estranho” (1919a/2006). Para Freud, suas manifestagdes sao de carater
pulsional e, “quando atuam em oposic¢ao ao principio de prazer, dao a aparéncia de

uma for¢a demoniaca” (1920/2006, p. 46).

Freud inicia seu texto de 1920 retomando as nogdes de principio de prazer
e principio de realidade, que ja havia descrito detalhadamente em 1911, com o texto
“Formulagdes sobre os dois principios do funcionamento mental”. No texto,
publicado quase uma década antes de “Além do principio de prazer”, Freud havia
formulado o principio de prazer como o processo pelo qual a atividade psiquica visa
a alcangar o prazer e evitar ou se afastar do desprazer. Nos processos primdrios, o
principio de prazer seria o propdsito dominante (Freud, 1911/2006, p. 238). De um
ponto de vista econdmico, o prazer e o desprazer se relacionam a quantidade de
excitacdo ndo ligada presente no psiquismo. Para Freud, o desprazer seria
ocasionado por um aumento da quantidade de excitagcdo, e o desprazer por sua
diminuicdo. O aparelho psiquico tenderia, portanto, a trabalhar no sentido de manter
a excitacdo do organismo num nivel mais baixo possivel, ou, a0 menos, constante,
uma vez que seu aumento produziria o desprazer. E por esse motivo que, segundo
Freud, “o principio de prazer decorre do principio de constancia” (1920/2006, p.

19).

No texto de 1911, Freud destaca que, sob a influéncia das pulsdes do eu, o
principio de prazer vem a ser sobrepujado por outro principio, ligado ao processo
secundario, que Freud denominard “principio de realidade”. Esse novo principio
institui um passo importante para o funcionamento psiquico, uma vez que
possibilita o adiamento de uma satisfagdo momentanea a servigco da obtengao, num
momento futuro, de um prazer mais seguro (Freud, 1911/2006, p. 239). Em sua
finalidade, o principio da realidade ndo trabalha contra o principio de prazer, mas
se apresenta como um adiamento da satisfacdo na busca por assegurar a obtencao
de um prazer mais confiavel. Instaura, portanto, uma “tolerancia temporaria do
desprazer como uma etapa no longo e indireto caminho para o prazer” (Freud,
1920/2006, p. 20). Até aqui, na exposi¢do de Freud, nada vemos, ainda, que possa

se contrapor & dominancia do principio de prazer, como finalidade ultima.
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E no segundo capitulo de “Além do principio de prazer”, com a anélise das
neuroses traumaticas e das brincadeiras infantis, que Freud comega a se interrogar
se haveria alguma tendéncia pulsional que fosse de encontro ao principio de prazer,
como disposicao dominante da atividade psiquica. As observacdes de Freud, nessa
parte do texto, giram em torno de uma tentativa de compreender a fun¢do dos
sonhos traumaticos, cuja ocorréncia se caracteriza por levar o paciente,
repetidamente, de volta a situagio de trauma. E conhecida a formulagio freudiana
de que os sonhos sdo realizacdo de desejos. Nesse ponto, Freud se interroga sobre
qual seria o processo em jogo nesses sonhos que realizam o retorno de uma situacao

evidentemente traumatica.

Qualquer um que aceite, como algo por si mesmo evidente, que os sonhos delas
devam a noite fazé-las voltar a situacdo que as fez cair doentes, compreendeu mal
a natureza dos sonhos. Estaria mais em harmonia com a natureza destes se
mostrassem ao paciente quadros de seu passado sadio ou da cura pela qual esperam
(Freud, 1920/20006, p. 24).

Seguindo essa logica, os sonhos traumadticos seriam uma exce¢ao ao
postulado de que os sonhos sdo a realizacdo de um desejo. Eles parecem obedecer
a um funcionamento mais primitivo do que a busca pelo prazer e o intuito de evitar
o desprazer; “eles surgem antes em obediéncia a compulsdo a repeti¢ao” (Freud,

1920/2006, p. 43).

Ao observar uma crianga de um ano e meio, Freud percebe ainda outro
fendmeno, no qual um evento gerador de desprazer é repetido: as brincadeiras
infantis. O jogo em questdo, inventado por esse menininho, ficaria conhecido na
literatura psicanalitica como o jogo do carretel. Ele consistia em segurar uma bobina
pelo seu cordao e arremessa-la para fora da beira de sua cama, de maneira que esta
desaparecesse, a0 mesmo tempo em que proferia a interjei¢cao “o0-0-0”, entendida
por Freud como a palavra “fort”, que, em alemao, significa ir ou partir. Assim, o
objetivo do jogo parecia ser fazer o carretel ir embora para, depois, puxa-lo de volta
e fazé-lo reaparecer, acompanhado da palavra “da”, (“ali”). Era, portanto, uma
brincadeira de “desaparecimento e retorno” (Freud 1920/2006, p. 26). A isso, Freud
dé uma interpretacdo que ele diz ser evidente: o jogo se relacionava ao afastamento
e reaparecimento da mae. A brincadeira seria, assim, uma maneira de a crianga

obter algum dominio, pela via da simbolizagdo, sobre esse acontecimento nefasto
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que ¢ a auséncia da mae. Entretanto, Freud observa também que, muitas vezes, a
primeira parte do jogo — o ir embora (forf) — era repetida sozinha, consistindo em
um jogo por si proprio. Surge uma interrogacdo: em vista de a partida da mae
seguramente ser experimentada pela crianga pequena como um evento
desagradavel, “como, entdo, a repeticdo dessa experiéncia aflitiva, enquanto jogo,
harmonizava-se com o principio de prazer” (Freud, 1920/2006, p. 26)? Essa
pergunta reitera o paradoxo que levara o autor a investigar a repeticdo do evento
traumatico nos sonhos, assim como a compulsdo a repeticdo observada por Freud

nas neuroses de destino.

No quinto capitulo do texto, Freud d4 um passo em direcdo a acepcao
daquilo que estaria além do principio de prazer, ao abordar a natureza conservadora
da pulsdo. Ele diz: “parece, entdo que um instinto ¢ um impulso, inerente a vida
organica, a restaurar um estado anterior das coisas” (1920/2006, p. 47), que a
entidade viva teria sido for¢ada a abandonar devido a pressdo de forcas externas.
Baseando-se na biologia, Freud desenvolve a argumentacdo de que as pulsdes
conservadoras tenderiam “a restauragdo de um estado anterior das coisas”
(1920/2006, p. 48) e que ¢ essa natureza conservadora que impele a repeticao. Dai
a ideia de que a tendéncia de todo ser vivo € o retorno ao inorganico, ou seja, que
“o objetivo de toda vida ¢ a morte” (Freud, 1920/2006, p. 48). Os fendmenos de
vida seriam, assim, apenas um desvio para tal objetivo. Retomando todo o percurso
de sua teoria das pulsdes, ao final do texto de 1920, Freud introduz seu ultimo
dualismo pulsional. Nesse momento, ele ndo mais opde as pulsdes do ego as pulsdes
sexuais, como fizera num primeiro tempo de seu desenvolvimento tedrico, mas sim

as pulsdes de vida (Eros) a pulsdo de morte (1920/2006).

4

E sinuoso o percurso freudiano que vai da compulsdo a repeticdo como
fendomeno da transferéncia a repeticdo como caracteristica propria a pulsdo. Embora
a repeticdo ganhe novas modula¢des com o desenvolvimento da segunda topica de
Freud, ela parece ser uma nog¢ao que se sustenta na dependéncia da articulagdo com
outros conceitos (como a transferéncia e a pulsdo de morte). Lacan, por sua vez, ira
pingar a ideia de repeti¢cdo da obra freudiana, com todas as suas nuances, ¢ a ela
conferir o estatuto de conceito fundamental. Assim, ele coloca a repeticdo no
patamar de outros trés conceitos, abordados ao longo do Semindrio de 1964: o

inconsciente, a transferéncia e a pulsdo. Nao pretendemos, no escopo deste
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trabalho, esgotar todos esses conceitos, mas examina-los a medida que se
articularem com os dois conceitos, a pulsdo e a repeti¢do, que privilegiamos em

nossas investigagoes acerca do estilo, em sua relacdo com o objeto.

Em 1964, ao tratar do tema da repeticao, Lacan ressalta que era comum o
conceito ser confundido com o de transferéncia, uma vez que a transferéncia ¢é
frequentemente tratada como repeti¢do. Ele ndo diz que seja falso que haja, na
transferéncia, repeti¢do, nem que Freud tenha abordado a repeticdo, inicialmente,
pela via da transferéncia. O que ele aponta ¢ que “o conceito de repeti¢ao nada tem
a ver com o de transferéncia” (Lacan, 1964/2008, p. 40). O que Lacan parece
sublinhar com isso ¢ que a repeti¢do, como conceito, sustenta-se por si propria e,

assim, nao podemos confundi-la com os efeitos da transferéncia (1964/2008, p. 73).

Ao comentar o texto freudiano “Recordar, repetir, elaborar” (1914), Lacan
distingue a rememorag¢ao da reminiscéncia. Enquanto a reminiscéncia diria respeito
ao retorno de uma impressdo, a rememoragdo estaria relacionada a estrutura
significante. Ele ressalta, contudo, que a rememoragdo atinge um limite, que ¢ o
proprio limite do pensamento: esse limite se chama o real (1964/2008, p. 55). O
real ndo ¢ a realidade, mas o impossivel, como aponta Lacan (1964/2008, p. 165);
¢ aquilo para o que ndo se pode encontrar uma representacao na linguagem. Em
relagdo a isso, Lacan diz que “o real ¢ aqui o que retorna sempre ao mesmo lugar —
a esse lugar onde o sujeito, na medida em que ele cogita, onde a res cogitans, ndo
o encontra” (1964/2008, p. 55). E no limite tracado pelo que ha de impensavel e
imemoravel no cerne da propria estrutura significante que encontramos a referéncia

a repetigao.

Para Lacan, o inconsciente se estrutura como um jogo combinatdrio de
significantes (1964/2008, p. 27). Nessa estrutura, ha algo que manca, que claudica.
A partir dessa caracteristica de claudicar, Lacan define o proprio inconsciente como
“tropeco, desfalecimento, rachadura” (1964/2008, p. 32). Para ele, assim como para
Freud, temos noticias do inconsciente quando, numa frase escrita ou pronunciada,
algo se “estatela” (Lacan, 1964/2008, p. 32). A ideia de tropego ¢ intrinseca as
formagdes do inconsciente (como, por exemplo, os lapsos de linguagem e os atos
falhos). Nesses fendmenos, o falante parece mirar no que viu e acertar no que nao

viu. Ou seja, mesmo que o alvo seja desviado de seu proposito intencional, o lapso
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ou o ato falho podem acertar algo muito préprio e, a0 mesmo tempo estranho, ao
falante. E nesse sentido que se pode dizer que o ato falho ¢, de fato, um ato bem-
sucedido. No tropeco dessa ordem, algo como um achado se produz e gera a
surpresa ligada “aquilo pelo que o sujeito se sente ultrapassado, pelo que ele acaba
achando ao mesmo tempo mais e menos do que esperava — mas que, €, em relacao
ao que ele esperava, de um valor unico” (Lacan, 1964/2008, p. 32). Lacan ressalta
que esse achado ¢ sempre um “reachado”, sempre a ponto de escapar e ser perdido
novamente.

A partir da abordagem do inconsciente como tropego, que pode conduzir a
um “reachado”, podemos entrever como o proprio inconsciente se define em seu
carater de repeti¢do. Miller ird frisar essa dimensao do inconsciente como repeticao,
ao dizer que ele ¢ aquilo que insiste: “Lacan inicialmente marca o inconsciente
como um tropego, mas também enfatiza a repeti¢do do inconsciente que diz sempre

o mesmo” (1997a, p. 23).
Tiqué e automaton

Esse ponto nos conduz as considera¢des de Lacan sobre dois aspectos da
repeticdo: tiqué e automaton. Ambos os termos sdo extraidos da teoria aristotélica
dos principios, na qual o filésofo postula quatro causas, em resposta a sua
interrogacdo sobre por que as coisas vém a ser. No quarto e no quinto capitulo do
livrto Fisica, Aristoteles aborda, especificamente, as causas acidentais,
denominadas tiqué e automaton. Embora as tradugdes de tiqué e automaton muitas
vezes se prestem a equivoco, a versao consultada de Fisica traduz tiqgué por acaso
ou fortuna, e automaton por espontaneo (Aristoteles, 2009). A especificidade de
tiqué ¢é abordada por Aristoteles através de um exemplo: ele nos convida a imaginar
que alguém va a uma praca e ali encontre, sem que isso fosse previamente
planejado, um amigo que lhe devia dinheiro. Esse encontro, que ocorre por acaso,
tem como consequéncia o ressarcimento da divida. Apenas nessa circunstancia
poderiamos dizer que o encontro corresponde a figué (fortuna ou acaso). Nao seria
0 caso se, por exemplo, a pessoa fosse a praca e encontrasse 0 mesmo amigo
desprovido do dinheiro para lhe ressarcir a divida, ou, ainda, se fosse a pracga
expressamente com o intuito de recobrar a soma do amigo, sabendo que ele estaria
ali. Tiqué depende do encontro fortuito e acidental entre duas séries causais que sao

independentes entre si. Aqui, (7) a divida que deve ser ressarcida e (ii) a ida a praga,
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sdo duas séries distintas e a conexao entre ambas ¢ apenas contingente. Enquanto
tiqué ocorre apenas em relagdo a um ser capaz de escolha, autématon aparece como
uma no¢ao mais ampla, abarcando o que ocorre espontaneamente. Garcia-Roza, ao
tratar da relacdo entre a repeticdo e o acaso, esclarece esse ponto e indica que

automaton diz respeito ao “que se move por si mesmo” (2014, p. 42).

Lacan retoma esses conceitos, no Semindrio, livro 11, e os utiliza para
elucidar dois aspectos distintos, embora interligados, da repeti¢do. Para ele,
automaton tem relagcdo com a propria rede significante, uma vez que “¢ a estrutura
mesma da rede que implica os retornos” (Lacan, 1964/2008, P. 71). Assim, o
automaton pode ser correlacionado ao desdobramento automatico da cadeia
significante, que engendra a insisténcia ou retorno dos signos, enquanto tiqué
estaria para além de automaton, como aquilo que “vige sempre atrds” da volta ou
insisténcia dos signos (Lacan, 1964/2008, p. 59). Mais especificamente, Lacan
traduzira tiqué como “o encontro do real” (1964/2008, p. 59); encontro marcado,
ao qual o sujeito ¢ sempre chamado, “com um real que sempre escapole”
(1964/2008, p. 59). Nessa cadeia que insiste, a repeticdo como tiqué parece ser o
que irrompe, como que por acaso, € aponta para o proprio encontro faltoso, uma
vez que o real retorna sempre ao lugar onde o sujeito ndo o encontra. Trata-se,
portanto, da repeticao de uma falha. Nesse sentido, Lacan assinala que “aquilo com
que precisamos trabalhar € com esse tropegao, esse fisgamento, que reencontramos

a todo instante” (1964/2008, p. 60).

Um sonho trabalhado por Freud em “A interpretacdio dos sonhos”
(1901/20006) ilustra a repeticdo que estd em jogo em tiqué. Um pai que acabara de
perder seu filho, precisando descansar, pede a um velho que mantenha vigilia ao
lado do corpo. Depois de algumas horas de sono, o pai sonha que o filho lhe toma
pelo brago e diz “pai, ndo vés que estou queimando” (1901/2006, p. 541)? Com
isso, 0 homem desperta para encontrar, no quarto ao lado, o velho adormecido e o
leito do filho em chamas, devido a uma vela acesa que havia caido sobre os lengois.
Lacan adverte que o que estd em jogo no sonho nao pode ser reduzido ao desejo do
pai rever o filho vivo. Ele aponta que um mais além se faz escutar nesse sonho, que
se relaciona a “perda imajada ao ponto mais cruel, do objeto” (1964/2008, p. 63).
Esse ¢ o ponto de encontro com algo que, por defini¢do, ¢ imemordvel, uma vez

que ndo tem representacdo possivel — ndo se pode dizer o que ¢ a perda de um filho
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para um pai. Lacan ressalta, entdo, que o real deve ser procurado para além do
sonho, “no que o sonho revestiu, envelopou, nos escondeu, por tras da falta de
representacdo, do qual s6 existe um lugar-tenente. L4 estd o real que comanda”

(1964/2008, p. 65).

Como aquilo que opera por detras da cadeia significante, tigué parece se
relacionar com esse encontro fortuito com algo que sempre escapole, mas que nem
por isso deixa de se fazer presente, ainda que seja vazio de representacdo. Fink
relaciona essa repeticao ao encontro com o objeto, quando aponta que “a repeti¢ao,
na sua acep¢ao lacaniana, € o retorno daquilo que permanece auto-idéntico, e que

s0 pode ser o objeto a” (1997a, p. 240).

E importante ressaltarmos que o objeto, ao contrario de ser uma auséncia
inefavel, parece mais ser uma presenga real, a qual, inclusive, ¢ conferida uma
substancia, que ¢ substancia de gozo (Miller, 2012, p. 23). Trata-se de um objeto de
carater paradoxal: a0 mesmo tempo em que, em sua articulagdo simbolica, € o que
cai como resto da operagdo significante, ele também se apresenta em sua face real,
como impossivel de objetivar. Assim, quando dizemos que o objeto escapole ou
resiste a captura, ¢ porque ele ndo ¢ inteiramente assimilavel pelo significante.
Contudo, parece claro que, para que o objeto escape, € preciso que ele de vez em

quando “dé as caras”.

Com isso, podemos esbocar a seguinte distingdo entre automaton e tiqué:
enquanto o desdobramento ordeiro de automaton parece deixar o objeto fora de
cena, tiqué parece se apresentar como um encontro onde o objeto cai para dentro
da cena’. Dito de outro modo, tigué parece ser uma repeti¢do que inclui, de alguma
forma, o objeto. Na contingéncia do encontro operado pelo acaso, algo se faz
presente, mesmo que seja como estatelamento. Em geral, ¢ do impacto disso que

podemos ter noticias, embora o objeto, em si, ndo seja facilmente apreendido.

Em sua Introducgdo a leitura do Seminario da Angustia de Jacques Lacan
(2005), Miller aborda, de maneira semelhante, duas formas de repeti¢ao e salienta

que a distingdo entre ambas se dé pela incidéncia, ou ndo, do objeto no simbolico.

% Essa ideia de uma repeti¢do em que o objeto cai para dentro da cena foi amplamente discutida nos
encontros do grupo de pesquisa “A voz e seus limites”, coordenado por Marcus André Vieira, na
PUC-Rio.
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A primeira repeti¢do seria propria ao ordenamento significante. Nela, o objeto a
ndo aparece € o que se revela sdo “os circuitos de determinagdo simbdlica que se
deixam formular como leis da determinagdo simbolica” (Miller, 2005, p. 77). E o
que conhecemos classicamente em Lacan como um sujeito determinado pelas leis
do campo do Outro. Nesse caso, hd a “dominancia do significante sobre o sujeito,
fazendo emergir um sujeito sem nenhuma relagdo com o real” (Miller, 2005, p.77).
Poderiamos fazer, aqui, uma articulag@o entre essa repeticao significante, na qual o
objeto-causa ndo aparece, € automaton. Miller aponta, em sequéncia, uma repeti¢ao

que se d4 com a incidéncia do objeto a:

Em Os quatro conceitos fundamentais, voc€s encontram uma outra figura de
repeticdo. Ali, ela aparece, pelo contrario, no que diz respeito ao objeto como
sempre marcado de um rateio fundamental [...]. A repeti¢do, longe de ser somente
repetigdo monotona do simbdlico, aparece presa entre rateio € encontro (Miller,
2005, p. 78).

O autor parece se referir, aqui, a repeticdo como tigué, que inclui o objeto

COmo causa € se situa entre o corte € o encontro com o real.

Podemos, igualmente, pensar a incidéncia do objeto no plano da fantasia.
Para Lacan, “a fantasia nunca ¢ mais do que a tela que dissimula algo de
absolutamente primeiro, de determinante na funcdo da repeticao” (1964/2008, p.
64). Como destacamos anteriormente, o que determina a repeti¢do ¢ o real como
encontro sempre faltoso. Podemos ligar esse encontro faltoso ao objeto a, que ¢, ao
mesmo tempo, aquilo que retorna como auto-idéntico e o que sempre falta em seu
lugar. A fantasia ainda pode ser enxergada sob a luz da repeticdo, uma vez que
envolve uma forma, sempre parecida, de o sujeito fazer frente a esse encontro
faltoso com o objeto. Ela tende, ainda, a recobrir o real em jogo nesse encontro.
Vimos, por exemplo, que a escrita da fantasia, na neurose, se confunde com a escrita
da pulsdo (Brousse, 1997a, p. 121). Isto ¢, na neurose, toma-se o objeto a como
demanda do Outro, escamoteando assim a dimensao de enigma diante do que ha de

real no encontro com o desejo do Outro (Lacan, 1960/1998, p. 829).

Na cena da fantasia, ou o sujeito estd em primeiro plano, ou o objeto — mas
nunca ambos ao mesmo tempo. Em geral, toda vez que o sujeito se aproxima do

objeto, o objeto sai de cena, escapole. Entretanto, quando o objeto se apresenta em
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primeiro plano, ele perturba a cena; o sujeito desaparece e o que se produz ¢ a
angustia. Podemos nos interrogar se tiqgué teria relacdo com esse momento em que
o objeto, em sua face real, sobe ao palco, provocando, a0 mesmo tempo, o horror e

o fascinio diante do encontro com o que ha de mais intimo e estranho ao sujeito.!”

2.4 O objeto retomado no escopo do estilo

Na dificuldade de abordar o objeto de frente, escolhemos aborda-lo de viés,
a partir de conceitos que nos ajudassem a situar seu lugar de causa. Primeiro,
referidos a indicagdo de Lacan sobre o estilo em sua relagdo com o objeto, em torno
do qual o sujeito se estrutura, percorremos as operagdes de constitui¢do do sujeito.
Vimos que o objeto ¢ aquilo de que o sujeito precisou se separar para se constituir
no campo do Outro. De um lado, ele se apresenta em sua dimensdo de queda e
perda, mas, de outro, como elemento de gozo; o objeto ¢ aquilo que insiste em
“subir ao palco”!!. Em seguida, investigamos a relagdo entre a pulsio e o objeto,
aqui entendido, a0 mesmo tempo, como puro cavo em torno do qual se desenha o
circuito pulsional, e como causa que impulsiona o desejo. Finalmente, abordamos
arelacdo entre o objeto e a repeti¢dao, em que o objeto se apresenta como aquilo que
falta em seu lugar. Contudo, um tipo especifico de repeti¢do, denominado tiqué,
corresponde ao encontro fortuito que parece incluir o objeto. Em todos os casos, o
objeto ndo aparece como auséncia e, sim, como a presenca reiterada de uma queda
que insiste. Assim, encontramos o objeto — produto da constitui¢do subjetiva — tanto

por tras da pulsdo quanto no cerne da repeti¢ao.

Seria o estilo uma maneira especifica de incluir — nos trajetos desenhados
pela pulsdo e nos arranjos determinados pelo enquadre da fantasia — esse objeto
que, em ultima instancia, ¢ puro cavo? Essa inclusdo implicaria um tipo particular
de encontro — ligado a tigué — com o que hé de real por detras da fantasia. Trata-se
de um encontro que traria para o centro da cena aquilo que insiste em nao se dizer.

Entretanto, isso ndo significa que esse encontro esteja fadado ao mutismo completo,

100 objeto pode ser qualificado como “o que ha de mais eu-mesmo no exterior, por ter sido cortado
de mim” (Miller, 2005, p. 56).

! “Estamos sempre lidando com esse pequeno a, que, por sua vez, ndo esti em cena, mas que a cada
instante s6 pede para subir ao palco” (Lacan, 1962-1963/2005, p. 155).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

67

uma vez que o estilo poderia ser entendido como uma maneira de dar lugar ao que

sempre escapole.

Miller aponta uma das dimensdes da repeticdo em analise, ao dizer que o
sujeito estd sempre a repetir a mesma coisa (1998b). O analista, por sua vez,
convida-o a falar mais, a dizer novamente sobre essa coisa que parece sempre
retornar ao mesmo lugar, até que o sujeito possa dizé-lo de maneira nova. Miller
relaciona isso a ideia de bem-dizer: “o bem-dizer implica que o que se busca numa
andlise ¢ aprender a dizer a mesma coisa cada vez melhor, até se ficar satisfeito com
ela” (1998b, p. 251). Nesse sentido, talvez seja plausivel propor que uma analise

possa ter efeitos de estilo.!?

Para Vieira, “o estilo ndo ¢ a reiteragdo de um dizer, mas sim de um
impossivel de dizer, e sem que seja o signo de um fracasso, pois ele ¢ a presenca
reiterada, em nosso modo de ser, daquilo que este modo ndo podera nunca ser ou
dizer” (2018a, p. 157). O estilo se refere, segundo a formulagdo de Lacan de 1966,
ao objeto. Embora carregue algo do impossivel de dizer, o objeto ndo ¢ uma

auséncia inefavel e sim uma presenca reiterada enquanto causa.

Deleuze parece abordar o estilo de maneira semelhante, quando o aproxima
de um gaguejar na lingua. Com o autor, podemos nos deixar instruir pela literatura
para elucidarmos um aspecto do estilo que nos permita avangar em nossa
investigacdo acerca do tema. Para Deleuze, “fazer a lingua gaguejar, no mais
profundo do estilo, ¢ um procedimento criador que atravessa as grandes obras”
(1993/2011, p. 74). O autor argumenta que o grande escritor ¢ aquele que “sempre
se encontra como um estrangeiro na lingua em que se exprime, mesmo quando ¢ a
sua lingua natal” (Deleuze, 1993/2011, p. 141). O escritor talha ou escava, na sua
lingua nativa, uma lingua estrangeira que ndo existia anteriormente e, com isso, faz
a linguagem inteira balangar, gaguejar. Para Deleuze, fazer a lingua gaguejar ¢
“tensiond-la”, levé-la ao seu limite. O que o escritor escava da lingua ¢ algo que lhe
¢, a0 mesmo tempo, proprio e inédito; estrangeiro. Tal como podemos dizer do
objeto, o estrangeiro que se talha no proprio seio da lingua “é o fora da linguagem,

mas nao estd fora dela” (Deleuze, 1993/2011, p. 145). Embora o produto dessa

12 Trata-se de uma referéncia a frase dita por Lacan a Eric Laurent no inicio de sua analise: “A
psicanalise lhe possibilitara perceber efeitos de estilo que poderdo ser tuteis a voce” (Laurent, 1993,
p. 36).
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escavagao — que aqui aproximamos do objeto — esteja fora do sentido, no limite do
dizivel, ele ndo esta fora da linguagem. Ele ¢, por assim dizer, um produto da

propria linguagem.

E interessante que, ao abordar as pinturas e desenhos feitos por escritores,
Deleuze também destaque algo que se reitera e que perpassa os diferentes meios de
expressdo artistica. Mesmo na pintura ou desenho seria possivel entrever essa
tensdo ou limite que faz a lingua gaguejar no mais profundo do estilo. Deleuze diz
que essas obras, embora ndo sejam propriamente literarias, “referem-se ainda a
linguagem na medida em que dela constituem a finalidade Gltima, um fora, um

avesso, um reverso, mancha de tinta ou escrita ilegivel” (1993/2011, p. 145).

Destacamos que, para Lacan, o objeto ¢ o elemento operante no estilo.
Assim como o objeto opera por detras da pulsdo e da repeti¢do, no estilo, ¢ também
0 objeto que parece estar em causa. Situar o objeto como causa no estilo seria incluir

132

a “mancha’>” e o “ilegivel”, como diz Deleuze, em seu escopo?

Outra interrogacao se faz presente nesse ponto e buscaremos situa-la dentro
do caminho que foi trilhado até aqui. Nosso percurso buscou aproximar o estilo do
objeto pela via de tigué — um encontro com o fora do sentido, que fica recoberto
pela fantasia. Observamos que a escrita da fantasia ¢ a escrita da relagdo do sujeito
com o objeto. Se o sujeito do significante estd sempre deslocado, se ele sempre falta
em seu lugar, € o objeto, tomado no enquadre da fantasia, que lhe confere alguma
fixidez. Para Miller, § ¢ a ¢ a “escrita de um sujeito fixado por um objeto em si
mesmo especial” (1982/2006, p. 34). Segundo o autor, ¢ importante que se
considere essa dimensdo na experiéncia analitica e que “ndo se silencie a fungdo de
repeticao da fantasia, a inércia que esta assegura ao desejo, a viscosidade que realiza
sobre a metonimia, o estilo de estagnag@o, o modo de repeti¢do ociosa que confere
a maior parte de uma analise” (Miller, 1980/2018, p. 22). Uma vez que o estilo esta
relacionado ao objeto, como diferencid-lo de um “estilo de estagnagdo”, referente a
fixidez da fantasia? Em que ponto seria possivel diferenciar o estilo da repetigao

propria a fantasia? Buscaremos abordar essa questdo sob o enfoque de um dos

13 No Semindrio, livro 10: a angustia (1962-1963/2005, p. 112), Lacan se refere ao a como objeto
ndo especular, que ndo se reflete no espelho, justamente por ndo obedecer as leis do campo visual.
Quando ele entra nesse campo, ele pode aparecer somente como mancha ou imagem avessada. Uma
ilustragdo disso poderia ser encontrada no quadro Not to be reproduced (1937), de René Magritte.
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paradigmas do final de andlise, proposto por Lacan em 1964: o atravessamento da

fantasial.

2.5 A travessia da fantasia

Abordamos a fantasia como moldura que determina a relagdo de conjungao
e disjuncdo entre o sujeito e o objeto. E importante ressaltarmos, contudo, que as
coordenadas dessa matriz ndo sdo apenas mapeadas em uma analise, mas,
efetivamente, construidas ao longo de seu percurso. Assim, o sujeito é convocado,
em andlise, a compor as balizas de seu “lago particular com o objeto” (Dunand,
1997a, p. 270). Enquanto o percurso de uma analise pode ser concebido como um
trabalho de construcao da fantasia, o final de anélise, tal como postulado por Lacan
em 1964, diz respeito ao seu atravessamento (1964/2008, p. 264). Seguindo essa
logica, se € a fantasia que fornece as coordenadas para a maneira pela qual o sujeito
se situa em relacdo ao objeto causa de desejo, que tipo de relagdo podemos
vislumbrar entre o sujeito e o objeto com o atravessamento da fantasia? Uma vez
que Lacan relaciona o estilo ao objeto, perguntamos, ainda: que efeitos essa
travessia podera ter sobre o estilo? Em que lugar podemos situar o objeto, chave

para desvendar o mistério do estilo, ao final de uma analise?

Um estudo sobre o final de analise ndo poderia deixar de abordar, mesmo
que de forma sucinta, o conhecido texto “Analise finita e infinita” (1937/2018), no
qual Freud se debruca sobre o tema. A analise desse texto renderia, por si propria,
uma pesquisa a parte, e nao pretendemos, no escopo desse trabalho, percorrer todos
os seus ricos detalhes. Buscamos, aqui, pingar algumas ideias do texto, para depois
passarmos a formulacgdo lacaniana do final de andlise como um atravessamento da

fantasia fundamental.

Em “Andlise finita e infinita” (1937/2018), Freud se interroga sobre os
limites de uma psicanélise e sobre o que se pode esperar de uma andlise concluida.

Um dos pontos importantes destacados por ele € que uma anélise, levada a seu final,

14 Lacan propde outros paradigmas para o final de analise em seus derradeiros Seminarios, tal como
em 16 de novembro de 1976, quando afirma que o “saber-fazer com” (savoir y faire avec) seu
sintoma ¢ o final de andlise (1976-1977/1977, p. 7). Entretanto, ndo nos parece que seus
desenvolvimentos posteriores acerca do tema invalidem a ideia da travessia da fantasia como um
dos paradigmas do final de analise.
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ndo podera garantir contra o surgimento de futuros conflitos pulsionais. Nao ha, por
assim dizer, profilaxia para tais conflitos, uma vez que ndo hé cura para as pulsdes
— assim como nao hé cura para o inconsciente. Segundo Freud, mesmo em uma
andlise dada por concluida, “ha sempre fendmenos residuais” (1937/2018, p. 331).
A metafora usada para elucidar esse ponto ¢ ilustrativa: “aquilo que alguma vez
ganhou vida sabe se manter de forma tenaz. As vezes poderiamos questionar se os
dragdes dos tempos primevos realmente foram extintos” (Freud, 1937/2018, p.
331). O que seriam esses fenomenos residuais? Uma das hipoteses levantadas por

Freud ¢ que sejam restos de antigas fixagdes da libido.!?

Miller aproxima essa ideia dos termos usados no ensino lacaniano, ao
apontar que as manifestacdes residuais sdo “um resto de libido presente,
paradoxalmente, em um conjunto significante de que ¢ desarmdnico” (1993/2018,
p. 43). Ele ira traduzir a frase freudiana, “h4 sempre manifesta¢des residuais”, por
“hé sempre o objeto a” (Miller, 1993/2018, p. 42): ha sempre um resto, € podemos
chama-lo, com Lacan, de objeto a. O que, entdo, podemos fazer com esse resto?
Miller observa que o final de analise deve ser considerado no escopo da fantasia e
se relaciona, especificamente, a fun¢ao do objeto. O final de anélise diz respeito a
maneira como se opera uma modificacdo da relacdo do sujeito com esse residuo

real da anélise, ou seja, com o real em jogo na fantasia (Miller, 1993/2018).

A fantasia pode ser entendida a partir de trés dimensdes distintas (Miller,
1982/2006). A primeira, mais facilmente observavel, diz respeito a sua dimensdo
imagindria, que se manifesta pelos personagens que figuram no cotidiano do
sujeito, diante dos quais ele tende a travar relagdes semelhantes, que dizem respeito
a sua posi¢do subjetiva diante do Outro. A segunda dimensdo ¢ simbolica, o que
podemos entrever pelo tratamento dado a fantasia por Freud, em 1919, no texto

“Bate-se numa crianca”. Nesse texto, a fantasia ¢ reduzida a uma frase, cujas

'S E importante assinalarmos que, no wltimo capitulo de “Anélise finita e infinita” (1937/2018),
Freud aponta para a castragdo como o rochedo contra o qual esbarram as analises. Nos homens, esse
limite se manifesta no complexo de castragdo e, nas mulheres, ele veio a ser conhecido como a inveja
do pénis (Freud, 1937/2018, p. 358). Podemos nos arriscar a atribuir ambas as manifestagdes ao fato
de ndo haver, no inconsciente, representagdo possivel para a diferenca entre os sexos. Enquanto ha
um simbolo que represente a virilidade — o falo —, ndo ha signo equivalente para representar o
feminino. Nesse sentido, Lacan ¢ freudiano ao afirmar que nao ha complementaridade entre os sexos
(1971-1972/2012). Tal afirmagdo culmina, nos ultimos Semindrios de Lacan, na formulagdo de que
a relacdo sexual ndo existe. Podemos dizer que, para Lacan, ndo ¢ no ambito da relagdo sexual que
o final de analise se resolve (Miller, 1980/2018, p. 16), precisamente porque essa relagdo ndo existe.
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variagdes sdo gramaticais (Freud, 1919b/2006, p. 201). Segundo Miller, trata-se,
nessa dimensdo, “de uma pequena histéria que precisa obedecer a certas regras,
certas leis de construgdo, que sdo as leis da lingua” (1982/2006, p. 30. Traducao
nossa). H4, portanto, uma gramatica da fantasia, mas a fantasia ndo se resume as
dimensdes imagindria e simbolica. Para Miller, a dimensao fundamental da fantasia
¢ sua dimensao real, ou seja, de residuo imutavel. Como vimos, esse residuo pode
ser relacionado ao proprio objeto a. Miller indica que o final de andlise esta
relacionado a “uma modificagcdo da relagdo do sujeito com o real da fantasia”
(1982/2006, p. 31. Traducdo nossa) e que a travessia da fantasia diz respeito a
disjuncdo que se opera, na experiéncia de andlise, entre o sujeito e o objeto (Miller,

1980/2018, p. 22).

Ha algumas maneiras de abordarmos a disjuncao operada entre o sujeito € o
objeto nessa travessia. Bruce Fink, por exemplo, abordara esta questdo pela via da
separagdo. Ao falar das duas operacdes de constitui¢do do sujeito, ele ressalta que
tanto os movimentos de alienacdo quanto os de separacdo ocorrem em diversos
momentos na vida do ser falante — e ndo seria diferente no percurso de uma analise
(Fink, 1998, p. 91). Com relacdo a esse ponto, ¢ importante ressaltarmos que a
operacao de separagdo, no tempo da constitui¢do do sujeito, ndo ¢ uma separacao
completa, mas parece ser uma espécie de balizamento da alienag¢do fundamental ao
campo do Outro. Fink aponta, assim, para uma operagdo adicional de separagdo,
que poderia ocorrer como resultado de um percurso analitico e que estaria
relacionada ao paradigma de final de andlise, introduzido por Lacan em seu
Seminario de 1964: a travessia da fantasia fundamental. Bruce Fink assinala que o
atravessamento da fantasia implica que o sujeito “assuma uma nova posi¢ao ao
Outro como Outro da linguagem e ao Outro do desejo” (1998, p. 86). Lembremos
que o desejo estranho, enigmatico, atribuido ao Outro ¢, em si, 0 que estrutura a
fantasia no tempo das operagdes constitutivas do sujeito. A separacdo adicional,
atribuida a travessia da fantasia, abriria a possibilidade do sujeito assumir novas
posicdes em relagdo ao objeto e ao desejo (Fink, 1998, p. 89). Se a fantasia
fundamental diz respeito a posicdo particular do sujeito em relagdo ao objeto e ao
desejo do Outro, e se a relacdo do sujeito com o objeto é sempre atravessada pela
pulsdo, podemos interrogar o que muda em relacdo a pulsdo quando o sujeito

atravessa a fantasia fundamental.
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Marie-Héléne Brousse nos oferece uma leitura da construcao da fantasia em
andlise e do destino da pulsdo com o seu atravessamento. Vimos que a escrita da
fantasia, na neurose, confunde-se com a escrita da pulsdo e, nesse sentido, o sujeito
tende a tomar o objeto a — causa de desejo — pelo objeto de demanda do Outro. A
autora diz que, a medida que a fantasia fundamental ¢ trabalhada em analise, ela se
desconecta da demanda, fazendo advir o objeto nesse lugar antes ocupado pelas
significagdes conferidas aos caprichos do Outro e balizadas por aquilo que o sujeito
supunha que o Outro queria de si. No final de analise, diz Brousse, “o objeto surge
sem o véu da demanda do Outro. Por essa razdo, o real ¢ reintroduzido na
constru¢do da fantasia, e se revela como puro furo, puro nada” (1997b, p. 131).
Fazer do objeto demanda ¢, como assinala Lacan, escamotear o real em jogo no a
(1962-1963/2005). E qual seria esse real? Talvez possamos dizer, com Brousse, que
se trata de que o Outro, no final das contas, ndo nos demanda nada, justamente por

nao consistir, em absoluto:

No fim, parece que o Outro ndo estava demandando nada, o que Lacan escreve
como A. A demanda do Outro ndo passa de uma construc¢ao, pois o Outro nao
existe. Em analise vai se do A ao A, e da imaginarizacdo do objeto ao puro vazio
do objeto (Brousse, 1997b, p. 131).

No final de analise, o Outro (A) se mostra em sua inconsisténcia (4),
marcado por uma falta que ndo ¢ mais obturada pela resposta fantasmatica que o
sujeito dd ao “x” que ¢ o desejo do Outro. No mesmo golpe em que o Outro se
revela em sua falta, o sujeito parece ser destituido do lugar que o fixava em relacao
ao objeto. Assim, podemos entender que o atravessamento da fantasia implica um
caminho que vai do objeto como demanda do Outro ao objeto como perda ou queda.
Ainda segundo Brousse, estabelecida a relacdo entre o sujeito e o objeto a, “ndo se
pode encontrar outra definicao da pulsdo a ndo ser aquela relacionada com a fantasia
fundamental. A pulsdo se liga a fantasia fundamental, ndo como objeto de demanda
do Outro, mas como objeto a” (Brousse, 1997b, p. 133). Com isso, a autora parece
sugerir uma leitura possivel da interrogacao feita por Lacan na ultima li¢do de seu
Semindrio de 1964: “como um sujeito, que atravessou a fantasia radical, pode viver

a pulsao?” (1964/2008, p. 264).
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Para Vieira, no final de andlise, torna-se possivel “abrir mao da busca pelo
Soberano objeto em prol do prazer que o uso dos objetos a de que dispomos em
nossa histdria pode nos proporcionar” (2008, p. 167). Podemos langar a hipotese de
que se trata, como diz Lacan no Seminario, livro 10: a angustia (1962-1963/2005),
de reintegrar o desejo a sua causa, “seja ela qual for, para reintegra-lo no que ha de
irredutivel na fun¢do do a” (1962-1963/2005, p. 366). Embora Lacan ndo explique,
no Semindrio de 1964, o que ele entende por “viver a pulsdo”, talvez possamos
comecar a abordar essa questdo pela via ja aberta no Semindrio anterior: estaria a
ideia de viver a pulsdo relacionada a possibilidade de reintegrar o desejo a sua
causa, a func¢do irredutivel do objeto? E o que seria colocar a causa no a? Lacan
ndo explicita esta ideia nesse momento de seu ensino, mas, se pudermos fazer uma
aproximacao entre a pulsdo e a causa, seremos remetidos ao caminho ja trilhado por
Lacan sobre o objeto situado como causa de desejo, atrds do desejo, € ndo como seu

alvo (Lacan, 1962-1963/2005, p. 115).

Assim, a fun¢do do objeto, em relacdo a pulsdo, parece se alinhar a fungao
de causa, desde o principio. A diferenga seria que o sujeito poderd abrir mao da
busca pelo objeto soberano, de certa forma, sustentado pela fantasia — objeto que,
por fim, seria a resposta ao desejo —, e dar lugar a propria funcdo do objeto como
causa de desejo. Ha uma diferenca, portanto, entre o objeto visado e enganoso (que
tomaria a forma de agalma) e o objeto-causa, sempre associado ao resto, dejeto
(Miller, 2005, p. 49). Podemos pensar, assim, que integrar o desejo a sua causa, a
funcdo irredutivel de a, seria incluir, na causa, aquilo que, outrora, ficara

escamoteado: o proprio objeto, enquanto resto.

A travessia da fantasia ndo parece ser uma aniquilacdo da fantasia, mas um
momento em que se v€ vacilarem o enquadre e as coordenadas fixas que ela
garantia. Trata-se, ao que parece, de uma possibilidade de fazer novos arranjos que

incluam o objeto.

Para Vieira, o atravessamento da fantasia inaugura a possibilidade de o
sujeito criar novas “sincronias”. Isso significa que o sujeito pode “ser o que ¢ e, ao
mesmo tempo, ser outro, ja que, a cada vez pode, apesar de repetir seu padrao de
mexer com o mesmo objeto, criar novas sincronias” (Vieira, 2008, p. 130). E dessa

forma que, para o autor, o final de analise pode engendrar a possibilidade do
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encontro com um estilo. Talvez possamos dizer mesmo que ¢ ao abrir o caminho
para o advento de novos arranjos entre o sujeito € o objeto, para além da
determinagdo rigida da matriz fantasmatica, que o atravessamento da fantasia abre

também as portas para tal encontro.

Nao pretendemos, com essa ideia, positivar o estilo, e sim apontar que ele
pode estar relacionado a uma maneira de dar lugar, no discurso, a experiéncia de
um encontro que ndo ¢ de todo traduzivel. Dito de outro modo, trata-se de uma
maneira de circunscrever o encontro com o que escapa ao sentido — o “0sso” com
o qual topamos, repetidamente. Miller define esse osso como aquilo que a maquina
significante pode apenas contornar (2015, p. 53). No final de uma andlise, ndo se
trata de dizer o verdadeiro sobre o real, nem de cair no mutismo completo sobre a
experiéncia desse encontro, mas de tentar “cingi-lo o mais perto possivel” (Miller,
2005, p. 76). Voltaremos a esse ponto no proximo capitulo, quando abordarmos a

possivel relagdo entre o estilo e a transmissdo ao final de analise.

Na “Proposi¢do de 9 de outubro de 1967 sobre o psicanalista na Escola”
(1967/2003), Lacan retoma a questdo do final de analise a partir da passagem de
psicanalisante a psicanalista. Embora ndo utilize expressamente esse termo, ele
aponta para a travessia da fantasia ao dizer que, nessa passagem, que se da como
uma reviravolta, “o sujeito v€ socobrar a seguranga da fantasia” (1967/2003, p.
259). O objeto, como resto, funciona como “dobradi¢a” nessa travessia que, como
sublinha Lacan, provoca um abalo a fantasia fundamental (1967/2003, p. 259). Na
“Proposicao” (1967/2003), o atravessamento da fantasia parece dizer respeito nao
apenas a questdo de como terminam as analises, mas toca também ao cerne de uma
pergunta fundamental, langada por Lacan: o que leva alguém a se tornar analista;
ou melhor, a ocupar essa funcdo na conducao da anélise de outrem (1976/2003, p.

568)?

Se, antes de Lacan, havia uma divisdo entre as analises terapéuticas e as
analises didaticas, para Lacan, a anélise ¢ uma s6 (Miller, 1995). Tanto as analises
ditas terapéuticas quanto as didaticas teriam, como ponto de partida, um sintoma,
motivo inicial da demanda de andlise. A diferenca das andlises que, a posteriori,

verificar-se-iam didaticas, estaria relacionada, precisamente, ao seu final. Miller
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ressalta que, no caso das andlises que teriam por consequéncia a passagem de

psicanalisante a psicanalista,

O que se da esta além da ordem terapéutica, ¢ uma mutagdo que transforma o
sujeito no que ele tem de mais “profundo”, e que esta relacionado com o gozo. Essa
relag@o, no que revela condicionar tudo o que produz sentido e significagdo para
um sujeito, ¢ chamada “fantasia fundamental”; seu desvelamento, sua “travessia”
ndo deixa de ter incidéncia sobre a propria pulsdo; a posi¢do que resulta dai —a de
um ser que ja ndo ¢ tapeado por sua fantasia [...], que v€ seu proprio ponto cego —
¢ a posicao exigivel do analista (Miller, 1995, p. 8).

Assim, Miller situa o atravessamento da fantasia e o final de analise como
pontos cruciais a serem pensados em relagdo a posicdo do analista. Abordar a
posi¢do do analista passaria, portanto, por pensar a forma como se d4 a passagem
de psicanalisante a psicanalista. Uma das maneiras de elucidar essa passagem ¢ por
meio dos relatos e testemunhos daquilo que os analistas que atravessaram suas
andlises de ponta a ponta puderam extrair dessa experiéncia. Como fazer passar, do
privado ao publico, aquilo que se extrai de uma analise? O que se transmite dessa

experiéncia, de certo singular para cada um?

Dito de outra forma: o que, de uma psicanalise, transmite-se? Como
transmiti-lo? E notavel que, em 1978'°, Lacan relacione a possibilidade de a
psicandlise avancar a tarefa, posta diante de cada analista, de reinventé-la a partir
do que se pdde extrair do fato de ter sido, por algum tempo, analisante. E certo que
ha todo um arcabougo teérico na psicanalise, indispensavel para que as experiéncias
derivadas da clinica possam ser estudadas e discutidas. Entretanto, ndo ¢ a partir do
estudo tedrico que se da a passagem de psicanalisante a psicanalista. O psicanalista
¢, essencialmente, um produto de sua analise. H4 algo dessa experiéncia que nao ¢

universalizdvel — ao menos nao pela via de um saber previamente instituido.

Esse problema toca a questao da transmissao, uma vez que a transmissao de
uma experiéncia analitica passa também por um ponto que o saber ndo abarca por
completo. Podemos langar a hipotese de que esse atravessamento seja, em alguma

instancia, transmissivel, mas a maneira de transmiti-lo precisara ser, a toda vez,

16 Cf. Lacan, JI. Cléture des journées de I’Ecole Freudienne de Paris sur la transmission (1978).
Texto disponivel em:
http://www.valas.fr/IMG/pdf/j_lacan_cloture_des journees sur la transmission1978-07-09.pdf.
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reinventada. Lacan aborda esse paradoxo em alguns momentos de seu ensino e se
vale, em certas ocasioes, da articulagdo entre o estilo e a transmissao.

Investigaremos essa articulagdo no préximo capitulo.

Por ora, ficaremos com o exemplo de uma passagem, encontrada no final
do texto “A psicandlise e seu ensino” (1957a/2003), na qual Lacan relaciona o

ensino que toca a psicanalise e o estilo:

Qualquer retorno a Freud que dé ensejo a um ensino digno desse nome so se
produzira pela via mediante a qual a verdade mais oculta manifesta-se nas
revolucdes da cultura. Essa via ¢ a unica formacao que pretendemos dar aqueles
que nos seguem. Ela se chama: um estilo (Lacan, 1957a/2003, p. 460).

Essa passagem permite uma pluralidade de leituras, como ndo raro acontece
nos textos lacanianos. Uma leitura possivel, contudo, ¢ que Lacan identifica o estilo

como uma via de transmissao na formacao do analista.

Vimos que Lacan situa o objeto, e ndo o sujeito, como elemento operador
no estilo. Uma via possivel para abordarmos a func¢do do estilo na transmissdo da
psicandlise (certamente ndo € a inica) passa pela investigagdo da maneira pela qual
o objeto opera no discurso analitico. Haveria uma intersecdo entre a fun¢do do
objeto no estilo e sua fung¢ao no discurso analitico? No proximo capitulo, partiremos
dessa interrogacao para, depois, abordarmos a possivel relacdao entre o estilo e a
transmissdo, passando pela questdo do que se escreve (e do que se 1€) em uma

analise.
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3. Estilo, escrita e transmissao

3.1 O objeto a como operador no discurso analitico

Na primeira licdo do Semindrio de 1964, os quatro conceitos fundamentais
da psicanalise, ao abordar o que chamou de sua “excomunhdo”, Lacan reitera sua
posi¢do diante do ensino e da transmissao da psicanalise. Ele diz: “estou aqui, na
postura que ¢ a minha, para sempre introduzir a mesma questdo — o que é a
psicanalise?”’ (1964/2008, p. 11). Esta interrogagdo ndo estd dissociada da
dimensao clinica, uma vez que, para Lacan, trata-se de “saber o que, da psicandlise,
se pode, se deve esperar’ (Lacan, 1964/2008, p. 14). Podemos pensar que a
pergunta acerca do que se pode esperar de uma psicandlise implica, logo de saida,

uma interrogagdo sobre o seu final.

Lacan se interroga também acerca do desejo do analista e frisa que ele ndo
pode ser deixado fora da questdo sobre o que vem a ser a psicanalise. Para ele, a
“andlise didatica ndo pode servir para outra coisa sendo para leva-lo a esse ponto
que designo em minha algebra como o desejo do analista” (1964/2008, p. 17).
Lembremos, nesse ponto, que Lacan nao distingue, de saida, andlise terapéutica e
andlise didatica, uma vez que a analise se verifica — ou ndo — didatica apenas a partir
de seu desfecho. “Nao ha sendo uma psicanalise”, diz Lacan, “a psicanalise didatica
— o0 que quer dizer uma psicandlise que tenha fechado esse cerco até seu termo”
(1964/2008, p. 265). O fechamento do cerco concerne a saida da andlise, que
implicard o atravessamento da fantasia. Ao desejo do analista, ndo ¢ dado o estatuto
de conceito fundamental. Entretanto, ele ¢ abordado no Semindrio de 1964, sempre

de viés, especialmente na ultima licao.

A ultima li¢do do Seminario, livro 11 (1964/2008) ¢ densa, na qual Lacan
aborda ndo apenas a problematica do final de anélise, mas sua relacdo com o desejo
do analista, a transferéncia, a identificacdo e o amor. O escopo desta investigacao
ndo nos permite esmiucar todas as construcdes cruciais feitas por Lacan nessa ligao.
Buscaremos, nesse momento, destacar alguns eixos que nos permitam abordar a
funcdo do objeto a no final de andlise e no discurso analitico, para, depois,

verificarmos sua possivel relagdo com o estilo.

Na li¢do intitulada “Em ti mais do que tu” (1964/2005), Lacan formula o

final de analise como um atravessamento da fantasia ¢ também da identificagao.
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Antes de Lacan, concebia-se que uma andlise levaria a identificacdo do paciente
com o analista. Lacan, por sua vez, postula que colocar a identificagdo como ponto

de chegada de uma andlise ¢ elidir, justamente, o seu verdadeiro motor.

Qual seria, entdo, o motor de uma analise? Lacan sugere que ele estd mais
além da identificacdo e, de fato, dependeria da manutencdo, na transferéncia, da
distancia entre o objeto a, para o qual o analista ¢ suporte, e o ponto de idealizacao
que sustenta a identificacdo. Bruce Fink explicita essa ideia ao apontar que ¢ o
desejo do analista que faz operar essa distancia (1997b). O desejo do analista,
ressaltamos, ndo seria o desejo de algo especifico, nem equivaleria ao desejo de ser
analista. Ele pode ser melhor entendido se o relacionarmos a funcdo de a, que, como
vimos no capitulo anterior, ndo ¢ um objeto localizado a frente do desejo e sim
aquilo que opera “por tras”, como motor, ou causa de desejo. Fink o relaciona a
um “estado de puro desejo” (1997b, p. 9). Nao se trataria, portanto, do desejo de
conduzir o analisando até um ponto de identificagdo, qualquer que seja, e sim de
uma funcdo que, ao operar, evita precisamente “a armadilha da identificagdo pela

qual o analisando se identifica com o analista” (Fink, 1997b, p. 9).

Como aponta Jacques-Alain Miller,

O processo analitico ndo € um processo de identificagdo, mas todo o contrario, um
processo de desidentificagdo que funciona no avesso da formagao, questdo que se
reflete claramente na inversdao que conhecemos entre o discurso do mestre € o
discurso analitico, inversdo simétrica que precisamente acentua a desidentificagdo
que implica o processo analitico (Miller, 2001/2006, p. 530, traduc@o nossa).

O analista ndo ¢ engendrado pela identificagdo ao analista, nem tampouco ¢
garantido por sua associacdo a uma institui¢do psicanalitica. O analista resulta,
como vimos, de sua andlise. Quando Miller afirma que a desidentificagdo funciona
ao avesso da formacao, parece estar se referindo a uma formagao que funcionaria
de maneira contréria a essa légica, como uma garantia para o analista, no sentido

de identificé-lo enquanto tal.

Nao parece ser por esta via que Lacan propde o funcionamento de sua
Escola. Miller ressalta, entdo, a manifestagdo de Lacan, em 1973, quando afirma
que nunca teria falado de formacao analitica, apenas de formagdes do inconsciente

(1977, p. 121). Essa declaragdo indica, precisamente, “que nao ha outra formacao
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que a propria analise” (Miller, 2001/2006, p. 531. Tradugao nossa).

No final do Semindrio de 1964, Lacan aponta para o desejo do analista em
sua relacdo com “a mola fundamental da operacdo analitica” (1964/2008, p. 264),
que ele descreve como sendo a conservacdo da distancia entre o “I idealizante da
identificacdo” e o objeto a (1964/2008, p. 263). Como vimos, ¢ pela via do desejo
do analista que ¢ mantida a distancia entre o a e esse ideal. O ideal diria respeito ao
ponto, situado em algum lugar do Outro, desde onde o sujeito se vé sendo visto
como amavel. Para Lacan, trata-se de uma miragem especular, onde o amor tem
fun¢do de tapeagdo. Embora o analista seja chamado pelo sujeito, na transferéncia,
a ocupar o lugar de ideal, “¢ dessa idealizacdo que o analista tem que tombar para
ser o suporte do a separador” (Lacan, 1964/2008, p. 264). E preciso, portanto, que
o analista ndo esteja no lugar de ideal, para que possa funcionar como suporte, ou
semblante, do objeto a. Nesse sentido, Lacan aponta que o final de andlise ndo ¢ a
identificacdo ao analista como ideal, mas vai em dire¢do a uma travessia da
identificagdo. Com isso, ele formula que “¢ na medida em que o desejo do analista,
que resta um X, tende para um sentido exatamente contrario a identificag¢do, que a
travessia do plano da identificacdo € possivel” (1964/2008, p. 265). Se ha, no final
de analise, um atravessamento da fantasia fundamental, ha, também, um

atravessamento no plano da identificacao.

Segundo Miller, ¢ a fantasia que mantém a unido do “sujeito em falta com
o objeto que o completa” (2001/2006, p. 533. Tradugdo nossa). Do mesmo modo
que a fantasia sustenta essa suposta “completude”, pela unido do sujeito ao objeto,
ela também da sustentagdo as identificagdes. E apenas ao final de analise, com o
atravessamento da fantasia, e a consequente separagdo entre esses dois elementos

($ e a), que o sujeito pode deixar tombarem suas identificagdes.

Em seu comentario sobre o final de andlise, Anne Dunand assinala que
“atravessar, ou cruzar a fantasia fundamental significa que o objeto a tem que estar
separado, ou do paciente ou do analista, onde ele esta inicialmente alojado de modo
temporario” (1997b, p. 263). Podemos entender esse alojamento inicial justamente
como o lugar onde o objeto se fixa no enquadre fantasmatico. Se ¢ a fantasia que
fixa a posi¢ao do sujeito diante do desejo do Outro e do objeto, o analista, na

transferéncia, sera incluido nesse mesmo enquadre. Na transferéncia, aponta
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Dunand, “o analista apenas sustenta o lugar do objeto @ como semblante de objeto
a, moldado no objeto a” (1997b, p. 264). Assim, ele se oferece para ser incluido na
série de objetos do analisante. E a partir desse lugar que o analista opera como

fungdo e ndo como sujeito na transferéncia.

Na “Proposi¢do de 9 de outubro de 1967 sobre o psicanalista na Escola”
(1967/2003), ao se referir a passagem de psicanalisante a psicanalista, Lacan afirma
que se pode perceber, na reviravolta da fantasia, ao final de andlise, “que a
apreensao do desejo ndo ¢ outra coisa sendo um desser” (1967/2003, p. 259). Estaria
o “desser” relacionado ao desejo do analista como mola da operagao psicanalitica?
Podemos pensar que ha uma relagdo entre esses termos, uma vez que o analista, por
haver ele proprio atravessado a fantasia, pode vir a ocupar o lugar de suporte de a

na conducao de uma analise.

Em seu livro “O estilo e verdade em Jacques Lacan” (2013), Gilson Iannini
aponta para o estilo em sua relacio com o final de andlise pela via da
dessubjetivacdo. A dessubjetivagdo parece estar relacionada ao psicanalista, ndo
como pessoa, mas como fungdo — ou seja, como suporte ou semblante de a. [annini
ressalta que “a queda das identificagdes [...] € precondig@o para que o objeto, € ndo
o0 eu, possa emergir através do estilo” (2013, p. 307). Segundo o autor, o estilo “¢ o
resultado de um discurso em que o sujeito se faz presente, mas apenas como suporte
abissal para o objeto, pois o estilo é o objeto” (2013, p. 307). Trata-se, aqui, do

discurso do analista, no qual o a ¢ situado como agente.

O discurso do analista comeca a ser trabalhado por Lacan no Semindrio,
livro 17: 0 avesso da psicanalise (1969-1970/1992), momento em que ele formula
a sua teoria dos quatro discursos. Neste Semindrio, o psicanalista escreve o matema
dos discursos do mestre, da histérica, da universidade e o do analista — que podem
circular em qualquer laco social. O discurso analitico pode, por exemplo, fazer-se
presente na universidade, assim como o discurso da universidade pode se apresentar
em uma institui¢do psicanalitica. Dito de outra maneira, tal ou qual discurso ndo ¢
privilégio exclusivo do lago a partir do qual ganha seu nome. Nao nos deteremos,

aqui, nos discursos da histérica e universitario,!” embora ambos possam se fazer

17 Maiores desenvolvimentos sobre esses dois discursos no ensino de Lacan podem ser encontrados
no Seminario, livro 17: o avesso da psicanalise (1969-1970/1992) e no Seminario, livro 20: mais,
ainda (1972-1973/2008, p. 23).
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presentes em uma andlise, mas compararemos o discurso do mestre e o do analista,

com o intuito de elucidar a particularidade do tltimo.

No discurso do mestre, temos o S; (mestre) no lugar de agente e o S, (saber)
no lugar do outro; lugar do trabalho. O a aparece como mais-de-gozar nesse
discurso e estd no lugar da produgdo, enquanto o sujeito (§) se localiza debaixo da

barra, no lugar da verdade.

Discurso do Mestre:

S$i —» S,

$ a

(Lacan, 1972-1973/2008, p. 23).

Os lugares:

[o agente] Em— [0 outro]
[a verdade] [a producio]

(Lacan, 1972-1973/2008, p. 23).

Lacan se pauta na dialética hegeliana do senhor e do escravo, para elucidar
o discurso do mestre. O mestre, aqui, ndo estaria no lugar do saber e sim no da
“ignorancia” (Miller, 1989/2006, p. 227), pois depende do saber do escravo —
aquele que, de fato, sabe o que o mestre quer. Segundo Lacan, “o escravo sabe
muitas coisas, mas o que ele sabe muito mais ainda € o que o senhor quer, mesmo
que este ndo o saiba, o que € o0 caso mais comum, pois sem isto ele ndo seria um

senhor” (1969-1970/1992, p. 32).

Na parte do discurso que aparece sobre a barra, podemos ler a propria
articulagdo da cadeia significante, em sua escrita minima (S;=> S;), onde um

significante se liga a outro significante.!® Vimos, anteriormente, que o inconsciente

18 Lacan desenvolve sua teoria do significante a partir algoritmo do signo linguistico, atribuido a
Ferdinand de Saussure, e publicado por seus discipulos no Curso de linguistica Geral (1916).
Entretanto, a noc¢do de significante, em Lacan, apresentara algumas modificagdes importantes em
relagdo ao esquema desenvolvido por Saussure. A propria articulagdo entre o significante e o
conceito de inconsciente, embora ja tivesse seu prenuncio na obra de Freud, ¢ uma formulagao
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¢ estruturado como uma linguagem, o que significa que ele se estrutura de acordo
com a configuracao da rede significante. Podemos pensar, entdo, que o discurso do
mestre ¢ o proprio discurso do inconsciente. Se o inconsciente pode ser entendido
como um saber, trata-se de um saber que diz respeito a articulagdo significante.
Entretanto, esse saber ndo se confunde com o conhecimento — ele seria um saber
sem conhecimento!?, se assim podemos formula-lo. Nas palavras de Lacan, “O que
descobrimos na experiéncia de qualquer psicanalise ¢ justamente da ordem do saber
e ndo do conhecimento ou da representagdo. Trata-se precisamente de algo que liga

[...] um significante S; a outro significante S,” (1969-1970/1992, p. 30).

Ha, portanto, um saber inconsciente (S;), que trabalha e que insiste, mais
como tropeco do que como sentido, como vemos, por exemplo, nas formagdes do
inconsciente. De acordo com Miller, “o saber inconsciente trabalha para o gozo,
que ¢ o nucleo do que chamamos de suas formacdes™ (1989/2006, p. 221. Traducao
nossa). No Semindrio, livro 17 (1969-1970/1992), Lacan relacionara o gozo ao

objeto a, que, ali, toma a forma de mais-de-gozar.

O mais-de-gozar, formulado por Lacan, esta referido ao conceito de mais-
valia de Karl Marx. Vimos, no capitulo anterior, que a queda do objeto a ¢
consequéncia do advento do sujeito no campo da linguagem. Trata-se de um objeto
que o sujeito precisou perder para ingressar no campo do Outro. Em 1969, Lacan

relaciona o mais-de-gozar também a perda do objeto. Nesse momento de seu

lacaniana. A principio, podemos delinear duas caracteristicas fundamentais do significante para
Lacan: (i) ha uma separacdo entre significante e significado e, em decorréncia disso, (if) o
significante ndo se significa a si mesmo — ele precisa sempre estar em relagdo a outro significante.
Dai a formulagfo basica da cadeia significante: S;=> S,. Uma boa ilustragdo do axioma lacaniano,
segundo o qual um significante representa o sujeito para outro significante, pode ser encontrada no
Seminario, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicandlise (Lacan, 1964/2008):
“suponham que vocés descobrissem num deserto uma pedra coberta de hierdglifos. Vocés ndo
duvidam nem por um instante que tenha havido um sujeito por tras para inscrevé-los. Mas acreditar
que cada significante se dirige a vocés, ¢ um erro — a prova esta em que vocés podem nada entender
daquilo. Pelo contrario, vocés o definem como significantes pelo fato de estarem certos de que cada
um desses significantes se reporta a cada um dos outros” (1964/2008, p. 194).

Y No Semindrio, livro 19: ...ou pior (1971-1972/2012), Lacan aponta que o saber que se articula no
inconsciente ¢ um saber derivado da falta de inscricdo de um saber no inconsciente (1971-
1972/2012, p. 23). Quanto a esse ponto, Jacques-Alain Miller diz que “se o inconsciente ¢ um saber,
¢ um saber construido, inventado, no lugar de outro que ndo ha. Podemos falar dele como um saber
inventado porque ocupa o lugar de outro, que ndo existe, sobre a relagdo sexual” (1989/2006, p. 220.
Traducdo nossa). Em vista da impossibilidade de adentrar, no escopo desse trabalho, os pormenores
da discussdo acerca da inexisténcia da relagdo sexual, podemos indicar ao leitor que siga os passos
de Lacan no Semindario, livro 19: ...ou pior (1971-1972/2012) e no Seminario, livro 20: mais, ainda
(1972-1973/2008), onde tal formulagdo ¢ desenvolvida em maiores detalhes.
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ensino, ele se refere ao mais-de-gozar como um gozo que transborda, excede, os
limites do principio do prazer. Isso diz respeito, na leitura de Lacan, precisamente
ao que Freud denominou de compulsdo a repeticdo, em 1920, ou seja, aquilo que

retorna e se repete como “defeito, fracasso” (Lacan, 1969-1970/1992, p. 48).

Dessa maneira, a repeti¢ao se caracteriza como o retorno de um gozo que
ultrapassa os limites que deveriam ser resguardados pelo principio do prazer, e é
por essa razao que nao podemos resumir o gozo a fruicdo, ja que ele também
comporta uma dimensdo de desprazer. Mas como conciliar a dimensdo da perda e
a de excesso no que toca ao objeto? Para Lacan, o mais-de-gozar ¢ tributario da
perda de gozo sofrida como efeito da entrada do falante no campo da linguagem.
Assim, o significante, quando se introduz no aparelho de gozo, gera um prejuizo,
um desperdicio, que Lacan associa ao conceito de entropia, derivado da Fisica

(1969-1970/1992, p. 50):

E apenas nesse efeito de entropia, nesse desperdicamento, que o g0zo se apresenta;
adquire um status. Eis porque o introduzi de inicio com o termo Mehrlust, mais-
de-gozar. E justamente por ser apreendido na dimensio de perda — alguma coisa é
necessaria para compensar, por assim dizer, aquilo que de inicio ¢ nimero negativo
— que esse nao-sei-qué, que veio bater, ressoar nas paredes do sino, fez gozo, e
gozo a repetir. SO a dimensdo da entropia da corpo ao seguinte — ha um mais-de-
gozo a recuperar (Lacan, 1969-1970, p. 52).

O mais-de-gozar aparece, portanto, associado a recuperagdo de gozo. Se ha
um movimento que se repete em dire¢do a recuperagdo de gozo, isso € consequéncia
da perda de gozo originada a partir da operacdo pela qual o sujeito se constitui na

linguagem.

Ao mesmo tempo em que o saber inconsciente inclui, em seu nicleo, uma
dimensdo de gozo, hd também um gozo que escapa a esse saber. Para Miller, ¢
preciso assinalarmos uma parcela de gozo que ndo estd incluida no saber, e que
Lacan denominou objeto a. Podemos entender o a, no discurso do mestre, “como o
produto do trabalho do saber” (Miller, 1989/2006, p. 226. Tradug¢do nossa). A
pergunta se torna, entdo: o que fazer com esse a, uma vez que nao ha saber que
possa abarcé-lo por completo? O a, como mais-de gozar, ¢ um elemento que parece
estar sempre em excesso — que transborda e ndo cabe muito bem na vida que

levamos.
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Se 0 a esta no lugar do produto derivado do trabalho do saber (S;), ao sujeito
resta o lugar da verdade, que Miller associa ao lugar da preguica, no discurso do
mestre. O sujeito ¢ preguicoso, aqui, porque ndo ¢ ele quem trabalha em prol da
construcao de um saber. Ao contrario, ele se contenta em se fazer representar de
um significante para outro significante (Miller, 1989/2006, p 227). Tal ¢ a

formulagdo de Lacan sobre o sujeito, como puro efeito da cadeia significante.

Enquanto, no discurso do mestre, o sujeito estd no lugar da preguica, no
discurso do analista, ele ¢ convocado ao trabalho. Aqui, € o objeto a que opera como
agente, chamando o sujeito (§) a produzir seus significantes mestres (S;). Ao saber
(S2), € conferido o lugar que antes era destinado ao sujeito: o lugar da preguiga.
Diferentemente do que se tem no discurso do mestre, ndo ¢ o inconsciente como

saber que trabalha, mas o sujeito (Miller, 1989/2006, p. 227).

Discurso do Analista:

a3
SZ 1

(Lacan, 1972-1973/2008, p. 23)

O analista, como funcdo — suporte ou semblante de a —, tampouco opera
pautado no saber, uma vez que este se encontra sob a barra, no lugar da verdade.
Qual seria esse saber que, no discurso do analista, localiza-se no lugar da verdade?
Primeiro, ¢ preciso pensarmos que a verdade, para Lacan, s6 pode ser semi-dita e
esse € 0 “nucleo, a esséncia do saber do analista” (1971-1972/2012, p. 77). O saber
deriva sempre do tropeco; ele € “saber caduco, migalha de saber, submigalha de
saber” (Lacan, 1971-1972/2012, p. 77). Trata-se do saber que cada um constrdi, a
partir de sua propria experiéncia, levando-se em consideracdo que o analista ¢ efeito
de sua andlise. No final de andlise, ha um saber “assegurado”, que ¢ migalha de
saber, mas que, ao contrario da entrada em analise, ndo € um saber suposto (Miller,

1989/2006, p. 229).

Contudo, ndo parece ser a partir desse saber que o discurso analitico opera,
e sim a partir da fungdo do a. Miller aponta que, “para dirigir a experiéncia

psicanalitica, ¢ preciso ndo saber nada e exigir, contudo, que se saiba mais e mais”
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(1989/2006, p. 229. Tradugao nossa). Essa posi¢ao parece conjugar, de um s6 golpe,

a douta ignorancia e a funcao de causa.

Para Lacan, a posi¢do do analista ¢ “a do objeto a, na medida em que esse
objeto a designa precisamente o que, dos efeitos do discurso, se apresenta como o
mais opaco [...] €, no entanto, essencial. Trata-se do efeito de discurso que ¢ efeito
de rechago” (1969-1970/1992, p. 44). Cabe ao analista, portanto, o lugar de suporte
daquilo que ¢ escamoteado pelo discurso — o objeto a — mas que, a0 mesmo tempo,

€ 0 que opera por tras do desejo, como sua causa.

Nesse ponto, podemos voltar a nossa discussio sobre o estilo. Parece-nos
possivel tracar uma relacdo entre o estilo e o discurso analitico: a0 mesmo tempo
em que o objeto ¢ o elemento operador no estilo, como vimos, ele também ¢ aquilo
que opera como agente, no discurso analitico. E por essa via que Gilson Iannini
situa o estilo, em articulagdo com esse discurso (2013). Isso nos leva a perguntar se
o estilo, definido pelo objeto, revelar-se-ia como uma maneira de dar sustentacao

ao discurso analitico e, por conseguinte, a transmissao da psicanalise.

Em 1978, durante a sua fala de encerramento do congresso da Escola
Freudiana de Paris, sobre a transmissdo, Lacan assinala que, se alguma vez ele havia
confiado em algo chamado transmissdo, naquele momento, ele comecava a
suspeitar que a psicanalise seria intransmissivel. Aquilo que h4a de mais vivo na
psicanalise — que pulsa no cerne da articulag@o entre a teoria e a pratica analitica —
ndo se transmite com facilidade. Por mais que possamos discutir a teoria
psicanalitica, o “pulo do gato” da articulagdo com a experiéncia ¢ de dificil captura,
ao menos pelas vias que determinam o sentido e o conhecimento formal. Uma vez
que a psicanalise ndo se transmite como um conhecimento instituido, Lacan postula
que seria preciso que cada analista a reinventasse, a partir do que lhe tenha sido
possivel extrair do fato de ter sido, por algum tempo, analisante. Seria preciso,
portanto, que cada um reinventasse “a maneira pela qual a psicandlise poderia

perdurar” (Lacan, 1978, sem pag.).2°

Ao mesmo tempo em que coloca em pauta o que, na psicanalise, ha de

20 Texto disponivel em:
http://www.valas.fr/IMG/pdf/j_lacan_cloture_des journees sur la transmission1978-07-09.pdf.
Tradugdo nossa.
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intransmissivel, Lacan faz uma aposta na possibilidade de a psicanalise ser levada
adiante. Levar a psicanalise adiante parece envolver o trabalho, colocado para cada
analista, de reinventd-la a partir dos restos, ou “submigalhas”, extraidos de sua

propria experiéncia como analisante.

E digno de nota que, anos antes, na entrevista concedida a Paolo Caruso,
Lacan tenha tragado uma relagdo entre a transmissdo e o estilo ao falar de seus
Escritos, recém langados, na época. Nessa ocasido, ele diz: “pode-se observar que,
no fundo, [os Escritos] contém alguma coisa que se transmite no nivel do estilo”
(1966/1969, p. 99. Tradugdo nossa). Se a psicanalise ndo se transmite, ¢ porque nao
se trata da transmissdo de um saber entendido como conhecimento estanque.
Entretanto, algo parece se transmitir pela via de um estilo. Essa ideia nos leva a
uma frase valiosa, escrita por Gilson lannini: “o estilo mostra o que ndo se deixa

dizer” (2013, p. 304).

3.2 O objeto como operador no estilo

No Seminario, livro 5: as formagoes do inconsciente (1957-1958/1999),
encontramos uma das poucas passagens onde Lacan se refere ao seu proprio estilo.
Esta referéncia, em concordancia com o que Lacan postularia em 1966, relaciona o
estilo com o objeto proprio a psicanalise, que, a partir da década de 1960, Lacan

denominard objeto a.

Lamento, nao ha nada que eu possa fazer — meu estilo € o que € [...]. Ha também,
nas dificuldades desse estilo — talvez vocés o possam vislumbrar —, algo que
corresponde ao proprio objeto que esta em questdo. Uma vez que se trata, com
efeito, de falar de maneira valida das fungdes criadoras que o significante exerce
sobre o significado, ou seja, ndo de falar da fala, mas de falar no fio da fala, por
assim dizer, para evocar suas proprias fungdes, talvez, haja necessidades internas
de estilo que se impdem (Lacan, 1957-1958, 1999, p. 33. Grifos nossos).

E difundida a ideia de que o estilo de Lacan seria hermético, exigindo do
leitor um esfor¢o consideravel para que possa adentrar seus textos e Semindrios.
Entretanto, podemos pensar que ndo se trata de um hermetismo proposital, mas que,
ao contrario, essa dificuldade d4 a ver o impasse que a propria transmissdao da

psicandlise impde ao seu estilo. Em referéncia a isso, Lacan aponta que seu estilo,
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aqui relacionado a um “maneirismo”, faz-se necessario pelo proprio objeto em
questdo em seu ensino. Em suas palavras, trata-se de “um certo estilo que nao
hesitaremos em chamar por seu nome, por mais ambiguo que ele possa parecer, isto
¢, o maneirismo” (1957-1958/1999, p. 33). Esse estilo teria, no escopo de seu
ensino, a funcdo de evocar, para além do dito, aquilo que vige como dizer, ou seja,

“o0 fio da fala” (Lacan, 1957-1958/1999, p. 33).2!

Vimos, anteriormente, que hd algo na psicanalise que ndo se transmite
propriamente pela via do sentido. Falar “no fio da fala” ¢ diferente de abordar o
discurso por seus efeitos de significacdo. Seria, ao contrario, dar lugar ao que
perpassa a fala como equivoco ou impasse de sentido —aquilo que ndo entra no jogo
das significa¢des. Assim, o dito “maneirismo” de Lacan parece ter uma fung¢do, no
que toca a transmissdo da psicandlise. Seria uma forma de dizer que inclui o que
esta fora do sentido. O a é um dos nomes que Lacan deu ao que ¢ escamoteado, na

trama do discurso; o que cai como resto da articulagdo significante.

Para Erik Porge, “o estilo é essa dimensdo suplementar ao sentido que se
liga a maneira de dizer” (2009, p. 67) e que responde ao objeto de que se trata na
psicandlise. Isso parece se refletir na fala de Lacan, quando ressalta que a
dificuldade de seu estilo “corresponde ao proprio objeto que estd em questdo”
(1957-1958/1999, p. 33). Assim, ndo seria o caso de reduzirmos o estilo de Lacan
a um capricho da forma, mas de articula-lo a propria dificuldade imposta pelo
objeto, que, como vimos, ¢ o elemento determinante no estilo. Porge assinala que
“o que esta em jogo ¢ certa adequagdo entre o que se fala e 0 modo como se fala
disso” (2009, p. 62). Se a transmissdo na psicanalise ¢ marcada por um impossivel,
o estilo poderia ser uma maneira de incluir, na textura do que se diz ou escreve, o

objeto.

Quanto a esse ponto, em seu texto Lituratierra (2015), Miquel Bassols
assinala uma dimensao do texto de Lacan que ele aproxima a uma espécie de “texto

performatico”, e que manifesta, em ato, aquilo que pretende abordar: “hd momentos

2! No texto “O aturdito” (1972a/2003) Lacan trata da relagdo entre o dito e o dizer por meio da
formulagao: “o dizer fica esquecido por tras do dito” (1972a/2003, p. 449). O dito, aqui, corresponde
ao enunciado e o dizer a enunciacdo do sujeito. Para Lacan, “o dito ndo vai sem o dizer”
(1972a/2003, p. 451); ele carrega o dizer. Lacan aponta que o que se escuta do que se diz encobre
um “resto” (1972a/2003, p. 450), que parece estar associado ao que, da verdade, ndo pode ser de
todo dito. Podemos entender esse resto como o que ndo entra no jogo da significagdo.
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privilegiados onde nos damos conta de que a maneira de transmitir os conceitos ¢
colocando-os em ato” (2015, p. 135. Traducdo nossa). Se seguirmos o fio da
constatagdo de Gilson lannini, “o estilo mostra o que ndo se deixa dizer” (2013, p.
304), talvez possamos entender o estilo do qual nos fala Lacan no Semindario, livro
5: as formagoes de inconsciente (1957-1958/1999), como uma espécie de
“mostrag¢do”, em ato, do objeto que fica escamoteado no que se diz. Seria trazer,
para a textura da fala ou do texto, o proprio objeto que a significacdo elide. Nesse

sentido, entendemos o objeto como operador de um discurso que porta a sua marca.
O objeto e seus efeitos

Vimos que o estilo se define pela funcdo do objeto: ¢ o objeto, e ndo a
intenc¢do do sujeito, que determina o estilo. A formulagdo segundo a qual “o estilo
¢ o objeto” ¢ trabalhada em maiores detalhes em 1966, mas ja havia sido
apresentada em um texto anterior de Lacan, “A juventude de Gide ou a letra e o
desejo” (1958/2003). Nesse texto, Lacan ndo explica a sua formulacdo, mas talvez

seja possivel entrever, ali, uma indicacdo para a fungdo do objeto enquanto causa.

Lembremos, nesse ponto, o percurso feito acerca do estilo em nosso
primeiro capitulo. A questdo do estilo, para Lacan, ndo se responde pela
individualidade do autor. No texto de 1958, Lacan menciona o pensamento de
Sainte-Beuve, que colava a obra ao homem, buscando a verdade do texto na
biografia do escritor; sua histéria familiar, suas particularidades, gostos, crencas.
Ele faz uma critica a ideia de que a chave para desvendar a obra estaria na vida do

escritor e adverte que,

[...] o proprio fato da operacao poética deve deter-nos antes, nesse traco que se
esquece em toda verdade: que ela se revela numa estrutura de ficcdo. O que, no
tocante a obra publicada, a critica produziu por seu recurso a vida privada do
escritor permaneceu até hoje, quanto a naturalidade dos resumos criticos, bastante
evasivo (Lacan, 1958/1998, p. 751).

Se a verdade se revela em uma estrutura de ficcdo — sempre de certo modo
instavel, por ndo poder ser tomada como o “factual” — ndo ¢ pela verdade que

devemos buscar a originalidade do texto.

Quanto a isso, Marcel Proust, em seu ensaio Contre Sainte-Beuve (escrito

entre 1895 e 1900, mas publicado apenas em 1954), ressalta que o método de
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Sainte-Beuve “desprezava aquilo que uma convivéncia um tanto profunda com nds
mesmos pode ensinar: que um livro ¢ o produto de um outro eu e ndo daquele que
manifestamos nos costumes, na sociedade, nos vicios” (1988, p. 51 e 52). De

alguma maneira, Proust anuncia aquilo que a psicanalise poria as claras.

Com seus Pastiches (1919), Proust abala a estrutura da crenca segundo a
qual o estilo ¢ redutivel a individualidade do autor. Segundo Jean-Claude Milner,
em L ’écrivain sans église (2015), os Pastiches “demonstram em ato que o estilo ¢
reproduzivel. Se ele ¢ reproduzivel, ele ndo reflete, no escritor, o que o faz Gnico e
incomparavel a qualquer outro, mas o que o faz imitavel” (2015, p. 2. Tradugao
nossa). Podemos nos arriscar a dizer que o estilo, tomado enquanto signo do
homem, termina por se prestar a imitacdo ou reprodugdo. Entretanto, tomado
enquanto objeto, o estilo se torna menos reprodutivel do que produtivo. Buscaremos
desenvolver essa ideia, com base na possivel articulacdo dos apontamentos de
Lacan, em “A juventude de Gide” (1958/2003), e a distingdo feita por Barthes entre

o escrevivel (scriptible) e o legivel (lisible) (1970).

Antonio Teixeira indica que “a questdo do estilo que interessa a Lacan ndo
se coloca como marca inconfundivel do intimo do autor na primeira pessoa,
conforme pretendia a tradicdo da critica literaria antes de Proust, mas como objeto
indeterminado que afeta o leitor” (2017, sem pag.)*2. Podemos ler, nesse sentido, a
formulagdo de Lacan, “o estilo € o objeto”, enunciada pela primeira vez no contexto
de seu comentario do livro de Jean Delay, La jeunesse d’André Gide (1956), para
o qual o bidgrafo utilizou como fonte as notinhas pessoais feitas por Gide para as
suas memdrias, trechos ndo publicados de seu diario, assim como correspondéncias.
Esses materiais espalhados — pequenos restos de uma escrita — configuram-se a
posteriori e, segundo Lacan, como notas que Gide haveria enderegado a seu
biografo. Entretanto, ¢ interessante ressaltar que, desses restos, o que Delay produz
¢ uma obra que se sustenta por si propria. Lacan registra, especialmente, a funcao
daquilo que faltou como material, mas que, nem por isso, deixa de agitar o livro de

Delay: as cartas a sua esposa Madelaine Rondeaux — cartas estas que a esposa traida

22 O texto de Teixeira, intitulado “Experiéncia de saber e testemunho intimo no encontro com os
Escritos de Jacques Lacan”, foi publicado em 2017, no blog da Editora Subversos.
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havia lancado as chamas, queimando aquilo que, para Gide, era o que ele tinha de

mais precioso (Lacan, 1958/1998).

Para Lacan, a genialidade de Delay foi de ndo apagar os tragos e a
ambiguidade das notinhas de Gide: “aplicando a letra das notinhas seu oficio de
consultor, Jean Delay d4 seguimento a essa ambiguidade, encontrando na alma o
proprio efeito pelo qual a mensagem se formou” (Lacan, 1958/1998, p. 755). Para
além dos segredos da vida pessoal do biografado, Delay parece manter, num escrito
proprio, aquilo que pulsava no enderegamento de Gide. Ao fazer, daquilo que Gide
enderecava, uma escrita propria, Delay consegue transmitir algo dessa auséncia,
que, a0 mesmo tempo em que se faz presente enquanto rastro do que foi perdido,
também se torna causa de uma nova escrita. “Perdigueiro num rastro de cacador,
ndo ¢ ele que ird apagé-lo. Delay para e [0] aponta com sua sombra. Como que

separa de si mesmo a propria auséncia que o causou” (Lacan, 1958/1998, p. 755).

Portanto, ndo ¢ apenas o que Gide deixou como documento que causa uma
nova escrita, mas também aquilo que ficou de fora — dentre outras coisas, o que foi
perdido, consumido pelas chamas, no ato de Madeleine. Talvez possamos dizer que
isso que se transmite na escrita do bidgrafo tenha a ver com o resto, ou com o rastro
do objeto perdido. Lacan diz que Delay faz o leitor sentir “o peso da pega que falta,
a que ¢ representada pela perda de quase a totalidade das cartas de Gide”

(1958/1998, p. 769).

Para Luciana Salum, a genialidade de Delay faz jus a enunciac¢do de Lacan,
segundo a qual o estilo ¢ o objeto. Para ela, “a forma e o cuidado do autor foram
determinantes para que ele, servindo-se das notas do outro, fizesse um livro seu”
(Salum, 2016, p. 48). Entretanto, ha algo que, segundo Lacan, fareja-se no texto de
Delay e que diz respeito, justamente, ao rastro deixado pelo biografado. Uma nova
escrita se faz possivel a partir das notinhas espalhadas de André Gide e também a

partir da peca que falta.

Aqui, podemos nos servir da distin¢ao feita por Barthes, em seu livro S/Z
(1970), entre a escrita legivel (/lisible) e a escrevivel (scriptible). Para Barthes, o
texto legivel forma a massa majoritdria da nossa literatura. Sdo os textos que
consumimos como produtos e que ele chamara de texto cldssico: aquele que ¢

representativo, compreensivo e que veicula uma mensagem. Segundo o autor, trata-
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se de um tipo de texto que “pode ser lido, mas ndo escrito” (Barthes, 1970/1980, p.
12). O texto legivel ndo € uma producao e sim um produto de consumo literario, do

qual desfruta o leitor.

Diferentemente do modelo representativo no texto legivel, onde o que
vigora sdo a narrativa e o sentido, o modelo do escrevivel é produtivo. Trata-se de
um texto que ndo se presta ao resumo nem a tradugdo. Barthes diz mesmo que o
escrevivel ¢ “um presente perpétuo acerca do qual ndo se pode manifestar nenhuma
palavra consequente” (1970/1980, p. 12). E por ndo passar inteiramente pelo
sentido que esse tipo de escrito ndo se presta a traducdo, nem a que se diga, sobre o
texto, a tltima palavra. O escrevivel € um presente perpétuo porque ele esta sempre
em relacdo ao ato de escrita e se reatualiza a cada leitura. Cada leitura inaugura, por
sua vez, a possibilidade de uma nova escrita. Nesse sentido, o autor ressalta que o
escrevivel ¢ produtivo porque gera um efeito no leitor — e, também, gera o leitor
como efeito. Barthes destaca, por exemplo, a importancia de se fazer do leitor “nao
s6 um consumidor, mas um produto do texto” (1970/1980, p. 12). Assim, ao
contrario do texto legivel, o texto escrevivel ndo ¢ um produto literario a ser
consumido; “ele ndo é uma coisa, dificilmente o encontramos em uma livraria”,
mas “uma producao sem produto” (Barthes, 1970/1980, p. 12). Dito de outra forma,
ele ndo ¢ o produto de uma escrita, mas causa da producdo do leitor, assim como

de novas escritas.

Seguindo a mesma linha, Leyla Perrone-Moisés, ao comentar esse tema, em
Barthes, explica que os textos escreviveis “suscitam um prosseguimento inventivo,
uma outra escritura que sera, por sua vez, a prova de que o primeiro texto era
escrevivel. A leitura da vida ao escrito” (2012, p. 82). Assim, verifica-se se um
texto € escrevivel por seus efeitos; trata-se de uma “escritura que provoca escritura”

(Perrone-Moisés, 2012, p. 82).

Seguindo a trilha de Barthes, poderiamos dizer que as notinhas de Gide,
enderecadas a seu biografo, configuram um texto escrevivel, mais do que um texto

legivel.?? Elas sdo produtoras de um leitor que, ao fazer desses fragmentos de escrita

23 Essa hipotese é abordada por Luciana Salum, em seu livro Fragmentos: sobre o que se escreve
de uma psicanalise (2016), ao falar da obra de Jean Delay. Para a autora, “a biografia vira um livro
independente. Como aquilo ja relacionado aos textos escriptiveis: ocorre a produgdo de uma nova
escritura” (2016, p. 48).
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um texto proprio, produz uma nova escrita (Salum, 2016, p. 48). Jean Delay escreve

na “trilha aberta pelo proprio Gide” (Lacan, 1958/2003, p. 759).

Nesse sentido, seria possivel relacionarmos esses fragmentos e rastros a
funcdo do objeto enquanto causa. O que parece funcionar como causa de um novo
texto ndo ¢ o sujeito Delay e nem o sujeito Gide, mas as notas pessoais, as
correspondéncias e, especificamente, o que, entre elas, estd ausente. Segundo
Lacan, “nessa massa, deve-se levar em conta o vazio deixado pela correspondéncia
com sua prima, transformada em sua esposa, Madeleine Rondeaux. Vazio do qual
diremos [...] o lugar e importancia, juntamente com a causa” (Lacan, 1958/2003, p.

753).

Quanto a distingdo abordada por Barthes, ¢ curioso que nao seja o legivel a
gerar uma nova escritura, mas propriamente o ponto ilegivel do texto. Em Sollers
Escritor (1973/1982), Barthes afirma que, “quando um texto ‘causa efeito’, de um
certo sentido, ndo ha mais nada a dizer dele” (1973/1982, p. 61). Ao se deparar
com esse tipo de texto, a pergunta ndo ¢ mais por que o autor o escreveu, mas “‘como
1€-10? Como ler o que ¢ atestado aqui e ali como ilegivel” (Barthes, 1973/1982, p.

61)? A pergunta “como 1é-10?” ¢, em si, produtora de novas escritas.

Podemos, aqui, fazer uma articulacdo com o estilo de Lacan e com a aposta
que ele faz ao final da “Abertura” de sua coletanea, quando diz que o estilo de seus
Escritos visa a que o leitor tenha de incluir, no texto, algo de si. O estilo ¢ incluido
em um enderecamento. O objeto, entre leitor e texto, assume o lugar de causa, ali

onde o furo de sentido produz certo embarago.

3.3 O escrito para nao se ler

No “Posfacio ao Seminario 117, redigido em 1973, Lacan se refere a sua
coletanea dos Escritos, ressaltando que o denso volume, de mais de 800 paginas, ¢
comprado para ndo se ler. Quanto a isso, ele reitera que o fato de ndo serem lidos
ndo se deve ao acaso de seus Escritos serem dificeis, mas parece dizer respeito a
propria fungdo do escrito. “Ao escrever os Escritos sob o envelope da coletanea”,
diz Lacan, “isso ¢ o que eu mesmo tencionava prometer-me: um escrito, em minha

opinido, ¢ feito para ndo ser lido” (1973/2003, p. 503).
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Lacan indica que o escrito como a-ndo-ler ¢ introduzido — e intraduzido —
por James Joyce. Ele aponta o uso que Joyce faz das palavras, ao leva-las a
transitarem para além das linguas, as vezes conjugando, na mesma passagem,
sentidos diversos em duas linguas diferentes. E pela homofonia do significante —
aqui posto em evidéncia como material sonoro — que esse efeito € possivel. Traduzir
um texto como, por exemplo, Finnegans Wake (1939), pela via do sentido, ¢ elidir
essa dimensao de multiplicidade que se faz escutar nas palavras usadas no texto
original. O intraduzivel do texto diz respeito exatamente a esse ponto em que algo
da materialidade sonora do significante escapa ao jogo de equivaléncias de uma
tradugdo que vise ao sentido. E por isso que Lacan dira que o texto de Joyce ndo se
traduz, ou so se traduz com dificuldade, “por ser igualmente pouco legivel em toda

parte” (1973/2003, p. 504).

Na aula de 9 de janeiro de 1973 do Seminario, livro 20: mais, ainda (1972-
1973/2008), Lacan retoma alguns dos pontos abordados no “Posfacio ao Seminario
117 (1973/2003), redigido pouco mais de uma semana antes, em 1° de janeiro de

1973. Naquela aula, o psicanalista diz acreditar que Joyce ndo seja mesmo legivel:

O que é que se passa em Joyce? O significante vem rechear o significado. E pelo
fato de os significantes se embutirem, se comporem, se engavetarem — leiam
Finnegans Wake — que se produz algo que, como significado, pode parecer
enigmatico, mas que ¢ mesmo o que héa de mais proximo daquilo que nds, analistas,
gragas ao discurso analitico, temos de ler — o lapso (LACAN, 1972-1973/2008, p,
42).

Joyce nao ¢ legivel porque, como vimos, sua escrita parece mais calcada no
material sonoro do significante do que numa inten¢do de dizer que passe pelo
significado. Assim, no nivel do significado, algo se produz como enigma — fora do

sentido e intraduzivel.

Ha uma distancia entre significante e significado, que opera na escrita. Para

Lacan,

Se ha alguma coisa que possa nos introduzir a dimensao da escrita como tal, ¢ nos
apercebermos de que o significado nada tem a ver com os ouvidos, mas somente
com a leitura, com a leitura do que se ouve de significante. O significado néo ¢
aquilo que se ouve. O que se ouve ¢ o significante. O significado ¢ efeito do
significante (Lacan, 1972-1973/2008, p. 39).
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Essa distancia diz respeito a propria barra que existe entre o significante e o
significado, que Lacan ja havia abordado no texto “A instdncia da letra no
inconsciente ou a razdo desde Freud” (1957b/1998), onde demonstra que o
significante e o significado ndo sdo indissocidveis. De fato, a teoria de Lacan, nesse
momento de seu ensino, baseia-se na primazia do significante sobre o significado.
E ao manter no horizonte essa distancia que o psicanalista pode escutar o discurso
do sujeito, ndo pelos seus efeitos de sentido — ou seja, pela narrativa ali presente —,

mas pelo que aparece como tropego, quando o significante se injeta no significado.

Ram Mandil, em seu livro Os efeitos da letra: Lacan leitor de Joyce (2003),
ressalta que “quando se procura localizar a dimensdo do escrito no discurso
analitico, deve-se levar em consideracdo o décalage entre o significante e o
significado” (2003, p. 134). Esse afastamento, ou distancia, ¢ a propria condi¢ao da
inser¢do do escrito. Se Lacan aproxima a escrita de Joyce da leitura do lapso, ¢
porque o lapso ¢ “aquilo que se 1€ mal, ou que se 1€ de través, ou que nao se 1&”
(Lacan, 1972-1973/2008, p. 42), justamente por poder ser lido de uma infinidade
de formas diferentes. Lacan aponta que o discurso analitico opera nessa vertente:
“ao que se enuncia de significante, vocés ddo sempre uma leitura outra que nao a

que ele significa” (1972-1973/2008, p. 43).

O escrito parece, portanto, operar nesse espago do lapso — ali onde o sentido
ndo o abarca por completo. A fung¢do do escrito a-ndo-ler poderia estar incluida ai,
uma vez que nio se presta de todo a compreensio. E quando o “esp do laps” (ou o
espaco do lapso), como diz Lacan no “Prefécio a edig¢do inglesa do Seminario 11”
(1976/2003), “ja ndo tem nenhum impacto de sentido”, que podemos ter “certeza

de estar no inconsciente” (1976/2003, p. 566).

Para tentarmos compreender esta afirmacdo, remetemo-nos a uma
consideracdo feita por Jacques-Alain Miller. Em sua Conferéncia introdutoria no
hospital Sainte-Anne (1997), Miller aborda a relagdo entre a escrita e a leitura em
uma andlise. Ele lembra que podemos pensar que o inconsciente seja da ordem de
algo escrito e, assim, o objetivo de uma andlise seria “aprender a ler o que esta
escrito, cada vez melhor” (Miller, 1997, p. 251). Entretanto, se o inconsciente pode

ser comparado a um texto, trata-se de um texto que ndo se traduz completamente
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pela via do sentido. Segundo o exemplo dado por Miller, “quando vocés leem um
texto, estdo no dominio de sentido e o texto, como tal, € como uma escrita — escrita
que ¢ dificil de ler, transcricao de texto apenas parcialmente legivel” (1997, p. 252).
Ha, portanto, uma oposi¢ao entre sentido e nao-senso, no que toca a leitura em uma
andlise. Miller indica que, enquanto a leitura visa a dar um sentido ao texto, ha
sempre partes dele que ndo se pode ler, que ficam no ndo-senso, no sem sentido. O

que ocorre em uma analise € que, “as vezes, esse ndo senso consegue se mostrar”

(Miller, 1997, p. 252).

Ao final da ligdo do Semindrio, livro 20 (1972-1973/2008), citada
anteriormente, Lacan aponta para o aparente descompasso entre a escrita e a leitura,

no que toca ao discurso analitico:

No discurso analitico de vocés, o sujeito do inconsciente, vocés supdem que ele
sabe ler. E ndo € outra coisa, essa historia do inconsciente, de vocés. Ndo s6 vocés
supdoem que ele sabe ler, como supdem que ele pode aprender a ler. S6 que, o que
vocés o ensinam a ler, ndo tem, entdo absolutamente, nada a ver, em caso algum,
com o que vocés possam escrever a respeito (Lacan, 1972-1973/2008, p. 43).

Como a passagem indica, hd uma disparidade entre o que o sujeito do
inconsciente pode aprender a ler em uma analise e o que ele pode escrever acerca
disso. Mandil formula essa disparidade como sendo da ordem de um corte — “um

corte entre o que se 1€ e o que ndo se escreve” (Mandil, 2003, p.143).

Naquele Seminario, Lacan diz que o que ndo se escreve ¢ a relacdo sexual.
Ele a relaciona ao impossivel, definido como aquilo que ndo cessa de ndo se
escrever (1972-1973/2008, p. 40). Se, para Lacan, a relagdo sexual ndo existe, ¢
porque ndo ha um rapport, ou uma proporcionalidade, entre 0 gozo masculino e o
gozo feminino. Uma maneira de entender isso € pela via do descompasso entre essas
duas modalidades de gozo, que passa pelo fato de que ndo ha medida comum entre
o gozo masculino, falico, e 0 gozo feminino, que Lacan caracteriza como ndo-todo
falico (Lacan, 1971-1972/2012). Enquanto o gozo falico ¢ contavel, o gozo
feminino escapa a contabilizagdo. O contéavel €, por assim dizer, a medida do falo.
E a ordem falica que nos permite, por exemplo, contabilizar os niimeros discretos.
E, mais: ¢ porque h4d um numero inaugural, que fica excluido como exceg¢ao a série,

que podemos contar com o conjunto dos numeros inteiros naturais: /,2,3,4 (Miller,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

96

1993/2006). Se podemos dizer que a mulher estd “ndo-toda” na ordem falica ¢
porque, do lado do feminino, ndo existe essa exce¢ao que funda a regra, ou seja,
que funda um conjunto. O que ¢ da ordem do feminino ndo ¢ exatamente
contabilizavel. O gozo que se experimenta desse lado da sexuagdo — que,
ressaltamos, ndo € restrito aos que nascem biologicamente mulheres — ndo pode ser
pensado como um gozo discreto ou contabilizavel, e sim como um “gozo contiguo”
(Miller, 1993/2006, p. 324). Em outras palavras, ele desafia qualquer métrica. Ele

nao se conta e tampouco se escreve.

Em relacdo ao problema, apontado por Lacan, da leitura do que ndo se

escreve, Mandil oferece uma hipotese:

Autorizamo-nos a supor que o sujeito do inconsciente “aprende” a ler justamente
essa impossibilidade que jamais se escreve. J4 se pode inferir aqui certo
desatrelamento entre a leitura e o escrito, visto que uma leitura pode incidir
justamente sobre aquilo que ndo se escreve (Mandil, 2003, p. 143).

Ha uma diferenga, portanto, entre poder ler algo desse impossivel e poder
escrevé-lo. Parece ser para isso que Lacan aponta quando diz que o que se pode
ensinar ao sujeito do inconsciente a ler ndo tem nada a ver com o que se pode

escrever a respeito (1972-1973/2008, p. 43).

Parece termos passado do escrito a-ndo-ler para a leitura do que ndo se
escreve. Entretanto, ha uma articulacdo entre ambos — e ndo ¢ sem importancia o
fato de Lacan ter transitado de um ao outro, na licdo do Semindrio, liviro 20
(1972/1972/2008) em que fala da “Funcao do escrito”. Ele primeiro aborda o texto
de Joyce, que ¢ ilegivel e, logo em seguida, o relaciona a leitura do lapso que, como
vimos, 1€-se de través, ou ndo se 1€. Finalmente, Lacan passa a leitura que cabe ao
sujeito do inconsciente. Entretanto, tal leitura ndo pode traduzir, de todo, aquilo que
vige como uma escrita impossivel. E plausivel que o cerne do problema resida no
proprio entendimento do que vem a ser a leitura, em uma andlise. Se a tomarmos
apenas como uma leitura que busque a compreensdo, o limite se torna claro, uma
vez que, como vimos, ha sempre algo no texto que escapa ao sentido. Entretanto,
podemos também toma-la de outro modo, segundo a indicacdo de Mandil, como
uma “leitura de garimpo” (2003, p. 173), que pressuponha uma bricolagem — um

certo fazer com as pegas soltas de um escrito a-ndo-ler.
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Retornemos, com isso, ao “Posfacio ao Seminario 11”7 (1973/2003) — texto
que nos instigou a percorrer fio a fio suas poucas paginas, e deslindé-las por tantas
diregdes. No texto, Lacan menciona a “alfabestiza¢do”, referindo-se a
aprendizagem da leitura na escrita fonética. Para ele, “aprende-se a ler
alfabestificando-se” (1973/2003, p. 504). Essa escrita, que ¢ a nossa, cola as letras
aos sons, preconizando uma leitura fonética que, segundo Mandil, “desconsidera a
autonomia do escrito em relacdo as leituras que dele se fazem” (2003, p. 144).
Lacan contrapde a bricolagem a alfabestizacdo e a relaciona a possibilidade de
tomar “a func¢do do escrito por uma outra modalidade” (Lacan, 1973/2003, p. 504).
O escrito a-ndo-ler exigiria uma leitura ndo o fusionasse ao significado. Para

Mandil,

O legere, como ato de colheita e ajuntamento dessas letras em uma palavra, deve
ser necessariamente uma “leitura” que monta, remonta, junta coisas heteroclitas,
elementos que, mesmo unidos, ndo permitem a dissolugdo de suas identidades. O
legere pode entdo tomar a forma de assemblage, isto €, um ajuntamento, uma
bricolagem que pde em evidéncia a heterogeneidade do que foi ali recolhido
(Mandil, 2003, p. 178).

Essa leitura se distingue pelo fato de tomar cada significante em estado puro,
como letra** ou elemento heterogéneo por exceléncia, e inclui-lo em uma nova
montagem. Enquanto o escrito legivel pressupde um leitor passivo, o escrito a-nao-
ler parece por o leitor a prova, fazendo com que ele precise “desfiar” o texto e
realizar a sua propria remontagem dos elementos. Podemos remeter a isso o

trabalho de leitura, ¢ de escrita, em uma analise.

Em alguns momentos, os Escritos de Lacan parecem exigir tal leitura de
garimpo; um esfor¢o de bricolagem. Ao final do “Posfacio” (1973/2003), Lacan se
refere novamente a sua propria escrita: “voc€s ndo compreendem estenescrita
[stécriture]. Tanto melhor, serd uma razao para que a expliquem. E, se isso ficar em
suspenso, vocés so terdo que suportar o embrago. Vejam: quanto ao que me resta,

ali sobrevivo” (Lacan, 1973/2003, p. 505). O que fica em suspenso, no ambito da

24 A letra é uma nogio complexa, que sofre desdobramentos sutis, mas de consideravel importancia,
ao longo do ensino de Lacan. No trabalho coletivo do grupo de pesquisa “A voz de seus limites”,
coordenado por Marcus André Vieira, na PUC-Rio, decantamos uma divisdo esquematica desses
desdobramentos, em trés aspectos da letra: letra/carta-significante; letra-objeto; letra-litoral. Tal
desenvolvimento pode ser encontrado no livro A arte da escrita cega: Jacques Lacan e a letra
(Vieira; De Felice (Orgs.), 2018).
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compreensdo, faz-se causa de trabalho pela tarefa imposta aos leitores de explica-
lo. Explicar, ao contrario de compreender, parece alargar o escopo daquilo que se
encontra no texto, remetendo-nos justamente a funcdo do estilo enunciada por
Lacan, quando faz a aposta de que seu estilo tenha como consequéncia que o leitor

inclua, no texto, algo de si.

O embarago, aqui, € produtivo, justamente onde o texto ndo se presta a uma
leitura que passe unicamente pelo sentido. Parece ser nesse ponto de suspensao da
compreensdo que Lacan aposta na “sobrevivéncia” de seu ensino, quando diz:
“vejam, quanto ao que me resta, ali sobrevivo” (1973/2003, p. 505). Podemos, aqui,
associar o estilo a transmissdo. O estilo de Lacan estaria relacionado ndo apenas ao
que se veicula pela compreensao, mas principalmente ao que se intraduz do real em

seu discurso, convocando-nos ao trabalho.?

Afastando-nos, por um momento, do estilo de Lacan, e ingressando no
campo do que pode se apresentar como um dos efeitos de uma andlise, podemos
retornar ao tema da bricolagem. Na bricolagem, escrita e leitura parecem se
sobrepor; ndo por uma via restrita a significacdo, mas pelo que se abre de uma
possibilidade de fazer com o ilegivel. Essa via difere de dar sentido ao ilegivel, e
exige que cada um faca a sua remontagem a partir das pecas soltas de um escrito
que nao se lé, ou que se 1€ de través. Se seguirmos a trilha de Barthes, essa
remontagem inaugura, em si, a possibilidade de uma nova escrita. Perguntamo-nos
se a inven¢do de uma maneira de fazer com o ilegivel teria relagdo com o estilo.
Nessa logica, o estilo diria respeito a uma maneira singular de cingir o que ndo se

traduz, mas que, de alguma maneira, se mostra.
A escrita sobre a dgua (ou tragar o intraduzivel)

Vimos que, no escrito, algo passa pelo sentido e pode ser lido, mas ha
também algo que passa pelo impossivel. Esse impossivel diz respeito ao real em
jogo na propria escrita — aquilo que ndo cessa de ndo se escrever e que Lacan

identifica como a prépria falta da relagdo sexual. Para ele, “tudo que ¢ escrito parte

25 E importante, contudo, ressaltarmos uma adverténcia feita por Lacan: para que o embaraco “tenha
importancia”, € preciso que ele seja sério (1973/2003, p. 505). Ou seja, embora nio se trate de fixar
o0 escrito a um sentido Unico ou a uma tradugdo fidedigna — uma vez que ha um ponto ilegivel que
ndo se traduz —, também ndo parece ser o caso de 1é-lo de qualquer maneira. Dizer que ndo ha nada
que deva passar pelo registro do sentido seria, de certo modo, jogar o bebé fora com a dgua do banho.
No escrito, algo passa pelo sentido e pode ser lido, mas ha também algo que passa pelo impossivel.
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do fato de que sera para sempre impossivel escrever como tal a relagio sexual. E
dai que hd um certo efeito de discurso que se chama a escrita” (1972-1973/2008, p.
40). Se arelacdo sexual ¢ aquilo que ndo se escreve, ela nos convoca a escrever no

lugar onde ndo a encontramos.

Enquanto o real toca ao impossivel, que ndo cessa de ndo se escrever, o
percurso de uma analise visa a que algo desse impossivel possa se dizer. Para Lacan,
o contingente diz respeito ao que, do impossivel, cessa de ndo se escrever (Lacan,
1972-9173/2008, p. 100). Talvez possamos dizer que ¢ na contingéncia de uma
escrita fugaz que algo desse real se cinge. Se ndo se pode escrever o impossivel,
uma psicandlise pode inaugurar uma via para que um “bocadinho” desse

intraduzivel possa ser tracado, mesmo que pelas beiradas.

Ressaltamos que ha uma dificuldade inerente a qualquer abordagem do tema
do impossivel, uma vez que positiva-lo ¢ elidir o que o proprio tema abarca.
Entretanto, deixar o impossivel ao impossivel ¢ fadd-lo ao mutismo, o que ndo
parece ter sido a direcdo tomada por Lacan em seu ensino. Qualquer tentativa de
abordar o real, que ndo caia nas armadilhas de dar-lhe uma consisténcia imaginaria
ou de resigna-lo ao inefavel, parece passar por tal esgar¢amento do sentido que nos
apresenta outro risco: o da incompreensibilidade. Diante desse desafio, quem sabe
o melhor caminho seja o de nos servirmos de uma escrita que apresenta a nossa

dificuldade em ato: a do poeta. Citamos Marguerite Duras, em seu livro Ecrire:

Escrever.
Eu ndo posso.
Ninguém pode.
E preciso dizé-lo: ndo podemos.
E escrevemos.
(Duras, 1993, p. 52. Tradugdo nossa).

Para Duras, “escrever ¢ buscar saber aquilo que escreveriamos, se
escrevéssemos” (1993, p. 53. Traducdo nossa). Nao podemos escrever, mas
escrevemos; um tracado que beira o impossivel e que imprime algo acerca do que

ndo se pode escrever. Com isso, sigamos.

Para Lacan, na psicanalise, trata-se “de elevar a impoténcia (aquela que da

conta da fantasia) a impossibilidade lo6gica (aquela que encarna o real)” (1975/2003,
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p. 548). Ficar no mutismo pela imposic¢ao do indizivel, ou na agrafia pela vigéncia
do que nao se pode escrever, ¢, de certa forma, ficar no registro da impoténcia. Ana
Lucia Lutterbach-Holck, aponta que “aquilo que ndo se pode dizer ndo ¢ o indizivel,
mas sim o real do dizer” (2008, p. 115 e 116). A questdo se torna, portanto, como
fazer com o impossivel; com o real em jogo na experiéncia analitica. E possivel
transmitir algo desse encontro, que se d4 de maneira singular no percurso de uma

analise?

Vimos que, ao final de uma andlise, h4 um atravessamento da fantasia e das
identificagdes. A partir disso, a interrogacdo de Lacan acerca do final de analise se
torna “como o sujeito que atravessou sua fantasia fundamental pode viver a pulsao”
(1964/2008, p. 264). Freud apontara, em 1937, que uma anélise jamais poderia
erradicar a pulsdo. Se a pulsdo ndo se ultrapassa, o sintoma tampouco se erradica,
uma vez que podemos dizer que ndo ha pulsido sem sintoma. E o que Miller aponta
quando aproxima o osso de uma analise ao sintoma, ao abordar uma das derradeiras
formulagdes de Lacan acerca do final de andlise: a identificagdo ao sintoma.

Segundo Miller, a identificagdo ao sintoma quer dizer que:

[...] o sintoma ndo se ultrapassa, a diferenca do plano do imaginario; quer dizer que
o sintoma, ndo o fazemos cair, diferentemente das identificagdes; que o sintoma
ndo se atravessa, diferentemente da fantasia; quer dizer que o sintoma, temos que
viver com ele, que devemos, como se diz em francés, faire avec, quer dizer que
devemos haver-nos com ele. Dizer que se chega a se identificar com o sintoma
significa que sou tal como eu gozo (Miller, 2015, p. 90).

O sintoma, ao final de analise, ndo parece ter o mesmo estatuto do sintoma
do qual o sujeito se queixa ao seu inicio.? Na entrada em andlise, o sintoma
funciona, de certa maneira, como um ponto de enlace a fungdo de sujeito-suposto-
saber, pela qual o analista ¢ tomado como aquele que sabe algo sobre o sintoma que
aflige o candidato a analise. Ao final de andlise, como indica Miller, o sintoma
aparece em sua estreita relagdo com o real do gozo, que recebe suas coordenadas

pelos encontros, sempre contingentes, com as insignias do desejo do Outro. Sdo

26 Ao final de seu ensino, Lacan introduz uma diferenga na grafia da palavra “sintoma”. A partir de
seu vigésimo terceiro Semindrio (1975-1976/2007), o termo sinthoma, em sua grafia antiga, aparece
relacionado a teoria dos nds borromeanos. Trata-se de uma teoria vasta e densa, que escapa aos
limites de nossa atual investigagdo. Necessario marcar, porém, sua abertura para novas e importantes
nuances acerca do estatuto do sintoma em uma analise.
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elas que marcam o corpo do ser falante. Tais insignias, produto dos efeitos do
significante sobre o corpo, vao tracando as alamedas do gozo. O que funda o ser

falante, como tal, € essa experiéncia. Dai a formulagdo de Miller: sou como eu gozo.

Lembremos, nesse ponto, o apontamento de Barthes acerca do estilo. Para
ele, o estilo ¢ algo relacionado a uma “lembranga”, encerrada nas profundezas do
corpo (1953/2016, p. 12). Podemos, aqui, relacionar o que vige no corpo ao proprio
gozo, tributario do encontro da carne com o significante. E nesse encontro que a
carne vira corpo; que o corpo passa a ser tomado pelo discurso. Se o corpo € o lugar
do Outro, como aponta Lacan, ¢ justamente porque ele ¢ sitio das primeiras
inscri¢des da linguagem (1969/2003, p. 327). E por essa via que o corpo se faz lugar
de uma escrita; pagina ou superficie onde se cravam as letras de um alfabeto vivo

(Lacan, 1957a/1998, p. 447).

O estilo, aqui, traduz-se como uma via de circunscri¢do dessa escrita, que
ndo ¢ uma escrita de sentido, mas uma escrita de gozo, que ndo se traduz
inteiramente pela via da significagdo. Ressaltamos que ndo se trata de uma
intencionalidade no estilo — visto que o estilo parece ultrapassar o sujeito —, mas de
uma maneira de se haver, ou fazer com, essas marcas primordiais, que determinam
as vicissitudes singulares do gozo. Se sou como eu gozo, como indica Miller (2015,
p- 90), o estilo pode ser uma via pela qual se chega a cernir algo dessa maneira de

gozar. E nesse ponto que escrita, gozo ¢ estilo parecem se enlagar.

Maria Cristina Poli aborda o corpo como suporte de uma inscri¢ao de gozo,

ao ressaltar que:

Escrita, em psicanalise, refere-se ao campo pulsional no qual o corpo é “pagina”
em que se inscrevem as letras como cifras de gozo. O corpo, enquanto corpo
pulsional, se apresenta a operag@o analitica como suporte de uma escrita ou como
semblante de um estilo (Poli, 2016, p. 38).

Conforme a autora coloca, o estilo se relaciona ao corpo, que se apresenta
como suporte de uma escrita. O estilo, nesse sentido, ndo seria um adorno da forma,
mas estaria ligado ao corpo como corpo de gozo, inserido no campo pulsional. Ele
se relacionaria, entdo, ao “efeito de uma inscrig¢do possivel do gozo” (Poli, 2016, p.

38).
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No texto “A letra e o ela” (2010), Marcus André Vieira indica uma possivel
relacdo entre o gozo, a escrita e o estilo, que passaria pelo “saber-fazer com” (ou
savoir y faire avec), ao final de analise: “talvez seja isso o segredo do que Lacan
chamou de estilo, um saber-fazer com o que se pdde escrever de seu gozo. Basta
lembrar que essa escrita ndo ¢ fixa, pois sO existe no 4timo em que se inscreve um

dizer” (Vieira, 2010, p. 84).

A indicacdo sobre a fluidez do que se pdde escrever do gozo nos remete a
uma passagem do texto “Andlise finita e a infinita” (1937/2018). Ali, Freud assinala
que, embora acreditemos escrever sobre a argila, de fato, “escrevemos sobre a 4gua”
(1937/2018, p. 347). Ainda que se dissipe, essa escrita sobre a agua pode produzir
pequenas ondulagdes e, quem sabe, até fazer marola. Fazer marola: talvez seja isso
que se pode esperar de um discurso muito singular, pelo qual, segundo Lacan, “o
real toca no real” (1975/2003, p. 545). Em uma indica¢do que se aproxima dessa
ideia, durante uma das conferéncias proferidas nas universidades norte-americanas,
Lacan se refere ao seu estilo como uma maneira de dizer que produz uma espécie

de “pequeno turbilhdo” (1975/1976, p. 48).

Vislumbramos, aqui, uma possivel articulagio com uma enigmatica
formulagdo de Lacan em seu texto, “Aviso ao leitor japonés” (1972b/2003). Esse
texto foi redigido como uma espécie de prefacio a primeira traducdo dos Escritos
na lingua japonesa. O termo “aviso” pode nos indicar a apreensdo de Lacan, ndo
propriamente quanto a tradu¢do, mas quanto a maneira como seria lido pelos
japoneses que, como ele proprio ressalta, “traduzem tudo o que aparece de legivel”
(1972b/2003, p. 498). Claudia de Moraes Rego aponta que o receio de Lacan era de
ser mal lido ou, ainda, de ndo ser lido (2006, p. 216). De fato, esse ¢ um risco, ao
se tratar de um texto comprometido, como ¢ o de Lacan, com um discurso tao

peculiar quanto o discurso do analista.

A formulagdo enigmatica aparece ao final do “Aviso ao leitor Japonés”
(172b/2003), quando Lacan afirma que, para que se possa fazer passar o discurso
analitico para a lingua japonesa, no lugar dele, seria necessario apenas um stylo
(uma caneta). Quanto ao préprio Lacan, para ocupar esse lugar, ele diz precisar de
um style (estilo). Além do que podemos extrair do jogo de quase homofonia entre

as palavras em francés, stylo e style, Lacan ndo explicita exatamente a relacdo que
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ele vislumbra entre a cancta, instrumento de escrita, € o estilo. Sem buscar sanar o
enigma imposto por esta formulacdo, podemos langar a hipotese de que o estilo
operaria justamente ali onde a escrita ndo se traduz. Nao ¢ que ela ndo se traduz
devido a incompeténcia do tradutor ou do leitor. Como vimos anteriormente, ha
uma intraduzibilidade inerente a propria fungdo do escrito. O final do texto parece
apontar para essa relacdo entre o estilo e um ponto de impossibilidade de traducao:
“quanto a mim, para ocupar esse lugar, preciso de um estilo [s#yle]. O que ndo se

traduz, fora da historia de onde falo” (Lacan, 1972b/2003, p. 500).

Como traduzir o intraduzivel? Talvez ndo seja mesmo possivel. Mas, dai,
extrair a triste consequéncia de que se deve deixar o indizivel ao indizivel ¢é, de
certa forma, fadar qualquer possibilidade da transmissdo do real em jogo na
psicandlise ao mutismo — ou, pior, ao misticismo. Como veremos a seguir, Lacan
cria um dispositivo, o qual nomeia passe, como uma maneira de colher os
testemunhos daqueles que puderam extrair, a partir da sua analise, um naco de saber
que toca o real. Trata-se, ao que parece, de uma aposta na transmissdao do

intransmissivel; uma maneira de fazer continuar a psicanalise.
Um passe

Com o intuito de nos aprofundarmos nessas consideragdes, lancaremos mao
do que nos transmite Ana Lucia Lutterbach-Holck, no depoimento de passe que
pode ser encontrado em seu livro, Patu: a mulher abismada (2008). Para a autora,
“o dispositivo do passe se trata de uma pratica na qual um analista faz o testemunho
sobre sua propria experiéncia de analise, a transmissdo da particularidade de uma

experiéncia” (2008, p. 104).

O passe € um dispositivo criado por Lacan, no momento em que funda a sua
Escola. Seu funcionamento ¢ detalhado na “Proposicao de 9 de outubro de 1967
sobre o psicanalista na Escola” (1967/2003). O passante, um analista que considera
ter concluido sua andlise, dirige-se a secretaria do passe de sua Escola e formula
sua demanda de passe (Lacan, 1967/2003, p. 260 e 261). Sao indicados passadores,
que ja atravessaram um determinado ponto em suas proprias analises e para os quais
também se vislumbra algo de seu final, para recolherem o relato daquele que
formula a demanda. O relato escutado pelos passadores ¢, entdo, passado para o juri

ou cartel do passe, que buscara compreender essa conclusdo, assim como a forma
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como cada passador foi tocado pelo que vige nas entrelinhas do relato do passante
(Vieira, 2018b, p. 17). Segundo Lutterbach-Holck, cabe ao cartel do passe
“verificar se houve passagem do analisavel para o ‘ensinavel’, isto ¢, se o passante
conseguiu transmitir um saber a partir do que teve lugar e ja ndo esta” (2008, p.

105).

Neste ponto, ¢ importante ressaltarmos que o dispositivo do passe pode
diferir de uma Escola para outra, cabendo a cada coletivo®’ de analistas inventar sua
maneira de fazer passar o que se pode descrever como os “sedimentos” de uma
experiéncia de analise, atravessada de ponta a ponta. Ha, por exemplo, Escolas que
ndo fazem uso do dispositivo do passe tal como o formulara Lacan, e que buscam
dar lugar a essa experiéncia de outras maneiras. De qualquer modo, trata-se de
tentar transmitir algo do impossivel de uma experiéncia de analise, apostando que,
nem por isso, deixa de ser passavel. Digamos que ndo ¢, propriamente, pelos
sentidos atribuiveis a narrativa de uma historia que ela ¢ transmissivel, mas pelos
efeitos que o relato pode imprimir sobre os passadores, o cartel e o coletivo de
analistas, em suas sucessivas passagens. H4 um saber em jogo nessa transmissao.
Contudo, parece se tratar de um saber que consiste menos do que escorre — de certa

forma, fluido e de dificil apreensao.

Com isso, retornamos ao texto de Lutterbach-Holck. Nao percorreremos,
aqui, os detalhes de sua experiéncia, ricamente relatados no livro, mas nos ateremos
a formulagdo acerca dos trés tempos de sua anélise, a que ela nomeia de uma forma
muito singular: biografia, biografagem e biografema®®. Propomos que essas
nomeacdes possam, em si, ser consideradas invengdes e, como tal, ddo um contorno
singular a tempos que permaneceriam indistintos, caso ela ndo os tivesse nomeado.
A autora confere, assim, uma espécie de textura aos tempos de sua andlise, que ndo
correspondem a uma cronologia estritamente linear, mas a momentos marcados por
idas e voltas. Seu relato detalha os vestigios desses atravessamentos. Em suas

palavras,

27 Esta expressdo foi usada por Marcus André Vieira, em seu livro 4 escrita do siléncio (voz e letra
em uma analise) (2018b, p. 16), e nos pareceu precisa, visto que ndo se trata, exatamente, de os
analistas comporem um grupo em uma Escola. O coletivo seria, portanto, um termo mais adequado.
28 C.f.: Barthes, 1971/1990.
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O primeiro tempo, biografia ou vida descrita, € sobre o que, supostamente, ja
estava la, um saber que € pré-escrito. Biografagem ou vida de escrita € a escrita
sobre o que ndo estava 14, a historia como fic¢do. Biografema ou escrita vida, é a
escrita contando com o real, uma inven¢do mais proxima da escrita poética
(Lutterbach-Holck, 2008, p. 106).

Biografia. Podemos pensar que uma andlise parte da historicidade do
sujeito. A historia familiar, as marcas dos encontros contingentes com o que hé de
mais opaco no Outro, formam uma espécie de constelacdo das insignias que
determinam o sujeito, assim como dos significantes primordiais que o representam.
Podemos pensar que a biografia, ou vida descrita, diz respeito ao mapeamento dos
acontecimentos que definiram o falante; aquilo que, em sua historia, foi assim, mas
que poderia ter sido de outro jeito. Para Miller, “sempre existe, na narracdo da vida
de alguém, um forte carater de contingéncia” (1997, p. 253). Lutterbach-Holk relata
alguns desses pontos determinantes de sua propria constelagdo: um pai-sabe-tudo;
a morte de um irmdo, ao qual, subsequentemente, se identifica; o significante
“bela”, “diante do olhar da mae que a vestia” — S4, que “vinha recobrir o feio que

lhe parecia” (2008, p. 106).

Biografagem. Das pecas soltas que compdem a constelagdo subjetiva da
vida descrita, o sujeito tece uma “vida escrita”. Trata-se de uma escrita que toma,
em sua tecelagem, as marcas que determinaram o sujeito — sua relagdo com o desejo
do Outro, com o objeto, sua maneira singular de gozar. Todavia, ndo se trata de
uma escrita da realidade historica, mas de uma escrita da histoéria como ficgao.
Podemos relacionar esse tempo, nomeado aqui como biografagem, a propria
construcao da fantasia como escrita. Segundo a autora, “a biografagem ou vida
escrita € a escrita ficcional, criagdo que vela o real” (2008, p. 110). Enquanto na
biografia prevalecia uma pré-escrita, a biografagem dara “uma forma escrita ao que
ndo estava 14” (Lutterbach-Holck, 2008, p. 110). Se no inicio de uma analise hd um
saber suposto preexistente, nesse segundo tempo, hé a exigéncia de uma deducao
ou constru¢do de saber acerca das marcas de gozo, que se imprimem de maneira

singular no corpo de cada ser falante.

No relato de Lutterbach-Holck, o significante “paté”, surgido a partir de um
sonho, tem fun¢do de nomeacao de gozo. Seus deslizamentos, “paté (para se ter),

pave (para ser vista), pacumé (para ser comida)” (2008, p. 111), delineiam algo de
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sua posi¢do como objeto para o Outro, e encontram seu limite em “patu”. Trata-se
de um significante novo, que indica tanto a sua posi¢ao na cena da fantasia, como
objeto polivalente para o Outro, quanto a possibilidade de um novo lugar, que
Lutterbach-Holck escuta na homofonia do pas-fout, ndo-todo, referente a posicao
feminina. Segundo a autora, tal deslizamento, que parece transpor algo da escrita
de sua fic¢do, corresponde a extragdo do objeto. Essa extracdo permite uma
reviravolta do objeto em sua fun¢do: “de obstrugdo, o objeto passa a causa de

desejo” (Lutterbach-Holck, 2008, p. 111).

Biografema. Uma escrita que se assemelha a montagem, feita a partir do que
resta de uma andlise; ¢ isso que parece ser possivel tecer de uma experiéncia
atravessada de ponta a ponta. Lutterbach-Holck da destaque a defini¢do barthesiana
do biografema: ele diz respeito a alguns pormenores, gostos ou inflexdes, aos quais
se poderia reduzir a vida de um sujeito apos sua morte. Tal seria o trabalho do
bidgrafo cuidadoso e desenvolto — o de compor um “biografema” (Barthes,

1971/1990, p. 12).

A autora assemelha o biografema, ou escrita vida, a uma invengdo e o
aproxima de um poema (Lutterbach-Holck, 2008, p. 113). O poema, aponta Joseph
Attié (2010, p. 92), tem, ao mesmo tempo, efeitos de sentido e efeitos de furo.
Podemos propor, seguindo os passos dados anteriormente, que os efeitos de sentido
dizem respeito ao que se traduz, enquanto os efeitos de furo tocam aquilo que, do

poema, se intraduz.

O intraduzivel, ou impossivel, ndo se elimina ao final de uma andlise.
Todavia, pode-se “encontrar a cada vez um saber fazer com isso (savoir y faire)”
(Lutterbach-Holck, 2008, p. 112). Trata-se de um trabalho que ndo se esgota, visto
que a caracteristica predominante do impossivel ¢ que ele insiste em ndo se
escrever. Para Lutterbach-Holck, “isso que resta de uma analise exige um trabalho
sem fim até o fim, mas contando com o ja realizado” (2008, p. 116). Dos vestigios
evanescentes de uma andlise, resta, aos que se propdem a fazer o seu relato, a

remontagem, o biografema, o poema.

Uma articulag¢@o com o estilo se faz possivel. Tomar o estilo como biografia
seria toma-lo como o homem; como subjetividade. Toma-lo enquanto biografagem

seria enquadra-lo no escopo da repeti¢do na fixidez da fantasia. Propomos, portanto,
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aproximar o estilo do biografema; de uma escrita que circunscreva o que insiste em
nos escapar. Nessa perspectiva, estilo, montagem e biografema se relacionam, por

terem como elemento-causa os vestigios ou cacos de um atravessamento.

O estilo aparece, entdo, como um dos nomes que podemos dar a esse naco
de real que se pode transmitir a partir de uma andlise. O encontro com um estilo
seria também o encontro com uma maneira de dar lugar, no trangado de uma escrita
singular, ao que ndo se traduz dessa experiéncia. Um fazer com isso se impde como
aposta de trabalho, dando aos vestigios recolhidos de um percurso de analise outro

destino que ndo o siléncio ou a agrafia.
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Consideragoes finais

Na trilha do estilo, fomos conduzidos por um caminho sinuoso. As pistas
deixadas por Jacques Lacan, no texto de “Abertura” (1966/1998) dos Escritos, nos
indicaram um percurso por conceitos que tangenciassem o estilo € nos permitissem
dar sustentacdo a elaboracdo tedrica acerca dessa nog@o, que conta com passagens
escassas e abstrusas. Abriu-se, entdo, a possibilidade de tragarmos uma trajetoria
que fosse do homem (ou da subjetividade) ao proprio objeto em questdo na
psicandlise, passando pelos conceitos de pulsdo e repeti¢do, e desembocando na
fantasia, bem como seu atravessamento ao final de analise. Fomos conduzidos a
pergunta do que se transmite de um percurso de analise atravessado de ponta a
ponta. Para abordar esta questdo, interrogamos o que se 1€ e o que se escreve de
uma psicandlise. Chegamos a um horizonte para a conceituagao do estilo em Lacan:
o estilo poderia ser concebido como uma maneira de dar lugar ao impossivel de
dizer ou escrever de uma experiéncia. Tendo como elemento operador o objeto,
esse encontro com um estilo parece possibilitar a inclusdo — na propria textura da

fala e da escrita — do que ¢ escamoteado no discurso.

Inicialmente, buscamos localizar a no¢do de estilo nos campos da retérica e
da teoria literaria, para depois situd-la no campo da psicandlise, com um olhar
especifico para a forma pela qual o estilo ¢ abordado em 1966, no ensino de Lacan.
Em um primeiro momento, abordamos o estilo como uma nog¢do ampla, cuja
investigacdo precisou levar em consideragdo a pluralidade de suas acepgdes, assim
como os seus desdobramentos historicos. Em seguida, acompanhamos a sequéncia
de passos percorridos por Lacan acerca do estilo em seu texto de “Abertura”
(1966/1998) da coetanea dos Escritos. Vimos que Lacan parte da afirmacdo de
Buffon, “o estilo ¢ o proprio homem”, apenas para seguir para a formulagdo
segundo a qual “o estilo ¢ 0 homem a quem nos enderecamos” (1966/1998, p. 9).
Com esse passo, o psicanalista inclui, na problematica do estilo, a no¢do do Outro
como interlocutor eminente do discurso. Detivemo-nos nesses dois passos, com o
intuito de os relacionarmos aos desenvolvimentos histéricos acerca do estatuto do
estilo nos campos da Filosofia e da Literatura. A partir dessa articulagdo, foi
possivel estabelecer que a nogao de estilo, tal como abordada por Lacan, ndo parece

se confundir com a acepg¢ao classica do termo,
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pautada na oposicao entre fundo e forma. Feito esse percurso, buscamos introduzir
um terceiro movimento, em relagdo ao qual lancamos a hipdtese de que se trataria
de um passo a mais, dado por Lacan, ao tragar uma relagdo intima entre o estilo e o

objeto da psicandlise — denominado objeto a.

No capitulo seguinte, para abordar o objeto em sua articulagdo com o estilo,
foi preciso, primeiro, percorrer a relagdo entre o objeto e a constitui¢ao do sujeito.
Esse trajeto foi delineado segundo a indicacdo de Lacan, em que situa o estilo em
relacdo ao objeto em torno do qual o sujeito se estrutura. Vimos que, por meio da
operacao de alienagdo, o ser falante incorpora as palavras do Outro. Nesse
movimento, ele advém como sujeito na e da linguagem. A separagdo, por sua vez,
configura-se como uma espécie de balizamento da alienacdo do sujeito ao campo
do Outro. Trata-se de uma resposta a alienacdo, por meio da qual se evidencia a
falta, no campo da linguagem, de um significante que possa responder ao lugar do
sujeito no desejo do Outro. Uma resposta a esse enigma ¢ formulada, sempre tendo
como referéncia a suposta demanda do Outro. Essa resposta confere, a fantasia, sua

gramatica particular.

A fantasia €, essencialmente, um contraponto a pergunta irrespondivel: o
que o Outro quer de mim? O objeto a — resto da operagdo de separacdo — toma a
forma de elemento que responde a suposta demanda do Outro. Essa ¢ sempre uma
resposta de gozo, encarnado nesse elemento que ¢, a0 mesmo tempo, muito intimo

e estranho ao falante.

As duas operagdes constitutivas, aliena¢do e separagdo, correspondem ao
advento dos dois termos que compdem a matriz da fantasia: § e a, respectivamente.
Essa matriz estabelece as coordenadas que determinam a posi¢cdo do sujeito em
relagdo ao objeto e ao enigma do desejo do Outro. A fantasia ¢ dotada de uma
fixidez, que se demonstra pelas repeticdes dos arranjos que se estabelecem entre

sujeito e objeto.

Vimos que, na neurose, a escrita da fantasia se confunde com a escrita da
pulsdo, por onde o objeto ¢ tomado como objeto da demanda do Outro. Nessa
opera¢ao, ha uma espécie de sobreposi¢cao do objeto de demanda do Outro ao objeto
causa de desejo. E por essa via que o objeto entra no circuito das trocas elementares

e pode ser, parcialmente, tomado pelo jogo significante. Contudo, o que fica
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escamoteado nesse engodo € o objeto em sua face real, como puro vazio e causa de

desejo.

E pelas sucessivas voltas da demanda do Outro que o circuito da pulsdo se
desenha e todo o engodo da demanda parece colocar o objeto no horizonte da
satisfacdo pulsional. Entretanto, Lacan destaca que o objeto, de fato, ndo se situa
no horizonte e sim atrds da pulsdo. Ele ¢ motor ou causa do movimento da pulsao,
e ndo seu alvo. Como vazio, o objeto €, em si, inatingivel. Assim, a pulsdo se relanca
em torno desse objeto, que Lacan define como puro cavo. O encontro com o objeto
da pulsdo ¢, como vimos, um encontro sempre faltoso: o objeto nunca estd no lugar
onde o procuramos. A repeticdo se enlaca, assim, a0 movimento da pulsdo, e se
configura como repeticdo de um fracasso. A pulsdo pode apenas reiterar seu
movimento ao contornar o objeto, uma vez que o encontro com o objeto de

satisfagdo absoluta ¢ impossivel.

Ao abordarmos o conceito de repeti¢do, fomos levados a distingdo entre
automaton e tiqué. Automaton pode ser entendido como uma forma de repeticao
determinada pelas leis simbolicas e se caracteriza pelo desenrolar ordeiro da cadeia
significante. Trata-se de uma forma de repeticao na qual ndo hé incidéncia do objeto
no simbolico. Tiqué, por sua vez, diz respeito a um aspecto da repeti¢do na qual o
objeto, em sua face real, incide no simbodlico e aparece como rateio. Como tiqué, a
repeti¢do pode ser entendida & maneira de um encontro fortuito com o real que
sempre escapole. Aqui, o que se repete ¢ aquilo que ¢ sempre auto-idéntico; que
insiste em retornar ao mesmo lugar (onde ndo o encontramos), € que podemos

chamar de objeto, tomado em sua vertente real.

No ambito da repeti¢cdo, nosso percurso buscou aproximar o estilo do objeto
pela via de tigué: um encontro fortuito com o real que o proprio ordenamento
simbolico escamoteia. Tanto o estilo quanto a repeticdo denominada tiqué dizem
respeito a possibilidade de um encontro onde o objeto ¢ posto em cena. O estilo,
tendo como elemento operador o objeto, pode ser entendido como uma maneira de

dar lugar a algo desse encontro fortuito com o real que insiste em nos escapar.

Ao longo do segundo capitulo, abordamos a relagdo do objeto com a
repeticdo e a pulsdo, com o objetivo de fundamentar sua possivel relacdo com o

estilo. Tanto o objeto quanto o estilo sdo nog¢des escorregadias no ensino de Lacan,
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justamente por tocarem, em algum ponto, ao que escapa a significacdo. Assim, a
maneira que encontramos de aborda-los foi nos lastrearmos a uma articulagdo com

outros conceitos.

Os caminhos da pulsdo e da repeti¢do, para chegarmos a uma conceituagao
possivel do objeto, pareceram-nos os mais fecundos, uma vez que nos permitiram
vislumbrar o objeto em sua func¢ao de causa; como motor ou elemento operador dos
movimentos tanto da pulsdo quanto da repeti¢ao. Quando passamos a investigacao
da fun¢do do objeto no estilo, constatamos que todos os caminhos levavam a Roma:
no estilo, o objeto também aparece como elemento operador, ou elemento-causa.
Trata-se de uma inversdao do que teriamos, se, por exemplo, tomassemos o sujeito
como agente no estilo. Nesse caso, que ndo € o nosso, teriamos o objeto como
produto de um esforgo de estilo. Inversamente, no estilo, tal como nos indica Lacan,
¢ o objeto que opera, ultrapassando qualquer intencionalidade do ser falante. O
sujeito, aqui, fica “em escanteio”. Poderiamos pensar, em ultima instancia, que, no
estilo, o sujeito ndo estd determinado de antemdo. Ele se verificaria, ou ndo, a

posteriori — como efeito.

Ao final do segundo capitulo, nos interrogamos acerca do que diferenciaria
o estilo de uma repeticdo atrelada a fixidez da fantasia. O estilo, tomado como
repeticdo determinada pelas coordenadas da matriz fantasmatica, reduzir-se-ia aos
arranjos cristalizados entre o sujeito e o objeto. Nesse caso, o elemento operador no
estilo ndo seria o objeto enquanto causa, e sim a coreografia que determina os
movimentos de conjuncdo e disjungdo entre o sujeito e o objeto. Nao ¢é, contudo,
pela via do enquadre da fantasia que buscamos entender o estilo nesse trabalho.
Qual seria, portanto, a particularidade do estilo, se pudéssemos toma-lo como uma

nocao que se diferencia da fantasia?

Com isso, fomos levados as formulagdes de Lacan acerca do final de analise,
apresentadas pela primeira vez no Semindrio de 1964. Na ultima li¢do desse
Semindrio, Lacan postula que o final de andlise diria respeito ao atravessamento da
fantasia e se interroga como o sujeito que atravessou a fantasia fundamental poderia
viver a pulsdo. Como vimos, o sujeito tende, na fantasia, a tomar o objeto como
objeto de demanda do Outro, elidindo assim o encontro com a vertente do objeto

enquanto causa de desejo. Com o atravessamento da fantasia, o objeto se revela em
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sua dimensao real, como vazio ou puro cavo, fazendo com que, ao final de andlise,

a fantasia se torne andloga a propria experiéncia da pulsdo.

Nesse sentido, podemos entender a travessia a fantasia também como uma
operacdo na qual o objeto ¢ reintegrado a sua fun¢do de causa. O sujeito pode,
assim, abrir mao da busca pelo objeto soberano, colocado erroneamente a frente do
desejo, e reintegrar o desejo a sua causa, situada atras do desejo, como motor do
movimento da pulsdo. Com isso, abre-se a possibilidade da criacdo de novos
arranjos com esse objeto que, embora seja sempre 0 mesmo, sofre uma transposi¢ao
relativa a sua funcdo: de objeto de obturagdo, ele passa a objeto operador, ou objeto-
causa. Dessa maneira, relacionamos a possibilidade de viver a pulsdo ao encontro
com um estilo, que passaria pela possibilidade de incluir o objeto em novos
arranjos. Dito de outro modo, o estilo poderia ser entendido como uma maneira de
incluir o objeto, tomando-o ndo mais como alvo do desejo ou resposta a demanda,

mas Como causa.

No terceiro capitulo, investigamos a funcao do objeto no discurso analitico,
com o objetivo de verificar se haveria um ponto de intersecao entre esse discurso,
proprio a psicanalise, e o estilo. Essa interlocucdo foi pautada pelo fato de que,
assim como o objeto ¢ o elemento operador no estilo, ele também funciona como
agente no discurso analitico. Nesse ponto, interrogamos a maneira pela qual o estilo

se relacionaria ao discurso analitico, bem como a transmissdo da psicanalise.

Primeiramente, Lacan nos indica que ha uma relagdo a ser feita entre o estilo
e a transmissdo, especificamente no que diz respeito ao seu ensino. O estilo aparece
como uma maneira pela qual o discurso pode tocar o real e “mostrar”, por assim
dizer, aquilo que nao se diz, ou ndo se transmite de todo pela via do sentido. Lacan
ressalta, no Seminario, livro 5 (1957-1958/1999), que ¢ em funcdo do estilo que o
objeto proprio a psicanalise ¢ incluido, em ato, na tessitura daquilo que se escreve
ou se diz. Assim, Lacan aponta que seu estilo deriva da dificuldade que o objeto
impde ao discurso. O objeto aparece aqui como causa de um efeito dificil de se
nomear, mas que, a0 mesmo tempo, insiste em se dizer. Essa insisténcia — ou

melhor, o que se faz com ela — parece dizer respeito ao estilo.

Vimos que, ao final de seu ensino, Lacan discute a propria transmissao,

quando diz suspeitar que a psicanalise seja mesmo intransmissivel. Se a psicanélise
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¢ intransmissivel ¢ porque ha algo, na transmissao do que operou como efeito do
discurso analitico, que ndo passa pela via do sentido e do conhecimento formal. Por
essa razao, Lacan assinala que a unica maneira de levar a psicanalise adiante ¢ por
meio de sua reinvencao, a partir do que cada analista pode extrair de sua propria
experiéncia, como analisante. E nesse ponto que podemos dizer que algo se
transmite, no nivel de um estilo. O estilo, ao final de uma anélise, diz respeito a
maneira que cada analista encontra de fazer com os restos, extraidos de sua propria

experiéncia de analise.

Cabe, aqui, a pergunta: o que se 1€ e o que se pode escrever de uma analise
levada até seu final? Para abordar essa questdo, recorremos ao “Posfacio ao
Semindrio 11 (1973/2003) e a licao de 9 de janeiro de 1973, do Semindrio, livro
20 (1972-1973/2008), onde Lacan interroga a funcdo do escrito. Nesses dois
momentos, Lacan aponta para a distancia que ha entre o que se escreve e o que se
pode ler de um escrito. No “Posfacio” (1973/2003), ele apresenta essa distancia pela
via do escrito a-ndo-ler, tomando como exemplo a escrita de James Joyce. Na licao
do Seminario, livro 20 (1972-1973/2008), ele retoma esse ponto e o aproxima do
lapso — aquilo que ndo se 1€, ou se 1€ de través —, pelo fato de poder ser lido de uma
infinidade de maneiras. Com isso, Lacan diz que o que se ensina ao sujeito do
inconsciente a ler em uma andlise ndo tem nada a ver com o que se pode escrever
acerca disso. De fato, uma leitura balizada apenas pelo sentido encontra seu limite
em um escrito que ndo se pauta na significagdo, mas no gozo.?’ Se ha uma leitura
possivel do escrito a-ndo-ler, esta leitura ndo podera passar apenas pelo registro do
sentido, mas devera incluir o trabalho de montagem e remontagem dos elementos
heterogéneos do texto. Trata-se de um trabalho que se assemelha a um assemblage;

uma bricolagem, e que produz, por sua vez, uma nova escrita a partir de fragmentos.

Assim, o escrito para ndo ser lido — aquele que porta o ilegivel — se torna
produtivo, uma vez que exige do leitor um constante esforgo de reescrita. Ele exige
que o leitor coloque, ali, algo de si, e que ndo confie muito no ponto final. E nesse
sentido que uma escrita em torno do impossivel de se ler e de se escrever, ¢ sempre

uma escrita fugaz — uma escrita sobre a agua.

2 F o caso da escrita de James Joyce. Lacan o assinala em “Joyce, o sintoma” (1975/2007), quando
diz: “leiam as paginas de Finnegans Wake, sem procurar compreender. Isso se 1€. Se isso se 1€ [...]
¢ porque sentimos presente o gozo daquele que escreveu isso” (1975/2007, p. 161).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712297/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712297/CA

114

Relacionamos essa escrita, que conta com a montagem a partir de
fragmentos, ao estilo. Aqui, podemos entender o estilo como uma via mediante a
qual a escrita poderia incluir algo do real que escapa tanto ao sentido quanto a
representacdo. Postulamos que ¢ no descompasso entre o que se 1€ e o que se
escreve que o estilo se situa como uma possibilidade de cingir o que ndo se traduz,

ou se intraduz, de uma experiéncia de andlise levada até seu momento de conclusao.

O trabalho de escrita, a partir do que se pode extrair de uma analise,
assemelha-se a esse esfor¢o de remontagem, ou de bricolagem. O estilo, por sua
vez, toca a maneira singular pela qual cada um dara lugar ao que insiste em escapar.
Isso se relaciona diretamente com a possibilidade de fazer passar, do privado ao
publico, algo acerca dos fragmentos de uma andlise atravessada de ponta a ponta.
Trata-se de uma escrita que dé, ao real em jogo na experiéncia, outro destino que

ndo o siléncio.

Estilo, escrita sobre a 4gua, biografema. Foram esses alguns dos nomes que
surgiram, ao longo deste trabalho, para dizer desse esforco de dar lugar ao
intraduzivel. Na aposta de uma transmissao na psicanalise, ¢ preciso nos havermos
com o que resiste a captura e parece se espalhar com o vento ou escorrer como a
agua. Nao ¢ garantido que aquilo que a escrita enlaga, num instante, esteja ali no
instante seguinte. Escrever, como ja dizia a poeta, ¢ impossivel. Entretanto,

€SCrevemeos.

Nosso percurso pelo estilo se iniciou com uma interrogacao acerca de sua
relacdo com o objeto e se concluiu com uma articulagdo entre o estilo e a escrita.
Nesse ponto, o estilo ndo se confundiria com uma forma dada a escrita, mas diria
respeito a uma escrita que portasse algo desse gozo que resiste a significantizagdo.
Trata-se, na psicandlise, da constru¢dao de um estilo referido a escrita de gozo; aos
vestigios inapagaveis do encontro entre corpo e linguagem. Esse ponto de chegada
coloca em nosso horizonte a necessidade de pesquisarmos a relagdo entre o estilo e

a letra, tomada como cifra de gozo.

O escopo de nossa pesquisa atual ndo nos permitiu adentrar a complexidade
desse tema em Lacan, uma vez que a nogdo de letra sofre desdobramentos sutis,
embora de enorme importancia, ao longo de seu ensino. Deixamos, portanto, a

articulagdo entre o estilo, a escrita e a letra como um fio a ser retomado em uma
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pesquisa futura. Lancada a inten¢do de continuarmos a nossa pesquisa, um estudo
acerca da letra e sua relagdo com o estilo nos parece ser um caminho fecundo na

busca pela elucidacdo de nosso tema.
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