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Resumo

Gurgel; Patricia Palombini de Alencar; Vieira, Marcus André (orientador).
Noticias do horror: um estudo psicanalitico. Rio de janeiro, 2017. 204 p.
Tese de Doutorado — Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

O presente trabalho tem como objetivo fazer da exposi¢do do horror pela
indGstria da comunicacdo um meio de abordagem, talvez privilegiado, de
determinadas formas de experiéncia de algo do real — tal como Lacan o concebeu
no Seminario 17, a saber, como o impossivel — na cultura. Partiremos da premissa
de que toda experiéncia de real se d& na cultura-linguagem, o que ndo nos
compromete com a crenga na homogeneidade dessa experiéncia. Formularemos,
entdo, duas possiveis hipoteses. A primeira é de que se pode ter noticias do real
sobre a forma de ruptura. J& em nossa segunda hipdtese, examinaremos se
podemos ter dele noticias de forma adequada ao funcionamento e aos objetivos
culturais. Tomaremos esse recorte tedrico como a base para a nossa analise sobre
o horror, verificando em que medida a exposicdo do horror pela indistria da
comunicacdo pode entrar em conformidade com nossas duas hipéteses. O chiste e
a latusa nos servirdo, desse modo, como vias de acesso a experiéncias com algo
do real, uma vez que tais experiéncias se ddo a partir do objeto e sdo internas as
criacBes culturais. Serd pela via desses conceitos que entenderemos que o
capitalismo e a psicanalise possuem um importante ponto de contato e sera
também através deles que tentaremos apontar para um ponto fundamental em que

a psicanalise e os ditos da industria da comunicagéo se diferenciam.

Palavras-chave
Horror; Linguagem; Real; Latusa; Chiste; Industria da comunicacao;
Psicanélise; Objeto a.
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Abstract

Gurgel; Patricia Palombini de Alencar; Vieira, Marcus André (advisor).
Horror news: a psychoanalytic study. Rio de janeiro, 2017. 204 p. Tese
de Doutorado — Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

The objective of this paper is to make the communication industry's
exposition of horror be a perhaps privileged way of approaching certain forms of
experiencing something real — as Lacan conceived in Seminar 17, that is, like the
impossible — in culture. We will rely on the premise that all experience of what is
real takes place in culture-language, which does not require us to the believe in the
homogeneity of that experience. We will formulate, then, two possible
hypotheses. The first is that one can have real news about the form of rupture. In
our second hypothesis, we will examine whether we can receive real news in a
way that is adequate to cultural functioning and goals. This theoretical framework
will be the basis for our analysis of horror, verifying to what extent the
communication industry's exposition of horror conforms to our two hypotheses.
Wit and latusa will thereby serve as paths of access to experiences with something
real to them, since such experiences come from the object and are internal to
cultural creations. It will be by means of these concepts that we will understand
that capitalism and psychoanalysis have an important point of contact, and it will
also be through them that we will try to indicate a fundamental point in which

psychoanalysis and the communication industry's messages differ.

Keywords
Horror; Language; Real; Latusa; Wit; Communication indus
Psychoanalysis; Object A.
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Introducao

Tudo que nos cerca tem um carater marcado pelo significante. Pensem nos cartazes que se
espalham por nossas ruas.
Jacques Lacan

Em um dia qualquer de verdo, o jornal anuncia: “filha mata mae a
facadas”. Os transeuntes, mesmo atrasados, dedicam alguns minutos de seu
precioso tempo a leitura da manchete que se destaca, brilhante, entre muitas
outras. Um trabalhador horrorizado exclama: “se torcer sai sangue!”, referindo-se
aquele pedaco de papel com uma foto a ele anexada. “E o fim da civilizagdo!”, diz
um outro como resposta.

O presente trabalho faz do exame da utilizacdo do horror pela industria da
comunicacdo um meio de estudo sobre a proposta de articulagdo entre o real, tal
como abordado por Jacques Lacan, e a linguagem. Presume-se que o real seja
aquilo que ultrapassa a capacidade de absor¢édo pela linguagem e que, portanto, s6
pode ser encontrado em uma de suas apresentagdes, nunca, “como tal”, 0 que
levaria a alguma desestruturacdo da ordenacéo linguageira do mundo. Ele adquire,
assim, variadas formas dentro da cultura e poderiamos aborda-lo de infinitas
formas: a partir de pedras que entram fortuitamente no nosso sapato, a partir das
cartas de amor ridiculas, a partir do encontro com o que definimos como
sexualidade e — por que ndo? — a partir de alguns dos feitos e efeitos da inddstria
da comunicacdo. Assim, este trabalho tem como objetivo fazer da exposicdo do
horror pela inddstria da comunicacdo um meio de acesso, talvez privilegiado, para
0 exame de algumas formas de experiéncia de algo do real — tal como Lacan o
concebeu no Seminario 17: como o impossivel — na cultura.

O que se entende comumente como espinha dorsal da atualidade é
denominado de “sociedade de consumo” por alguns tedricos que a tém como foco
de estudo, como o filésofo Jean Baudrillard (1970). Além do excesso de objetos a
serem consumidos, a sociedade de consumo tem como caracteristica o excesso de
informagdo e de imagens. Nela, temos acesso, por meio dos veiculos de
comunicagdo, as noticias mais diversas, desde acontecimentos politicos em paises
distantes, passando por informacGes que seriam a principio de ordem privada, até
as mais violentas cenas de todo 0 mundo. Tudo isso ao Vivo.

Em um simples passeio pela rua ou mesmo no quentinho do lar, séo

incontdveis as imagens e “informacdes” que invadem nossos olhos e ouvidos
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pelos mais diversos meios: cartazes, manchetes, bananas dangantes e homens
azuis — as mais inusitadas invencdes da publicidade. Seria impossivel fazermos
um apanhado, no fim do dia, da variedade de informacdes que nos foram
ofertadas. Do lado de um anuncio de margarina, de dar agua na boca, uma
reportagem “horrivel” sobre um caso de estupro com uma “menor”. Uma
disposicao, convenhamos, peculiar, mas nem por isso pouco usual.

Apesar desse “tudo junto e misturado”, seria injusto dizer que essas
imagens ¢ “dizeres” ndo se diferenciam: a maioria delas nos passa despercebida,
até mesmo pela sua quantidade. Outras modificam o ritmo de nossos passos — se
na rua — ou modificam o rumo de uma conversa. Sem davida, algumas se
destacam, parecem mesmo mais brilhantes e, muitas vezes, provocam espanto,
estranhamento, riso e, até mesmo, horror. Essa mudanca de passo, esse
alargamento de retina, é o que nos fara escolher um instrumento, entre 0s
dispostos na industria da comunicacgdo, e sustentar o porqué de tratarmos de um
deles em uma tese em psicanalise: o horror.

Ao dizermos gque temos como via de acesso 0 horror, ndo nos referimos a
uma possivel concepcdo psicanalitica. “Horror” define-se aqui como nomeagéo
para certas experiéncias inerentes aos ditos da industria da comunicacdo e de seu
publico, possuindo, desta forma, um carater pragmatico. A exclamagdo “Que
horror!”, interna aos usos da industria da comunicacdo e seu publico, é entdo
adjunta ao nosso percurso.

O problema concernente ao nosso instrumental tedrico também encontrara
na industria da comunicacdo e na nocao de informacdo que a ela se aplica a sua
razdo de ser. Nessa vastiddo de objetos a serem incorporados pelos meios de
comunicacgéo, onde tudo pode ser um alvo, faz-se latente uma promessa: de que
tudo pode ser dito. Nesse “tudo dizer” incluem-se 0os mais variados objetos e,
entre eles, alguns que antes nem existiam. Um acesso sem cortes é prometido até
aos mais terriveis acontecimentos. A vida como ela é, sem mentira nem enrolag&o:
e nisso, haja sangue, destruicdo, morte... uma viagem rumo aos fatos. Uma

promessa que surge em sua poténcia méaxima, onipotente talvez: as cameras
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podem captar todos os detalhes de um acontecimento, tudo pode virar noticia em
milésimos de segundos™.

Um primeiro estranhamento, apresenta-se. Ao observarmos essas noticias,
manchetes e imagens de destruicdo, assassinato, etc., expostas diariamente nos
nossos jornais, internet e revistas, diriamos, de imediato, que o horror apresentado
é fruto da capacidade ilimitada da industria da comunicagdo de ir direto aos fatos,
como se a sua presenca implicasse em um acesso ao real apartado de qualquer
contorno produzido pela linguagem/cultura. No entanto, serd mesmo que, ao nos
depararmos com uma dessas imagens e noticias, estamos lidando diretamente com
o real nu e cru, ao vivo e a cores, como prometem algumas manchetes?

Se formos nos guiar pelo entendimento lacaniano de real e de linguagem,
estranharemos a simplicidade dessas afirmacdes. A promessa de que tudo pode ser
informado, comunicado, vai de encontro a teoria psicanalitica, que localiza
impasses e impossibilidades inerentes a propria linguagem e as suas praticas.

N&o seria demais afirmar que o interesse pela linguagem se encontra na
origem da psicanalise, na origem da pratica clinica de Freud. O método
psicanalitico repousa sobre uma concepcdo de linguagem erigida a partir de
recursos como a associacéo livre, do lado do paciente, e a interpretacdo, do lado
do analista (Freud, [1910]1984). Freud, desde 1900, descobre no sonho, ou
melhor, no relato do sonho — do que resta do sonho para ser contado —
similaridades em relacdo ao sintoma neurdtico. Assim, a linguagem, através da
fala, e o inconsciente passam a ter um vinculo indissociavel.

Lacan ([1957]1998) vai além em suas consideracdes sobre a localizacdo da
linguagem na pratica clinica e sobre a natureza desse vinculo, ao demonstrar a
comunidade psicanalitica que o conceito de inconsciente é estruturado como uma
linguagem. Lacan denuncia o0 equivoco em que cairiamos ao procurar pelo
inconsciente para além do campo da linguagem. Um conceito emerge em sua
teorizacdo para circunscrever uma das propriedades fundamentais do
inconsciente: trata-se do significante, conceito retirado da teoria estrutural da
linguagem (Saussure, [1915]1991), mas que ganha na teoria lacaniana um novo

valor.

! Alguns autores podem ser usados para fundamentar essa ideia. De imediato, parte-se do
comentério de Baudrillard: “... 0os meios de comunicacdo de massa, regidos pelo principio da
simultaneidade, mergulham-nos num mundo em tempo real...” (Baudrillard, 1994).
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No entanto ndo é s o interesse pela linguagem que se encontra desde 0s
primordios na teoria psicanalitica. Freud, em Interpretacdo dos Sonhos, de 1900,
ja evidenciava um limite a interpretacéo, algo inacessivel a fala, o que denominou
de “umbigo dos sonhos”. A linguagem encontra na psicanalise seu limite. Fala-se
até o ponto em que é possivel dizer algo sobre o recalcado. A isso que nao €
apropriado pela linguagem, que permanentemente escapa aosS pProcessos
simbolicos da linguagem, Lacan denomina “real”. Lacan evidencia na descoberta
de Freud uma premissa ao estudo da linguagem, o que lhe permite afirmar que
iSSO que escapa a interpretacdo também escapa a linguagem em geral e a todas as
suas préaticas. Em Instancia da Letra ou a raz&o desde Freud, Lacan ([1957]1998)
afirma que nenhuma lingua pode dar conta de significar tudo. A insuficiéncia
permeia a propria linguagem.

Porém, o conceito de real na obra de Lacan ganha algumas definigdes, por
isso escolhemos para a nossa investigacdo a que se encontra no seminario que
tomamos como referéncia, o Semindrio 17, no qual Lacan define o real a partir do
impossivel.

A unido desses dois elementos, o real e o impossivel, é fruto de um dos
passeios de Lacan ao mundo da filosofia, remetendo-se a teoria aristotélica em sua
caracterizacdo do conceito de substancia, na qual o filésofo opGe o0 necessario, o
contingente e o impossivel ([1972-1973]2008,p.65). No entanto, essa referéncia é
apenas um primeiro passo, pois 0s apontamentos a tal combinagdo — o real e 0
impossivel — ndo se esgotam nela. Entende-se que tal articulagdo ndo é fruto de
uma proposta filoséfica. O real como impossivel ndo se faz presente na teoria
lacaniana como fruto de uma deducédo logica, e sim inserido em uma proposta
clinica que visa pensar sobre a experiéncia, 0 que nos levou a interrogar tanto o
estatuto do real em Lacan quanto o uso da categoria do impossivel nessa altura de
seu ensino.

O Seminario 17: o avesso da psicandlise €, sem duvida, um prato cheio
aqueles que querem estudar algum aspecto da cultura pelo viés da psicanalise. A
teoria lacaniana dos discursos, apresentada nesse seminario, torna explicito o que
outros estudos ja sugeriam, a saber, que ndo podemos falar da linguagem sem o
real e do real sem a linguagem, € o que tentaremos mostrar. 1sso posto, 0
Seminario 17 nos ajuda a demonstrar a premissa de onde partimos para 0 nosso

estudo. Ao analisarmos algumas formas de termos noticias de algo do real,
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partimos da ideia, fundamentada e sustentada nas indicagcbes de Lacan no
Seminério 17, de que é impossivel situarmos o real com um locus a parte do
campo da linguagem, o que implica na constatacdo de que toda experiéncia de real
se da na cultura.

Para o alcance de nosso objetivo — que se mostra um tanto quanto vasto
devido as inimeras experiéncias que podem dele ser apreendidas — alguns recortes
fizeram-se necessarios, pois percebemos, no Seminario 17, formas distintas de
pensar essa experiéncia. Duas delas constituem as hipoteses que formulamos
sobre formas distintas de se ter experiéncia do real na cultura.

A nossa primeira hipotese € de que ela pode se dar sob a forma de ruptura.
Analisamos a legitimidade da ideia de que o real pode se fazer presente
provocando ruptura no engendramento significante, dando noticia nas falhas do
funcionamento de um discurso. Ele aparece inserido no discurso, mas ndo pode,
dele se tornar objeto, algo que um discurso ndo pode dar conta e que ndo pode
incorporar como um de seus elementos. O real aqui “d4 as caras” de forma
inadequada aos objetivos culturais de incorporacdo e organizacdo da vida, do que
Lacan chamou gozo.

Em nossa segunda hipotese, veremos que o real pode ser abordado a partir
de uma experiéncia de adequacdo. Sustentamos a ideia de que o conceito de real
para Lacan ndo serve apenas para dizer sobre “o que vai mal”, mas que ele ¢ uma
peca fundamental para a sustentacdo/manuten¢do do que ‘“vai muito bem,
obrigado”. Uma forma que evidenciara a intimidade entre o significante e o real.

Tomamos esse recorte tedrico como a base para a nossa analise sobre o
horror, pensando se essas duas formas do real se fazer presente podem nos ensinar
sobre o0 que nomeamos de “horror”. Veremos que, por um lado, o horror aparece
em cena como algo que escapa aos ideais da cultura e de sua forma de
funcionamento. Experiéncias que podem ser descritas com expressfes como “o
meu mundo caiu!”, ou a partir da idiossincratica sensacdo de “estar sem chao”
servirdo como referéncias. Trata-se aqui de um horror que ndo pode ser
encapsulado e oferecido como um elemento ao publico das grandes e pequenas
midias. Um horror que certamente tem lugar de destaque na clinica psicanalitica.

Apesar de essa ser a experiéncia do que nomeamos “horror” a que mais se
destaca, perguntamo-nos: Sera que 0 que nomeamos “horror” aparece sempre

apontando para o “destroco dos suportes simbolicos”, ou para o “ruir dos ideais
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culturais”? Assim, a presente investigagdo questiona se o horror pode aparecer em
cena de modo coerente com o funcionamento e com as inten¢@es da inddstria da
comunicacdo e do capitalismo (outra de suas faces ndo menos importantes para a
clinica). O horror — apesar de arrepiar, de provocar intensas emocdes — apareceria
aqui como um objeto ndo sé adequado, mas interessante a alguns usos e abusos.

O primeiro capitulo serve como introducdo ao que veremos ao longo da
tese. Optamos por dialogar um pouco com o saber de outras areas sobre o uso da
linguagem nos meios de comunicacdo. Adorno e Horkheimer nos ajudam a
perceber que as préaticas de linguagem referentes ao que nomearam de “industria
cultural” geram especificidades em relacdo a localizacdo do objeto e a forma com
que o mundo é por elas abordado. Em continuacdo a esse estudo, incluimos um
conceito que é muito caro ao jornalismo especificamente, o conceito de fato, ainda
na tentativa de entender como o mundo é abordado nessas praticas de linguagem.
Ao fim, sobreporemos a ele a ideia de fato lacaniana, apresentada em alguns de
seus seminarios, como é o caso de nosso seminario de referéncia, com o intuito
de, com um novo recurso — um instrumento bem préximo da industria da
comunicagdo —, iniciarmos 0 nosso estudo sobre a articulagéo lacaniana entre a
linguagem e o real. Tendo tal objetivo, guiamo-nos pelas referéncias feitas por
Lacan no Seminério 17 ao filésofo da linguagem Ludwig Wittgenstein.

Nosso segundo capitulo tem como proposta desenvolver o que
apresentamos como o pressuposto para o desenvolvimento de nossas hipoteses —
que toda experiéncia de real se da na cultura — e apresentar a conjugacao lacaniana
do real com o impossivel. Para esse fim desenvolvemos alguns conceitos e
concepcdes que serviram como base para essa analise, sdo eles: significante,
discurso e mentira.

O terceiro capitulo tem como fim desenvolver a nossa primeira hipotese, a
qual trata do encontro com o real através de uma experiéncia de ruptura, e de ja
ajusté-la com o nosso instrumento, o horror. Esse objetivo seré alcancado a partir
da exposicdo de conceitos como trauma e de giro de discurso, pois sédo conceitos
que se remetem, assim julgamos, a experiéncia de ruptura. Trabalhamos a ideia de
giro através da relaco entre psicanalise e ciéncia. E o que prova Freud quando
menciona trés feridas “[...] ao ingénuo amor de si da humanidade: Copérnico por
ter colocado em causa o0 geocentrismo, Darwin e Wallace pela selecéo natural, e a

psicanalise” (Milner, 1995, p. 46). As elucubracGes a respeito da relacdo
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psicandlise/ciéncia também nos servirdo para um segundo momento em que
trabalharemos com os efeitos dos produtos da ciéncia e do capitalismo.

Ainda nesse capitulo, usaremos algumas breves cenas — que marcaram
profundamente a atuacdo profissional da autora desse trabalho — oriundas de
atendimentos a pacientes acautelados (todos figuraram os mais populares jornais
do Rio de Janeiro) no Hospital Central da Policia Militar? — HCPM, como forma
de apresentarmos e pensarmos sobre a experiéncia de ruptura. O ambiente e a
experiéncia militar foram instrumentos recorrentes quando abordamos aspectos
proprios da relagdo entre o horror e a cultura.

No quarto capitulo, expomos nossa segunda hipdtese. Para testar se
podemos pensar sobre uma experiéncia com o real inserida no funcionamento de
uma cultura, adequada a ele, trabalhamos os conceitos de latusa, mais-de-gozar e
chiste. O conceito de latusa é apresentado como uma extensdo de um dos maiores
conceitos (se ndo o maior) criados por Lacan, o objeto a. Ele, por si s6, ja nos
possibilita inimeras articulagdes entre o real e a cultura, ao tratar da experiéncia
com o real através do objeto, um objeto sem qualidades, hibrido. No entanto, a
latusa nos serviu perfeitamente, por trazer o objeto a embutido nos produtos do
capitalismo, os gadgets. O conceito mais-de-gozar surge em extensdo a essa ideia,
demonstrando que o estudo do objeto a através dos objetos do mundo s6 é
possivel por eles se inserirem dentro de um processo econdmico comum tanto ao
inconsciente quanto ao capitalismo.

Ja o chiste, presente desde os primoérdios da psicanalise, é primeiramente
apresentado, neste capitulo, em suas semelhancas com a latusa o qual gera como
produto — da mesma forma que a latusa — um objeto bem aceito culturalmente,
como assim sublinha Freud (a criacdo de uma nova palavra, por exemplo).

Em nosso ultimo capitulo, aplicamos o que vimos sobre possibilidades de
experiéncia com algo do real através de elementos de nossa cultura, ao horror tal
como exposto na industria da comunicagdo. Alguns exemplos séo analisados —
uns pelo proprio Lacan — das nomeacdes de horror a partir de experiéncias que
ndo necessariamente provocam ruptura. O conceito de latusa nos serve para
entendermos de que forma podemos pensar no real visto como impossivel a partir

dessas experiéncias.

2 Hospital Geral destinado a atender policiais e seus dependentes.
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No fim desse capitulo, retornaremos ao chiste, ndo mais destacando a sua
proximidade com a latusa, mas, pelo contrario, o que lhe permite uma diferenca
fundamental. E pela via do chiste que entenderemos que o capitalismo e a
psicanalise possuem um importante ponto de contato. E também através do chiste
que tentaremos apontar para um ponto fundamental em que eles se diferenciam.
Nossa aposta é a de que essa diferenca conta sobre o que permite a psicanalise se
distinguir enquanto discurso e enquanto pratica.

O estudo aqui proposto nao tem como pretensao produzir uma “analise
socioldgica” do que se passa atualmente na relagdo entre o horror e a industria da
comunicacdo, nem destacar usos e implicagdes politicas que certamente sdo de
extrema importancia. Ele é muito mais timido. Tem-se como intengcdo unicamente
fazer do estranhamento que temos como publico desse tipo de “informagdao” um
meio para se pensar conceitos que sao, sobretudo, clinicos.

Entende-se que a funcdo do psicanalista, mesmo em seu local tradicional —
0 consultorio —, ¢ a de “inventar psicanalise” com matérias primas que provém de
saberes outros. Acredita-se que a retirada da psicanalise de seu local tradicional
contribui para a sinalizacdo do perigo que se esconde ao se fazer da psicanalise
um mundo a parte. Como fazer psicanalise em um mundo néo psicanalitico? — é a
questdo implicitada na escolha do nosso tema. A nossa aposta € a de que nao é
necessaria a construcdo de um espaco a parte para esse trabalho se dar, que algo
pode ser feito com isso ai que vem e s6 pode vir do mundo. Quando Lacan propde
pensarmos sobre 0 tema da criminologia, mostra-nos o porqué de se referir a um
objeto, a principio, tdo distante da teoria psicanalitica. O objetivo é “[...] ndo para
propagar a letra de nossa doutrina sem uma preocupacdo de método, mas para
repensa-la, como nos é recomendado fazer incessantemente, em funcdo de um
novo objeto” (Lacan, 1950, p. 128). Zizek (2006), por sua vez, ressalta a
importancia de trabalharmos a partir de outros temas que fogem ao que
normalmente nomeamos por “clinica”: “precisamente porque o clinico estd por
toda a parte, podemos contornar 0 processo e nos concentrar, em vez disso, em
seus efeitos, no modo como ele colore tudo que parece nédo clinico — esse é 0
verdadeiro teste de seu lugar central” (p. 12). E frente a essa postura que podemos
— como fizeram Freud e Lacan — falar em clinica e presumir a existéncia de algo

tal como o real.
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Pretende-se, assim, mostrar a vivacidade da psicanalise, evidenciando que,
como a industria da comunicacgdo, ela também traz ao mundo uma proposta —
podemos pensar em uma outra mitologia — que encerra em si mesma um fim ético,
0 que é, no minimo, interessante, por evidenciar os perigos de se fazer de um

“savoir-faire” uma verdade.
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2
O fato comunicado

Antes de nos debrucarmos sobre a apresentacdo de duas formas bem
distintas de termos experiéncia do real a partir do que é vivido como horror
através dos meios de comunicagdo, examinaremos algumas particularidades da
indUstria da comunicacdo e de um conceito que lhe é muito caro.

Esta secdo se constituira de algumas partes. Primeiro, traremos algumas
consideracBes sobre a importancia da linguagem para 0s meios de comunicacéo,
examinando de que forma o mundo é por ela abordado. Tendo esse objetivo,
apresentaremos o conceito de “fato”, fundamental para o jornalismo. Em seguida,
exporemos a ideia de “fato” lacaniana, presente em alguns momentos de seu
ensino, como no Semindrio 17, com o intuito de apresentarmos a sua proposta de
articulacdo entre a linguagem e o real. Para essa apresentacdo, preservaremos o
debate de Lacan nesse seminario com o filésofo da linguagem Wittgenstein.
Lembramos desde j& que as contribui¢fes lacanianas a que nos referimos neste

capitulo referem-se ao conceito de “fato” e ndo ao jornalismo.

2.1.
A linguagem para a industria da comunicacdo: do objeto a noticia e
vice versa

A cidade do Rio de Janeiro foi invadida por cartazes que provocaram nos
cariocas um misto de riso e estranheza. Sucintos e diretos, diziam: “carne de ra” e
um namero de telefone. Certamente os rumores que dele ressoaram ndo seriam de
tal ordem se fossem apenas em quantidade razoavel. Rapidamente eles pareciam
se proliferar, marcando presenca em todos os minimos cantinhos do Rio de
Janeiro, em locais onde ndo se espera ver uma propaganda. Muitos pensavam ser
uma piada, a introdugdo a outra propaganda, até mesmo propaganda eleitoral.
Tudo, menos carne de ra.

A reportagem do jornal “O Globo™ descreve bem o fenémeno que invadiu

as ruas do Rio:

* Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/cartazes-sobre-carne-de-ra-provocam-curiosidade-no-rio-

11535426#ixzz3dLKvMeNo


http://oglobo.globo.com/rio/cartazes-sobre-carne-de-ra-provocam-curiosidade-no-rio-11535426#ixzz3dLKvMeNo
http://oglobo.globo.com/rio/cartazes-sobre-carne-de-ra-provocam-curiosidade-no-rio-11535426#ixzz3dLKvMeNo
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E 0 novo “Trago a pessoa amada”. Da noite para o dia, ha alguns meses, as ruas
de Centro, Lapa e Zona Sul amanheceram com cartazes e esténceis espalhados

x99

por toda parte, onde se lia apenas “Tenho carne de ra” ou “Carne de ra”, com um
telefone de prefixo 3760. Seria mais uma propaganda das muitas que sdo coladas
em muros e postes da cidade, ndo fosse sua onipresenca — tem carne de rd no
chéo, tem carne de réd no alto das arvores, tem carne de rd no mergulhdo da Praca
XV, e até em muros escondidos, dificilmente vistos por possiveis interessados.
Da para desconfiar. Seria o “Temos carne de rd” um protesto? Uma banda de
heavy metal? Um codigo para venda de outros produtos? Um golpe? Um viral?
...Foram trés dias pendurados no telefone para solucionar o mistério. Apesar de
alardeado por toda a cidade, o telefone anunciado chamava, chamava, mas
ninguém atendia. Quando finalmente respondeu, uma mulher se limitou a
confirmar que o ramal era para venda de carne de ra, vinda de um ranario do
interior do estado (mas ndo sabia exatamente onde). Segundo ela, que se recusou
a dizer o nome, o quilo do produto custa R$ 60, “e tem saido bastante desde que
comecgaram a colar cartazes, principalmente na Zona Sul”. O modus operandi da
venda é no minimo suspeito: o cliente faz o pedido a ela e um outro funcionério
marca um encontro na Lapa para entregar o produto. Ao ver que ndo ia vender
nem um pacote, a mulher arrematou com: “Vocé devia experimentar, até o
Miguel Falabella toma caldo de ra pela manha todos os dias...”.

A operagdo causada pelo referido cartaz € no minimo curiosa. O que
percebemos € que, a partir da repeticao sistematica de um dito o qual, a principio,
impera por sua objetividade “temos carne de rd” ou “carne de Ra”, abre-se espaco
para uma riqueza de interpretacdes, risos e expectativas (de outra coisa que
poderia ser tudo menos carne de rd) que culminam em distanciar, como nunca, a
carne de ra da “carne de ra” do cartaz. O que ndo elimina — talvez até cause — 0
fato de que devem ter vendido muita carne de ra.

Esta parte do trabalho tem como objetivo pensar sobre essa relacao,
perguntando-nos se este distanciamento observado ndo tem na propria forma de
fazer e de “dizer” da comunicac¢do a sua ancoragem. Serviremo-nos deste estudo
para analise das especificidades concernentes a forma com que as praticas de
linguagem da industria da comunicagdo se relacionam com o mundo e seus
objetos.

Para isto, traremos alguns pensadores que pensaram sobre os “ditos” no
universo do consumo, denunciando, a seus modos, a intimidade entre o0 consumo e
suas praticas de linguagem. Vé-se essa abordagem como o terreno sobre o qual

repousa a industria da comunicagéo.

2.1.1.
A linguagem de consumo
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A evolucdo légica de uma ciéncia € se distanciar cada vez mais do seu objeto até passar
sem ele.
Baudrillard

Os primeiros autores que pensaram 0 consumo ja apontavam para 0S Seus
ditos da industria da comunicacéo, da publicidade como elementos sem 0s quais a
I6gica do consumo ndo existiria. No entanto, muitos relacionam esses ditos do
consumo intrinsecamente articulados a seus objetos. Lazarsfeld e Merton (1990)
evidenciam que o mundo do comércio “busca tdo so e apenas criar preferéncia por
esta ou aquela marca de produto” (p. 127), ja Pinho (2004) — um autor mais atual
— define a publicidade como “qualquer forma remunerada de apresentar ou
promover produtos, servigos e marcas” (p. 96). Apesar de todos eles denunciarem
a seus modos a seducdo e a ndo neutralidade da publicidade, a relagdo entre a
publicidade e seu produto é tida como uma apresentagdo. Uma possivel
correspondéncia entre as praticas de linguagem do consumo e seu produto
promove a ideia, por exemplo, de que o objetivo Gltimo da publicidade é o de ser
guia a um objeto que Ihe é anterior.

No entanto, alguns autores questionaram esta direta correspondéncia,
perguntando-se, a sua maneira, sobre a relacdo que se estabelece entre a
linguagem e o objeto nesses ditos. Esta parte que aqui se inicia tem como objetivo
tornar vivo esses questionamentos.

O pensamento de Adorno e Horkheimer torna-se essencial para esta parte
do trabalho por questionar os objetivos da publicidade a partir da analise de suas
praticas de linguagem, como pretendemos mostrar. Desde ja, apresentamos que 0s
ditos da publicidade e os da industria da comunicacdo aparecerdo, em alguns
momentos, indistintos. Isto ocorre porque nos guiaremos pela conclusdo tomada
por Adorno e Horheimer de que a publicidade se situa como marca do “fazer-
saber” de toda a industria cultural, englobando ai o que nos interessa, que € a
indUstria da comunicacdo, o que ndo exclui o jornalismo.

Adorno e Horkheimer ([1944]2006) foram os primeiros a pensar sobre o
consumo a partir das contribui¢fes a respeito do capitalismo feitas por Marx.
Apesar de o livro Dialética do Esclarecimento ter sido escrito na década de 1940,
guando ainda nem existia a televisdo e a internet, os autores ja ressaltavam a
importancia da linguagem para o capitalismo. De acordo com Fontenelle (2010),

os autores sdao “pioneiros em uma abordagem critica das abordagens
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mercadoldgicas na constituigdo da cultura do consumo” (p. 159). A andlise do
papel do radio, dos filmes, da publicidade, da arte em geral, faz parte de suas
investigacOes. Mais do que um estudo sobre cada uma dessas instancias isoladas,
o0s autores analisam seus lugares na industria cultural como préprios a um mesmo
sistema.

E também no livro citado que, pela primeira vez, é empregado o termo
industria cultural. Segundo Hermann (2009) a expressdo foi escolhida pelos
autores como forma de diferencia-la da cultura de massas, “assim, a industria
cultural néo se equivale a nenhuma expressao espontanea de arte popular, mas se
refere a uma cultura reitificada, que junta elementos diversos e adapta ao
consumo” (p. 72). Termo a partir do qual os autores discorrem sobre a
importancia da linguagem para o capitalismo.

Escrevem-nos Adorno e Horkheimer que o radio e o cinema sdo elementos
de destaque na ideologia da indGstria cultural. E interessante notar que, por mais
gue esses elementos ndo sejam mais 0s Unicos a obter destaque nos tempos atuais,
a relevancia de suas analises ainda ressoa, de maneira que elas podem ser
alargadas para outros elementos culturais mais atuais. Os estudos de muitos
pensadores atuais sobre, por exemplo, a internet, em muito se assemelham ao que
esses autores ja diziam sobre a linguagem e a cultura hd muitas décadas. Mostram
0s autores, por exemplo, que o radio ndo cobra taxa daqueles que o acessam.
Dessa forma, “ele assume a forma de uma autoridade desinteressada...” (Adorno;
Horkheimer, [1944]2006, p. 132). Estratégia essa muito proxima a do discurso
atual que prega a informacdo pela informacdo, em meios como a internet, sem
cobrar nada de seu publico.

A cultura e a publicidade, segundo os autores, se confundem, pois nenhum
dos elementos da cultura escapa a publicidade. A estrutura de funcionamento da
publicidade se confunde “técnica e economicamente com a propria industria
cultural” (Fontenelle, 2010, p. 159). Tudo tem que ser primeiramente referido por
ela. A arte ndo foge ao sistema do consumo. As musicas, os filmes e as novelas
surgem como invariantes. No comeco do filme j& se sabe como sera o seu fim:
“cada filme é um trailer do filme seguinte” (Adorno; Horkheimer, [1944]2006, p.
135). De acordo com o0s autores, as técnicas dos filmes produzem a iluséo de que
as cenas sao extensdes sem ruptura do mundo exterior e, como resultado — nada

otimista — a industria cultural provoca o fim do estilo.
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A arte foi levada a produzir mais e mais consumo: “o novo ndo é o carater
mercantil da obra de arte, mas [...] o fato de que a arte renega sua prépria
autonomia, incluindo-se orgulhosamente entre os bens de consumo, que lhe
confere o encanto da novidade” (Adorno; Horkheimer, [1944]2006, p. 130).
Ocupar o dia-a-dia, o cotidiano do consumidor, é o seu grande objetivo. A cultura
se funde com o entretenimento.

Assim, Adorno e Horkheimer sdo os primeiros a criticar a industria
cultural, que confere um carater de semelhanca a todas as suas manifestacdes.
Assim, “produtos mecanicamente diferenciados acabam por revelar a mesma
coisa” (Hermann, 2009, p. 69). Essa ideia da producdo de um carater de
semelhanca entre coisas que, a principio, poderiam ser vistas como muitos
dispares, repercute no pensamento de muitos autores posteriores que pensaram 0
consumo. A ideia que parece estar presente em todos eles é que “a mercadoria
abarcou todo o campo das imagens e com isso tornou-se capaz de ocupar toda a
vida social” (Kehl, 2015, p. 71). Lipovetsky (1983) traz um possivel exemplo; diz
ele que a legitimidade da coexisténcia de elementos distintos e mesmo opostos em
um mesmo discurso € uma das caracteristicas primordiais do processo de

gadgetizacdo. Segundo o autor:

... uma sociedade personalizada onde o que importa é que o individuo seja ele
préprio, e onde tudo e todos tém, portanto, direito de cidade e a serem
socialmente reconhecidos, sendo que nada deve doravante impor-se imperativa e
duradouramente, e todas as opgOes, todos 0s niveis, podem coabitar sem
contradicdo nem relegacdo. A cultura pés moderna é descentralizada e
heterdclita, materialista e psi, pornd e discreta, inovadora e retro, consumista e
ecologista, sofisticada e espontanea, espetacular e criativa; e o futuro ndo tera,
sem divida, que decidir em favor de uma dessas tendéncias, mas pelo contrario,
desenvolverd as l6gicas duais, a co-presenga flexivel das antinomias (p. 13).

Em outro de seus livros, O império do efémero, em um capitulo que trata
especificamente da publicidade, nomeia a comunicagdo de “comunicacido gadget”
(Lipovetsky, 2013, p. 219), a fim de demonstrar a superficialidade do sentido, o
quanto ele se mostra efémero e secundario nas praticas da publicidade.

A possibilidade de ideias e atos opostos coabitarem na cultura sem grandes
conflitos, de forma legitimada, também é valorizada por Baudrillard ([1990]2001)
em seu livro A transparéncia do mal. De acordo com o autor, 0s objetos de

consumo, ao serem descartaveis, ndo mais portam o valor necessario para marcar
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a sua diferenca. A auséncia dessa diferenca permite que nossa cultura
disponibilize todos os signos e todas as formas. No entanto, nessa disposi¢éo de
coisas, atos e signos, um novo fenémeno é configurado pelo autor: eles se tornam
desvinculados das ideias que lhes deram origem, de seus propoésitos, e se tornam
completamente indiferenciadas ao seu contetdo. Porém, eles continuam existindo
e se propagando, e é justamente por seu carater indiferenciado que s&o integrados

em nossa cultura:

Quando as coisas, 0s signos, as a¢les sao liberadas de sua idéia, de seu conceito,
de sua esséncia, de seu valor, de sua referéncia, de sua origem e de sua finalidade,
entram entdo numa auto-reproducédo ao infinito. As coisas continuam a funcionar
ao passo que a idéia delas ja desapareceu ha muito. Continuam a funcionar numa
indiferenca total a seu conteudo. E o paradoxo é que elas funcionam melhor ainda
(Baudrillard, [1990]2001, p. 12).

As coisas se proliferam por contiguidade e de forma indiferenciada. Como
consequéncia, o filésofo aponta para a auséncia da metéfora, para a auséncia do
vinculo outrora existente entre as coisas e suas ideias, ou esséncias. Diz-nos o
autor que “o corpo foi metafora da alma; depois foi metafora do sexo; hoje ja ndo
¢ mais metafora de coisa nenhuma” (Baudrillard, [1990]2001, p. 13). Nesse
contexto, nem mesmo 0O $exo, que antes ocupava um lugar dito sagrado, se
diferencia de outras instancias ou &mbitos da vida. As instancias do sexual, do
politico, das artes, perdem as suas especificidades e passam a se perpetuar como
que por contagio.

A metafora se esvai no discurso de nossa cultura, pois para que ela exista é
necessario que haja campos e objetos distintos. “Assim, 0 sexo ja ndo se encontra
mais no sexo, mas em toda parte. O politico ja ndo estd mais no politico, mas
infecta todos os dominios: a economia, a ciéncia, o esporte...” (Baudrillard,
[1990]2001, p. 14). Dessa forma, todas as coisas se tornam sexuais, politicas e
artisticas. Como resultado, “quando tudo é politico, nada mais € politico, e a
palavra ja ndo tem sentido. Quando tudo é sexual, nada mais é sexual, e 0 sexo
perde toda a determinacdo. Quando tudo é estético, nada mais € belo, nem feio, e a
prépria arte desaparece” (p. 16).

Um paradoxo ocorre: sendo tudo e nada sexual ou politico, as ideias e

coisas se realizam em sua radicalidade, a0 mesmo tempo em que se liquefazem.
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Baudrillard mostra que essa indiferenciacdo resulta no transpolitico, no transexual
e no transestetico.

Através da arte, as fotografias do artista contemporaneo Lachapelle
parecem denunciar o0 mesmo fenémeno. Nelas, o artista ilustra o que os autores

apontam através da teoria. Um exemplo:

Figura 3: Fotografia de Lachapelle — série Jesus is my homeboy

Em suas fotografias, elementos distintos e mesmo divergentes sdo
apresentados em uma mesma cena, sem que nenhum conflito se apresente.
Celebridades, politicos, logomarcas famosas, figuras religiosas, fazem parte de
uma mesma superficie, onde o excesso de elementos impera. Como mostrado na
foto acima, pertencente a série Jesus is my homeboy, Jesus se encontra com
membros tipicos da sociedade americana, como rappers, em uma cena na qual as
cores obtém destaque. A auséncia da técnica de figura e fundo nas fotos do artista
evidencia ainda mais o estado indiferenciado.

E através do fendmeno destacado por tantos autores sobre a producdo de
um estado indiferenciado entre ambitos outrora distintos e incompativeis, que
Adorno e Horkheimer sinalizam que até mesmo a arte é incluida como um dos
instrumentos da publicidade, como um dos seus recursos. Radicalizam essa ideia
ao defenderem que a publicidade é a arte em sua forma mais pura, a arte pela arte,

pura representacao.


http://culturvista.wordpress.com/2009/03/17/ode-to-lachapelle/david-lachapelle-jesus/
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No entanto, os autores vado além em suas analises sobre a linguagem e o
consumo. Ao revelarem que o objetivo da publicidade ndo é o de meramente
propagar os seus produtos e objetos, ndo tendo como fim maximo a apresentagédo
dos produtos a serem consumidos, evidenciam uma relacdo bem mais intima com
a linguagem e ndo meramente descritiva. Mostram os autores, assim, que “a
indUstria cultural ndo apenas adapta seus produtos ao consumo das massas como,
de certo modo, determina o préprio consumo” (Guido, [1944]2006, orelha do
livro).

Os autores pontuam que a inddstria cultural tem como premissa uma
promessa que ndo pode nem vai cumprir. O que faz com que uma distancia tltima
dos objetos se preserve. Separacdo essa que tem no proprio capital o seu suporte.
Com ele, o chamado valor de uso dos bens é substituido pelo valor de troca. O
valor de troca confere valor a alguma coisa a partir de sua possibilidade de troca,
como ainda veremos em um capitulo adiante, e ndo por ser algo em si mesmo.
Distancia essa — entre o objeto e a linguagem — também prezada pela psicanalise,

como sera visto. Segundo Adorno e Horkheimer ([1944]2006):

A industria cultural ndo cessa de lograr seus consumidores quanto aquilo que esta
continuamente a lhes prometer. A promissoéria sobre o prazer, emitida pelo enredo
e pela encenacdo, é prorrogada indefinidamente: maldosamente, a promessa a que
afinal se reduz o espetaculo significa que jamais chegaremos a coisa mesma, que
0 convidado deve se contentar com a leitura do cardapio. Ao desejo, excitado por
nomes e imagens cheios de brilho, o que enfim se serve é o simples encémio do
guotidiano cinzento ao qual ele queria escapar (p. 115).

A cultura se funde com a publicidade: “a publicidade € o seu elixir da
vida” (Adorno; Horkheimer, [1944]2006, p. 134). E por suas propagandas que 0s
objetos se tornam nada mais do que promessas. Os autores afirmam que a
publicidade ndo visa a apresentar produtos, ndo serve para que as pessoas tenham
conhecimento de quais sdo as mercadorias a serem vendidas: “sO indiretamente
que ela serve a venda” (Adorno; Horkheimer, [1944]2006, p. 134). Para
Fontenelle (2010), as criticas presentes no livro anteciparam o momento de
radicalizacdo de consumo que SO se iniciaria mais tarde, momento em que o

marketing passa a operar a partir

... do ndo ha limites, das possibilidades infinitas, do jogo aleatério de imagens.
Nesse momento ha um descolamento da imagem do seu produto. Ja ndo era mais
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preciso apelar as caracteristicas intrinsecas das mercadorias (como se seu valor de
uso ainda tivesse algum sentido) (p. 162).

Assim, Adorno e Horkheimer inferem que essa utilizacdo da linguagem
pela publicidade produz uma ruptura: palavra e conteddo se separam com a
publicidade — indicacdo esta que parece dizer sobre a ilustracdo sobre o cartaz
“Carne de Ra” fornecida no inicio da secdo. Na medida em que a linguagem é
absorvida pela comunicagdo, “mais as palavras se convertem de veiculos
substanciais do significado em signos destituidos de qualidades” (Adorno;
Horkheimer, [1944]2006, p. 136). Ocorre um processo nomeado pelos autores de
desmitologizacdo da linguagem, no qual a mistura supersticiosa entre as palavras

e as coisas se rompe. Como consequéncia:

Ao invés de trazer o objeto para a experiéncia, a palavra purificada serve para
exibi-lo como instdncia de um aspecto abstrato, e tudo o mais, desligado da
expressdo (que nao existe mais) pela busca compulsiva de uma impiedosa
clareza, se atrofia também na realidade. O ponta-esquerda no futebol, o camisa
negra, 0 membro da juventude hitlerista etc., nada mais sdo do que 0s nomes que
designam (Adorno; Horkheimer, [1944]2006, p. 136).

E nesses fendmenos td0 recorrentes que os autores localizam a
desmitologizacdo: a ruptura da antiga crenga do vinculo entre as palavras e 0s
objetos. A publicidade ndo apenas rompe com essa crenca, mas faz disso o seu
mais precioso instrumento; é justamente por essa ruptura gue as coisas se tornam
indiferenciadas no consumo — estado de indiferenciacdo presente nas teorias de
autores como Baudrillard e Lipovetsky. Um adendo: Foucault ([1966]2000),
alguns anos mais tarde, escreve um de seus primeiros livros, grande referéncia de
seu periodo arqueoldgico, denominado por ele de As palavras e as Coisas. Nessa
obra, ele mostra, através da andlise dos diversos tipos de saberes constituintes de
uma época, que a relacdo entre as palavras e as coisas se modifica com a
modernidade. Em resumo, ja que é um livro de uma complexidade impar, a
semelhancga era o que ligava as palavras e as coisas na época cléssica. No séc.
XVIII, as palavras e as coisas passam a estar vinculadas pela via da representacéo.
Ja na modernidade, a partir de uma série de fendmenos historicos, as coisas e as
palavras se separam de fato.

Essa ruptura permite & publicidade mais recursos. A repeticdo de nomes

pela publicidade, escrevem Adorno e Horkheimer ([1944]2006), torna-os
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familiares, o que determina na publicidade uma ordem totalitaria, apesar de
normalmente ndo se conseguir “mais perceber nas palavras a violéncia que elas
sofrem” (p. 138). Lipovetsky (1983) evidencia a radicalidade e a extensdo do fato
de os meios de comunicacao terem como recurso a separacdo entre as palavras e

0s objetos, apontando para as suas consequéncias:

... 0 primado do acto de comunicacdo sobre a natureza do que é comunicado, a
indiferenca sobre os conteddos, a reabsor¢do ludica do sentido, a comunicagdo
sem finalidade nem publico [...] Comunicar por comunicar, exprimir-se sem outro
objectivo além do de se exprimir [...] [revela a] dessubstancializagao pos-
moderna, com a légica do vazio (p. 16).

A indiferencia¢do das coisas e dominios, descrita por Baudrillard como
inerente a cultura atual, é propagada pela comunicacdo e pela midia. O éxito do
excesso de imagens e informacdes é justamente esse estado indiferenciado. Para
isso, as informacgdes e imagens ndo cessam de se suceder umas as outras, nao
havendo espago para o siléncio. O siléncio €, segundo Baudrillard, o lapso da
comunicacdo. Adorno e Horkheimer ([1944]2006) também exibem o estado
ultimo do fenémeno de indiferenciacdo, nos indicando a presenca do sem-sentido
na cultura, utilizado por ela como um elemento indispensavel e resultante da
ruptura entre a linguagem e 0s objetos que designam; “por fim, o proprio esquema
parece perigoso na medida em que estabelece uma conexao inteligivel, por mais
pobre que seja, onde s6 é aceitavel a falta de sentido [...] A tendéncia do produto a
recorrer malignamente ao puro absurdo” (p. 113).

Baudrillard, em um artigo no qual trata especificamente da publicidade,
nomeado de Significacdo da publicidade (1968), compartilha a ideia de que a
operacdo de desintegragdo com o objeto é o que leva a publicidade a funcionar.
Aponta-nos que a tarefa primordial da publicidade, sua fungdo “objetiva”, a de
apresentar as caracteristicas de um produto e oferecé-lo a venda, ndo nos pode
enganar. Segundo o autor, os produtos (ele dad exemplo do Omo, Simca ou
Frigidaire) sdo apenas alibis para a tarefa de venda que apresentam. Isso faz com
que, segundo Baudrillard ([1968]1990), se desenvolva “... toda uma confusa
operacdo de integragao” (p. 274). O fundamental, entdo, ndo é a publicidade servir
a venda através da sua conexdo com um objeto, mas o fato de sermos sensiveis
“ao indicativo da publicidade” (p. 274), a sua prépria forma de existir. Esse autor

aponta que sO estamos sensiveis por crermos nela. Assim, uma importante
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ressalva é feita: acreditar na publicidade ndo é o mesmo que acreditar em seus
objetos.

No propoésito de esclarecer os fundamentos dessa crenca, Baudrillard
([1968]1990) diz que essa crenca na publicidade permeia uma légica de fabula e

de adesdo, o que nomeia de “a logica do Papai Noel”. Sobre ela:

No fundo, a demonstracdo do produto ndo persuade ninguém [...] Sem acreditar
nesse produto, acredito, porém, na publicidade que me deseja fazer querer. E a
historia do Papai Noel: as criangas ndo mais se perguntam sobre sua existéncia e
ndo relacionam esta existéncia com os presentes que recebem como se se tratasse
de um jogo de causa e efeito [...] a ficcdo ndo € artificial, pois se funda no
interesse reciproco que ambas as partes mantém no sentido de preservar aquela
relacdo. O Papai Noel em tudo ndo tem importancia e a crianca nele s acredita
porque no fundo ndo tem importancia (p. 274).

E, entfo, sob a l6gica do Papai Noel, na medida em que ela implica em um
distanciamento do produto, que reside a eficacia da publicidade. O autor nos
mostra que a publicidade exalta a dissociacdo entre trabalho e produto ocasionado
pela emergéncia da sociedade industrial. Com a publicidade, essa dissociagdo é
radical. Para onde a publicidade aponta ndo se encontra um produto com
especificidades, mas um objeto ausente. Nas palavras de Baudrillard
([1968]1990):

Os signos publicitarios nos falam dos objetos...: de fato remetem aos objetos
como a um mundo ausente. Sdo literalmente legenda, ou seja, pdem-se ai para
gue sejam lidos. Se ndo remetem ao mundo real, tampouco o substituem
exatamente: sdo signos que impfem uma atividade especifica, a leitura [...] Se
veiculassem uma informagdo, haveria leitura plena e transicdo para o campo
pratico. Mas desempenham outro papel: o de prova de auséncia do que designam
(p. 277).

Como vimos, de acordo com 0 pensamento iniciado por Adorno e
Horkheimer, a referida operacdo de desintegracdo faz parte de toda a industria
cultural, na medida em que a forma de fazer da publicidade permeia e dirige todos
os ditos da cultura atual. Se tomarmos essa indicagdo como norte, o produto do
jornalismo também ndo escaparia da andlise apresentada, apesar do que
normalmente é veiculado como a sua diferenciagdo: “afinal, os Principios

Editoriais seguidos pelo jornal e demais veiculos do grupo O Globo séo claros em
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estabelecer o apartidarismo como regra pétrea e em fazer uma separagdo absoluta
entre publicidade e jornalismo™.

Essa possivel correspondéncia apontada entre o jornalismo e a publicidade
é considerada por alguns autores. Arbex (2001) aponta que, na elaboracdo da
noticia, atuam técnicas de propaganda em que esquemas e slogans traduzem “a
‘verdade’ em férmulas simples e tranquilizadoras” (p. 115), o que confirma a
ideia de Lipovetsky (2013) de que a publicidade é a cosmética da comunicacdo. O
jornalista acrescenta que as narrativas dos fatos do mundo assumem uma estrutura
e uma logica proprias das telenovelas, evidenciando ai outro tipo de
correspondéncia entre elementos distintos da inddstria da comunicagao.

Arbex (2001) também defende que o importante no jornalismo é o impacto
e o ritmo das imagens e transmissdes, o que faz com que ndo haja mais uma
divisdo nitida entre informacéo e entretenimento, levando a “espetacularizagdo da
noticia” (p. 52), adjetivo introduzido por Debord ([1967]1997) na caracterizagao

da atualidade. Como consequéncia, mostra o autor:

O fim da fronteira entre informagéo e entretenimento obrigou o telejornalismo a
se adaptar ao ritmo de mensagens publicitarias: ninguém que tenha acabado de
passar pelo impacto visual proporcionado pelas mensagens de Coca-Cola ou
Marlboro suportaria uma sequéncia longa (mais do que trinta segundos) ou densa
sobre algum evento (Arbex, 2001, p. 51).

Com essas passagens, percebemos o quanto essa “confusdo” apontada
primeiramente por Adorno e Horkeimer permeia o trabalho de diferentes autores
contemporaneos. Porém, na contramdo dos argumentos levantados e como uma
especificidade das noticias, percebemos outra tendéncia da indlstria da
comunicagdo: a valorizacdo da informacgdo através de noticias e manchetes e a
constante referencia a “verdade” como legitimadora da feitura de algumas
noticias.

Assim, perguntamo-nos: como é que o fendmeno observado pode nos
servir para pensar algumas especificidades referentes aos produtos do jornalismo e
a nogdo de informacgdo? Escolhemos aqui dois objetos para dar continuidade ao
problema levantado: o primeiro, a fotografia jornalistica, pensada por Barthes. Em

continuidade, escolhnemos como objeto um conceito muito caro ao jornalismo, o

® Fonte: Jornal O Globo, dia 25/10/2016, p. 7.
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de “fato”, o qual certamente ndo pode escapar ileso das andlises aqui
apresentadas.

2.2.
A fotografia: um retrato de que?

Com o celular na méo, no tédio do trénsito do Rio de Janeiro e no infinito
do passar dos dedos pelo Facebook, entre imagens de quase amigos e de piadas
também quase engracadas, uma imagem se destaca como nada quase. Um
pequeno menino deitado em uma praia. De brugos e de bumbum arrebitado, em
uma posicdo muito préxima a como dormem muitas criancas pequenas. Algo da
imagem ja demonstrava — se nao ela ndo estaria no Facebook — que era necessario
ir adiante.

O deslizar da imagem para a noticia colore o que era apenas uma
impressdao. Com o texto, 0 que era impressdo torna-se impacto, de volta a imagem,
0 que foi impacto torna-se horror. Muitos, naquele momento, souberam bem onde
ficavam todas as suas espinhas.

Os rumores ndo foram poucos. De fato, parecia que todos os dedos do Rio
de Janeiro haviam parado de deslizar frente aquela imagem. Muitos ndo sabiam
muita coisa (pois ndo havia muito texto), mas ndo era tdo importante saber mais
para se falar muito. Uma imagem sem sangue, sem mutilacGes, sem armas, sem
expressao de horror. E muito mais violenta do que muitas, com tudo isso junto e
misturado.

A fotografa que clicou a cena com o menino sirio morto também se
assustou com o impacto da foto. Revela ela: “nunca imaginei que uma foto
pudesse ter esse impacto”. Outra fotografa, Will Wintercross, tenta uma
explicagdo: “... hd a composicdo da imagem, terrivel mas ndo sangrenta como a
maioria das fotografias de guerra. A foto € chocante, mas metade do efeito vem
...quando voceé preenche as lacunas™®.

Como algo que poderia ser singelo, um menino na posic¢ao de dormir, pode
ser tdo violento? O enlace na composicdo da foto de duas coisas que normalmente
ndo andam juntas, heterogéneas, foi denunciado por alguns artistas. Incrivel a

beleza que se seguia em montagens onde o artista retirava da foto o elemento

® Fonte: www.bbc.com/portugueses.
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menino e o colocava em um local homogéneo com a sua expresséo e posic¢ao, por
exemplo, em um bergo em um quarto de dormir. No confronto com essa
montagem, ensaia-se um Sorriso que resta apenas como um ensaio. Poderia ser
lindo, se ndo fosse horroroso.

Interessante é que no dia seguinte, em outro momento de deslizar dos
dedos, reinava também uma dessas muitas imagens de crianga africana passando
fome. Uma imagem que ndo € necessario texto para que seja qualificada como
horrivel. Uma imagem em que ndo seria possivel retirar de la o elemento
“menino” e colocad-la em um berco, pois em nada combina a sua expressao e
posicdo com a de um momento de dormir. Siléncio; mas também, ja foram
tantas...

Barthes, em seu artigo denominado A mensagem fotografica, pensa a
respeito da fotografia de imprensa e de sua relacdo com a cena e o objeto que ela
representa. Ao iniciar essa indagacéo, a partir do pressuposto de que a fotografia
produz uma mensagem, pergunta-nos “0 que ¢ que a fotografia transmite?”.
Inicialmente, responde-nos a partir do que se espera — o publico — de uma foto
presente em um jornal: “por defini¢do, a propria cena, o real literal” (Barthes,
[1962]1990, p. 304).

Adiante, Barthes ([1962]1990) sinaliza uma corre¢do necessaria a uma
maior defini¢do de sua fungdo: “do objeto & sua imagem, hé decerto uma reducéo:
de proporgdo, de perspectiva e de cor” (p. 304). Isso faz com que “... a imagem
ndo [seja] o real; mas ela é pelo menos seu perfeito anélogo, e é precisamente esta
perfeicdo analdgica que, para o senso comum, define a fotografia” (p. 304). Como
consequéncia, mostra o autor, por ser um “analogo mecénico do real”, ndo haveria
espaco na fotografia para a criagdo de mais de uma mensagem. A aqui descrita
conjugac¢ao entre a fotografia de imprensa e o “real” é necessaria para a propria
definicdo de fotografia de imprensa.

No entanto, Barthes ([1962]1990) questiona essa evidente conjugacao,
apontando-nos impasses referentes a essa constatacdo. De inicio, destaca o fato de
que “... a foto ndo € apenas um produto ou um caminho, é também um objeto,
dotado de uma autonomia estrutural: sem de nenhum modo pretender separar esse
objeto de seu uso” (p. 303). Essa autonomia diante daquilo que ela representa faz

com que, inclusive, ela se comunique com outras estruturas, como 0 texto, a
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manchete, etc. A fotografia de imprensa, além da autonomia proposta, ndo é uma
estrutura isolada.

Além da sua relacdo com o texto que a acompanha, Barthes ([1962]1990)
aponta para dois outros aspectos. O primeiro € que ela é fruto de um trabalho, com
regras e exigéncias profissionais, o que a faz ser um objeto escolhido, tratado. O
outro aspecto diz respeito ao fato de que “... esta mesma fotografia ndo ¢ apenas
percebida, recebida, mas é lida, ligada mais ou menos conscientemente pelo
publico que a consome a uma reserva tradicional de signos” (p. 306).

Essas relagBes outras da fotografia que excedem o que a principio ela
representaria fazem com que, segundo Barthes ([1962]1990), “este estatuto
puramente denotante da fotografia, a perfeicdo e a plenitude de sua analogia,
numa palavra sua ‘objetividade’, tudo isso se arrisca a ser mitico...” (p. 306).
Essas mdltiplas relagbes que envolvem a fotografia sdo ndo instrumentos de
denotac¢do, mas de conotacdo, pois abrem espaco para uma “maneira como a
sociedade da a ler” (p. 305).

O texto que acompanha a foto, por exemplo, abre espaco para a
emergéncia de variados significados. 1sso porque para ele é impossivel um texto
reproduzir uma imagem. Sobre esse elemento especifico, Barthes aponta para uma
importante modificacdo historica. Diz ele que, ao contrario do que anteriormente
ocorria, a imagem ja ndo ilustra o texto, mas é o texto que serve a imagem. Isso
faz com que a palavra apareca quase como um parasita, “uma espécie de vibragao
segunda” que repousa sobre a objetividade da mensagem referente a imagem da
foto. Em relacdo a ilustracdo proposta no inicio desta secdo, a foto do menino
sirio, talvez possamos conceber o texto como um exemplo do que o autor
denomina de vibragéo segunda.

O interessante, aduz o autor, o0 que culmina em um paradoxo, € que nao se
trata de uma interposicdo entre uma mensagem denotada e uma conotada. O que
ocorre é que a emergéncia da mensagem conotada se da sob a mensagem sem
codigo. Isso ndo é sem consequéncias, pois para Barthes ([1962]1990) “esse
paradoxo estrutural coincide com um paradoxo ético: quando se quer ser ‘neutro,
objetivo’, a gente se esfor¢a por copiar minuciosamente o real, como se a analogia
fosse um fator de resisténcia ao investimento de valores...” (p. 307).

No livro Shownarlismo, Arbex (2001) fornece-nos um bom exemplo de

como a “objetividade” nao pode ser pensada como desprovida de valor. O autor
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cita uma lista publicada na Folha de S&o Paulo em que faziam parte os professores
improdutivos da USP, ou seja, aqueles que ndo tinham produzido o que era
considerado suficiente em um determinado periodo. A justificativa dada pelo
secretario de redacdo dessa lista ser publicada na Folha é de que “se trata de ‘um
fato’, ela ‘existia’, e era de ‘interesse publico’” (Arbex, 2001, p. 165). No
exemplo dado percebemos o que Barthes ([1962]1990) aponta ao dizer que “... a
conotagdo toma completamente a ‘mascara objetiva’ da denotagdo” (p. 308).

A conclusdo de Barthes ([1962]1990), tendo como suporte o pensamento
de Bruner, € de que sempre existe categorizacdo, verbalizacdo, no momento

primeiro da percepcao de qualquer imagem, o que o leva a afirmar que:

Nesta perspectiva, a imagem [..] ndo conheceria em suma nenhum estado
denotado; ela so existiria socialmente imersa ao menos numa primeira conotacao,
aquela mesma das categorias da lingua; e sabemos que toda a lingua toma partido
sobre as coisas, que ela conota o real, pelo menos o fragmentando; as conotagdes
da fotografia coincidiam entdo, grosso modo, com os grandes planos de
conotacdo da linguagem (p. 314).

Barthes ([1962]1990) termina o seu texto com uma questdo: “sera isto
dizer que uma pura denotagdo, um aquém de linguagem seja impossivel?” (p.
315). Responde que “se ela existe, ndo é talvez ao nivel do que a linguagem
corrente chama insignificante, o neutro, o objetivo, mas bem ao contrério ao nivel
das imagens propriamente traumaticas” (p. 315), baseadas em situacdes de horror
como violéncias, catastrofes, etc. No entanto, apesar de conceber essa hipdtese,
percebe que ha nisso uma dificuldade, pois para a existéncia de um “foto-choque”,
nenhum saber, valor ou categorizacdo verbal pode ser a ele atribuido. E a
problematica reside justamente no fato de que “.. o efeito ‘mitolégico’ da

fotografia ¢ inversamente proporcional a seu efeito traumatico” (p. 315).

2.3.

O menos que da mais

Vemos entdo que a descrita maneira de narrar, ao contrario do objetivo
inerente a descricdo realista, de um encontro fidedigno com o objeto, produz
consequéncias que nos levam novamente ao que ja vimos sobre um afastamento

do objeto pela via da “desintegracdo do signo”.
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Essa nova verossimilhanca é muito diferente da antiga, pois ndo é nem o respeito
das “leis do género” nem sequer a sua mascara, mas procede da intencdo de
alterar a natureza tripartida do signo para fazer da notacdo o simples encontro de
um objeto e de sua expressdo. A desintegracdo do signo — que parece ser a grande
causa da modernidade — esta certamente presente no empreendimento realista,
mas de maneira algo regressiva, pois que se faz em nome de uma plenitude
referencial, quando se trata, ao contréario, hoje, de esvaziar o signo e afastar
infinitamente o seu objeto até colocar em causa, de maneira radical, a estética
secular da “representagdo” (Barthes, [1988]2004, p. 190).

No entanto, este trabalho deseja destacar que é de extrema relevancia que
ndo entendamos esse “afastamento” apenas como negatividade. O exemplo ja
visto dado por Arbex da lista com os nomes dos professores “improdutivos” em
um importante jornal, talvez seja um exemplo de como esse negativo pode ganhar
corpo, “uma lista”, resultando em efeitos materiais.

Para o entendimento de como algo que se apresenta como negativo pode
ter como efeito algo ndo tdo negativo assim, Arendt (1989) observa a forma com
que sdo recebidos os relatos de experiéncias nos campos de concentracdo. De
acordo com a autora, a crueza do terror vivenciado é incompreensivel, o que faz
com que os relatos dos sobreviventes adquiram um tom de irrealidade, soando
como apenas uma histéria ou sonho. Arendt aponta para a ineficacia de
reportagens, fotografias e filmes que tentaram reproduzir a experiéncia, pois “...
aquilo que mais choca nos documentarios: o amontoado de esqueletos humanos,
coloca uma situagdo limite aos olhos do espectador” (Silva, 2010, p. 169). Sobre
os relatos dos sobreviventes, ela nos diz que “os horrores nele existentes sdo a tal
ponto atrozes... tao fantasticos que chegam a parecer irreais” (Arendt, [1989], p.
489). No apontamento da autora, talvez devamos reconhecer além da dendncia de
um irrepresentavel, a producéo de uma ficgdo que se produz quando se intenciona
a objetividade, sendo esse um de seus efeitos. O “irreal” mencionado pela autora
possui, para nés, a marca ndo sé de algo que ndo pode ser, mas de uma forma, as
vezes a unica forma, disso “ser” (pensado aqui como um efeito).

A analise de Barthes ([1988]2004) em seu livro O rumor da lingua pode
nos servir para sustentarmos essa ideia da objetividade ndo com um fim, mas
como um efeito. Segundo o autor, a narrativa realista repousa sobre um efeito que
ele denomina de ilusdo referencial. Esse efeito ocorre na intencdo de denotar o

real, nada mais fazendo do que significa-lo. No entanto, o autor defende que néo €
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o conteudo que ¢ significado, mas a “categoria do real”, ou seja, “a propria
caréncia do significado em proveito sé do referente torna-se o significante mesmo
do realismo” (p. 190). O efeito de real seria a grande ilusdo desse tipo de
narrativa.

O que disso nos interessa é que, mesmo se debrucando sobre a literatura, o
autor é enfatico ao afirmar que esse tipo de narrativa, no qual se produz esse efeito
de real, define as obras correntes da modernidade, sendo, inclusive, o0 modelo de
narrativa das reportagens (veremos mais sobre essa correspondéncia no ultimo
capitulo).

A discussdo apresentada leva-nos a ideia de que o impossivel de
representar (tese lacaniana que vislumbraremos no proximo capitulo) apresenta-se
com efeitos que sao colhidos nos elementos da propria cultura, sendo “o real
literal” um deles. Daremos continuidade a essa discussdo com a articulacao,

agora, de um novo conceito presente de forma sistematica na pratica jornalistica.

2.4,
O fato

As ideias que foram aqui apresentadas trazem algumas especificidades
sobre a forma com que a linguagem e o mundo se conectam na industria da
comunicacdo, tendo a publicidade como eixo paradigmatico. No entanto, talvez
no que se refira ao jornalismo especificamente, essa discussdo levante algumas
questBes que envolvem um conceito que lhe é muito caro: o fato.

Certamente, a pergunta que subsidira latente em toda a apresentacao ¢ “o
que é um fato?”. Ela aqui nos interessa por levantar alguns problemas acerca da
relacdo entre as préaticas de linguagem e o mundo. No entanto, percebemos que na
pratica jornalistica muitas vezes essa ndo € propriamente uma questdo, o que, de
imediato, nos intriga. Nesta secdo, apresentaremos alguns autores que pensam
sobre a relacdo dos produtos da industria da comunicagdo com o mundo, atraves
da concepcdo de “fato”.

No artigo do professor Isaac Epstein (2015), doutor em Ciéncias da
comunicacgdo, podemos observar a forma com que a ideia de “fato” é empregada
nas producdes do jornalismo. Entendemos aqui que a localizacdo que o autor

confere ao fato ilustra a forma com que o meio jornalistico entende a ideia de
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“fato”. J& na apresentagdo do objetivo do artigo temos uma prévia da localizagdo
proposta pelo autor: analisar as condi¢gbes que fazem com que um fato
significativo torne-se noticia jornalistica.

Diz ele que inimeros fatos acontecem diariamente, mas que apenas uma
minima parte deles merece destaque nos veiculos de comunicacdo. Questiona-nos,
entdo, sobre o que faz de um fato uma noticia, sobre quais seriam as diferencas de
um fato que vira noticia para um fato corriqueiro (Epstein, 2015).

De imediato, responde a essa questdo conferindo a ele uma determinada
qualidade: o fato/noticia pode ser mais intenso que o corriqueiro. Porém, apesar
de preservar essa resposta ao longo do artigo, questiona-se sobre o papel dos
editoriais e das mesas de redacdo para o “garimpo” do fato, indicando-nos que ai
haveria uma selecdo. Essa selecdo é fundamental, pois temos a tendéncia a
conhecer o que a midia inclui em suas noticias, o que o leva a crer que o “total da
visibilidade do real é dado pelo que aparece na midia” (Epstein, 2015, p. 166).

Esse deslocamento faz com que o autor se enrede em duas direcdes: uma
que o leva a analisar os atributos do fato que vira noticia; outra que o leva a se

perguntar sobre 0 que é uma noticia. Sobre ela, diz:

A noticia, como forma de conhecimento, ndo concerne primariamente nem ao
futuro nem ao passado, mas ao presente. A qualidade do efémero e transitorio
constitui a verdadeira esséncia da noticia. Como se fala, “nada é mais velho do
gue o jornal de ontem” (Epstein, 2015, p. 164).

Porém, apesar de atribuir especificidades a noticia em detrimento da ideia
de “fato”, o autor retorna a atribuir especificidades a esse ao se perguntar sobre a
noticia. Ao descrever algumas das caracteristicas que algo deve ter para virar
noticia, Epstein (2015) evidencia mais uma vez que € a qualidade do fato que
define a sua “noticiabilidade”. Além disso, traz algumas defini¢gdes pragmaticas
do que é a noticia sempre em concordancia com as caracteristicas do fato, por
exemplo: “noticia é o relato de um fato recentemente ocorrido, que interessa aos
leitores” (Paz, 1999 apud Epstein, 2015, p. 165).

Ainda na tentativa de entender o que faz de um fato uma noticia, o autor
aponta para outra ideia essencial para a construcdo da noticia jornalistica: a ideia

de informacdo. No entanto, mostra-nos que o que compreende a informacéo para
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o0 jornalismo nem sempre é equivalente ao que se entende como informagéo nos

meios cientificos. Segundo Epstein (2015):

... a informacdo cientificamente véalida tanto pode se referir a confirmagdo ou
verificacdo de fatos ou teorias ja estabelecidos e consagrados como a refutagdo ou
falsificacdo (Popper, 1965) daquilo que ja estd estabelecido. A verificacdo se
refere & sua previsdo feita pelas teorias que lhes sdo pertinentes e que foram
construidas indutivamente (p. 168).

O que Epstein (2015) mostra é que nem sempre esse emprego da
informacdo serve a construcao da noticia jornalistica, pois existem critérios de
relevancia que se diferenciam nos dois meios (ndo entraremos nas diferencas
valorizadas pelo autor), o que faz com que um fato cientifico nem sempre tenha os
atributos necessarios para virar noticia na midia.

Evidencia o autor que, apesar de o “fato inesperado” poder ser objeto de
destaque tanto para a ciéncia quanto para a comunicagdo, o entendimento do que é
0 inesperado nos dois meios em muito se diferencia. O inesperado é qualidade
bem quista nos dois, no entanto, para a comunicagdo, inesperado € sindnimo de
informativo, de noticia. A ideia de Epstein (2015) é a de que uma noticia
inesperada é fruto de um fato inesperado. Um fato inesperado tem valor
informativo, virando noticia.

Observamos assim que, nesse artigo, uma localizacdo bem precisa €
conferida ao fato. O fato é prévio a noticia. Um fato significativo (tomado como
algo presente no mundo), com determinadas qualidades que interessam a quem 0s
seleciona, podem ser apresentados ao publico através da noticia. A noticia
dependeria do fato que a antecede, enquanto que o fato preservaria a sua
independéncia da noticia que o sucede.

No artigo apresentado, apesar do conceito de “fato” ser central e estar
presente a todo o instante, Epstein (2015) nédo se questiona sobre a sua natureza,
colocando-o como um conceito de partida para as suas exploragoes.

De maneira diversa, em um artigo chamado O que ¢ mesmo um fato?
Conceitos e consequéncias para o jornalismo, a autora Liriam Sponholz (2009)
propoe “analisar a polissemia do conceito ‘fato’ e as suas consequéncias para o
jornalismo” (p. 56), pois, para ela, “conceitos diferentes de fatos levam a
consequéncias também diferentes na maneira de tratar a relagéo entre o jornalismo
e a realidade” (p. 57).
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De acordo com Sponholz (2009), o conceito de fato é central para o
jornalismo na medida em que “assim como a ciéncia — também reivindica para si
a mediacdo da realidade” (p. 56). Salienta a autora que a mediacao entre a noticia
e a realidade é marcada por discussdes que prezam por uma objetividade, 0 que
faz com que a afirmativa “isso ¢ um fato” torne-se sindnimo de “isto ¢ obvio”, ou
de que “a realidade ¢ assim mesmo”.

A autora apresenta algumas definicdes de “fato”, como a do filésofo da
linguagem Austin. Para ele, o fato é sinbnimo de um acontecimento, de alguma
coisa existente no mundo a priori da nossa capacidade de comunicé-lo (apesar de
poder posteriormente ser objeto de uma proposicdo verdadeira). Na mesma
corrente, Sponholz (2009) faz referéncia ao pensamento de Johnson, em seu livro
The natural history of fact, dizendo que de acordo com ele o “fato designa...
eventos ou acontecimentos que realmente aconteceram, referindo-se ao seu status
ontoldgico, e ndo a uma proposi¢ao” (p. 57).

A partir da exposicdo do pensamento de diversos autores sobre o fato, a
autora evidencia que ¢ o fato entendido como ‘“dado bruto”, como algo que
precede e pode ser exposto pela noticia, o qual impera e é levado pelo jornalismo
ao seu publico. Segundo Sponholz (2009):

. 0 ditado atribuido a Aristételes “contra fatos ndo ha argumentos”... é
frequentemente utilizada no jornalismo para “mostrar” que os fatos falam por si.
A ideia — que assumiu lugar central no jornalismo — é de que os fatos revelam a
realidade em estado puro, sem a intervencdo de um sujeito conhecedor (p. 58).

Apesar do que impera, para a autora, a ideia de “fato” pode ser pensada em

outra perspectiva. Para o entendimento dessa diferenciacéo, ela considera:

... deve-se diferenciar entre fatos como matéria-prima e como produto do
jornalismo. No primeiro caso, dizer que o jornalismo trabalha com fatos significa
afirmar que ele trabalha com um recorte da realidade, com a perspectiva de um
evento que serve como objeto de suas proposicdes (p. 62).

Essa perspectiva se funda sobre a possibilidade de acesso pelo jornalismo
aos fatos de forma objetiva, comprometida com a verdade. No entanto, a autora
observa que essa afirmacgé@o ndo € compativel com a pratica do jornalista e com o
fruto desse trabalho, pois nenhuma noticia possui “dados crus”, destituidos de

juizos de valor. Diz Sponholz (2009) que o fundamental para a atividade
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jornalistica é “o fato como um tipo de declaragdo, um ato comunicativo” (p. 58).

Sobre isso Sponholz (2009) afirma:

... quando os editores da revista Focus prometem ‘fatos’ para vender os seus
exemplares, eles se referem ao produto final do jornalismo. Embora o apelo possa
levar (e provavelmente até vise) a uma equiparacdo do fato (evento prévio) com
os fatos que a revista oferece, o0 que o leitor receberd é uma realidade secundaria.
Nenhuma noticia contém dados crus, mas sim proposicdes sobre a realidade (p.
63).

No entanto, a autora verifica que essa segunda caracterizacdo também é
incompleta, pois ela ndo se ocupa da relacdo entre uma proposicao e a realidade, o
gue nunca deixa de ser uma questdo para um jornalista que busca a realidade (por
mais que seja questionavel o valor real desse objetivo, e até que ponto o0 que mais
importa é fazer crer). Com certeza, a credibilidade como fim é visado pelas
producdes de um jornalista, mas Sponholz (2009) ndo deixa de considerar que
“ndo significa que essas proposigdes sejam falsas” (p. 67), pois o jornalismo
trabalha principalmente com declaragdes descritivas, apesar dos juizos de valor
também terem um papel relevante. Apesar de a autora aproximar o fato das
praticas de linguagem, ela nos afirma que as declaracdes que importam ao
jornalismo sdo aquelas nas quais ha um comprometimento com a verdade da
realidade, o que faria delas um fato.

José Arbex (2001), a seu turno, é enfatico em sua critica. No livro
Shownarlismo, ele denuncia a distancia entre a ideia de “fato” no jornalismo e o
que ocorre na pratica. Em seu escrito, ele dedica um capitulo para pensar na
relacdo entre os fatos e as noticias, apontando que as noticias transmitem a ideia
de que os fatos sdo “eventos autonomos, completos em si mesmos” (p. 103).
Como consequéncia, “0s telespectadores, embalados pelo ‘estado hipnotico’
diante da tela de televisdo, acreditam que aquilo que veem é o0 mundo em seu
estado ‘natural’, é ‘0’ proprio mundo” (p. 103).

Como exemplo, ele cita o livro de Arnett, Ao vivo do campo de batalha —
do Vietnd a Bagda, 35 anos em zonas de combate de todo o mundo, no qual o
autor relata a sua experiéncia como jornalista em campos de batalhas de todo o
mundo. Arnett relata que buscava as verdades dos campos de batalha e, para isso,
precisava estar la. Conta ainda que assim “aprendeu a escrever apenas o que vé”,

pois essa era a sua fungdo: “dizer apenas o que vé” (Arbex, 2001, p. 105). Como
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reporter correspondente da CNN, Arbex (2001) também expde de que forma
entende a relagdo da atividade jornalistica com a realidade: “o bom repOrter é
como um espelho: deve retratar fielmente a realidade” (p. 105).

Com esse exemplo percebe-se bem o que Arbex (2001) aponta quando diz
que o que impera muitas vezes na atividade jornalistica ¢ a “ideia de que a noticia
¢ o retrato do fato tal como ele realmente aconteceu” (p. 104). ldeia essa que
nasce do jornalismo e que € reverberada em jargbes como: “testemunha ocular dos
fatos, a verdade dos fatos, doa a quem doer, jornalismo objetivo que leva os fatos
até vocé” (p. 104). A objetividade, o realismo, caracterizaria o género literario que
é o jornalismo. O fato, aponta o autor, aparece nesses relatos como um troféu
almejado por um bom jornalista.

Como forma de testar se essa ideia — relativa a relacdo entre o fato e a
noticia — ainda impera nas concepgdes e praticas atuais, o autor propde um
exercicio a vinte jornalistas (veteranos e novatos). Pede para que respondam a
uma simples pergunta: “o que € noticia?”’. O impressionante, o que confirma a
hipdtese de Arbex (2001) de que o fato é visto pelo jornalista como um objeto
fixo no tempo que a noticia revela, € que todos eles “afirmaram com convic¢ao
que noticia é a narrativa do fato, e que a noticia mais verdadeira é aquela que mais
fielmente retrata o fato” (p. 105). No entanto, o autor aponta que, na observagao
do que ocorre na prética, torna-se insustentavel a defesa da ideia de que os fatos
podem ser transmitidos objetivamente através da noticia ao seu publico, como
uma imagem no espelho.

Lado a lado com essa ideia que imperaria nos meios jornalisticos, o autor
também nos aponta para os criticos da objetividade que creem ndo haver fatos no
mundo; um exemplo relativo a essa ideia seria 0 pensamento de Baudrillard, como
vimos. A radicalidade de ideias como essa, para 0 autor, também é igualmente
problematica, pois parece ignorar 0 impacto e as ressonancias que eventos
coletivos tém sobre as pessoas, provocando mudangas importantes em suas vidas
e em sociedades inteiras. O Muro de Berlim caiu, Fernando Henrique foi
reeleito... 0 que, para ele, também torna essa visao igualmente insustentavel.

Sendo essas duas ideias insustentaveis, o autor defende que fatos existem,
mas ndo como eventos ‘“naturais”; eles se revelam ao observador — e séo,
eventualmente, por ele construidos, ou seja, fatos existem, mas s6 podemos nos

referir a eles como construcfes da linguagem. Portanto, Arbex (2001) considera
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que “descrever um fato €, a0 mesmo tempo, interpreta-lo, estabelecer sua génese,
seu desenvolvimento e possiveis desdobramentos, isola-lo, enfim, como um ato,
como uma unidade dramatica” (p. 107). Acrescenta ainda que isso ndo significa
gue um jornalista possa tratar a linguagem com total arbitrariedade. Diz que existe
uma série de fatores econdmicos, culturais, politicos, de disputas de saberes e
discursos que limitam o que o jornalista determina como um fato. O autor conclui
enfim que “se ndo ha uma unica ‘verdade historica’, isso ndo significa que
qualquer versdo sirva como ‘verdadeira’” (p. 108).

O que para n6s importa € que a ideia de “fato”, imanente a préatica
jornalistica, introduz uma questdo sobre a relacdo entre as praticas de linguagem e
o real. Essa pequena andlise apresentada gera para esse trabalho outra questdo: e a
psicanalise, teria ela algo a contribuir sobre essa concepcdo que para o jornalismo
é t3o valiosa? E feita novamente a ressalva que a possivel contribuicdo se daria
sobre o0 conceito e ndo sobre o jornalismo.

Supde-se que a psicanalise também possui uma proposta para o problema
denunciado pelo autor. Concordaria ela que o “fato” ndo pode ser visto como algo
que antecede as praticas de linguagem e também que € insustentavel a ideia de
que as praticas de linguagem tém livre arbitrio em suas construgdes sobre o
mundo. A aposta é de que, ao pdr em outros termos o problema que a ideia de
“fato” nos apresenta — a relacdo entre as praticas de linguagem e o que ndo seria
linguagem —, outras formas de possiveis amarracfes entre essas duas instancias

podem ser propostas.
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2.5.
Wittgenstein por Lacan: da linguagem ao fato

2.5.1.
O menino que morreu na internet

Um espanto decorreu de um evento cotidiano: como pode alguém -
mesmo menino — morrer na internet? Na banca de jornal, em meio a um sem
numero de manchetes, aquela que diz “o menino que morreu na internet” causa
estranheza. Curiosos se aproximavam como se comentassem: Vvé-se gente
morrendo de cancer, de velhice, até mesmo de amor... agora... pela internet? Sera
um virus? Um senhor, com todo o saber da idade, exclamava: “tudo o que vicia,
mata”.

Como j& foi visto, as manchetes que povoam 0S NnOssOS jornais e
televisores enunciam fatos, os conhecidos fatos jornalisticos. Um acesso sem
cortes, direto, promete evidenciar “a vida como ela ¢”. A manchete apresentada
nos traz um paradoxo em relagcdo a essa proposta, pois, ao contrario do que se
espera de uma manchete, ela ndo chama a atencdo pelo sentido que ali se
apresenta. Pelo contrério, ela espanta ou provoca o riso por ndo se fazer entender,
estimulando a procura daqueles que a cercam por seu significado.

A exposicdo que se segue pretende dar continuidade a nossa proposta de
investigacdo da ideia de “fato”, agora com a psicandlise, frente a experiéncia de
estranheza resultante da manchete. Entende-se que, tendo esse objetivo, partindo
do exemplo apresentado, poderiamos ter duas alternativas de posicionamento:
questionar a aplicabilidade do termo “fato” & manchete apresentada, afirmando
que ndo se trata de um fato o que ela nos apresenta, ou, entdo, poderiamos dar
continuidade a nossa investigacdo sobre a natureza da nocdo de “fato”.
Seguiremos o caminho que se insinua nessa segunda alternativa.

A escolha do termo “fato” para designar a experiéncia do “menino que
morreu na internet” implica em algumas consideracdes e rupturas. Se decidirmos
afirmar a aplicabilidade do termo, devemos considerar que decidimos, por tabela,
romper com uma determinada concepcdo de “fato”, a qual podemos resumir da
seguinte forma: um acontecimento que existe no mundo indiferente ao que pode
ser dito sobre ele e preexistente ao olhar de alguém. Esta concep¢do possui suas

ramificacdes na ciéncia, na filosofia e na ideia que subjaz a propria comunicagéo
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de um fato jornalistico, como ja foi visto. Considera-se, entdo, que a cena descrita
ao inicio, apesar de beirar o nonsense, permite-nos questionar o que é um fato.

Lacan faz uma série de formulacGes sobre o fato no Seminéario 17, O
avesso da psicanalise, no anterior (Seminario 16, De um Qutro ao outro) e no
seguinte (Seminario 18, De um discurso que nao fosse semblante), que nos
permitem compreender um pouco melhor sua concepgédo e onde esta se distancia
da filosofia, ber¢o do conceito de “fato” e da implicagdo desta no estudo da
linguagem. Nao teremos tempo de considerar diferentes abordagens filosoficas
neste trabalho, assim, partiremos da escolha do proprio Lacan no Seminario 17, de
partir do pensamento de Wittgenstein, para algumas consideracdes sobre o fato.
As problemaéticas que foram vistas sobre a articulacdo entre a linguagem e o real
através do conceito de fato, foram também apontadas por Lacan no Seminario 17.
Porém, nesse seminario a problematica abordada tem um alvo certeiro que é a tese
de um filésofo da linguagem.

Assim, a secdo gque aqui se inicia gira em torno do aspecto promissor que
Lacan encontra no tratamento dado por Wittgenstein ao conceito de “fato” em seu
Tractatus Logico-Philosophicus e em sua critica. Tem-se como objetivo elucidar
de que forma a concepcao psicanalitica de “fato” articula-se ao que é do ambito da
linguagem e ao que a ela escapa, 0 que nos fard buscar na obra de Lacan
fundamentos para esse questionamento. Contudo, as elucidacBes acerca desse
ponto nos conduzirdo, como veremos, as divergéncias que ha entre o filésofo e o
psicanalista no que concerne a verdade e ao que pode ser dito.

O objetivo desta explanacdo, ao seguirmos os passos de Lacan, é
entendermos um pouco sobre a articulacdo lacaniana entre a linguagem e o real e
verificarmos em que ponto essa articulacdo se aproxima e se distancia da filosofia,
tendo Wittgenstein como referéncia. Também se deseja afirmar a aplicabilidade
do termo “fato” mesmo depois de rompermos com a ideia do fato como algo
anterior & linguagem. A futura exposi¢do nos permitira a afirmacdo de que a

manchete “O menino que morreu na internet” constitui um fato no/do mundo.
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2.5.2.
Do mundo a proposic¢ao: um fato

N&o temos o intuito de apresentar, em suas minucias, a obra de grande
complexidade que é o Tractatus. Pretende-se apenas apresentar brevemente a
forma com que a linguagem e as coisas conjugam-se na referida obra (a chamada
“ontologia tractatiana™) a fim de aprimorar nossa compreensao acerca da leitura
lacaniana da abordagem que Wittgenstein faz do conceito de “fato”. Mas antes de
atacarmos diretamente o ponto, uma contextualizacdo e exposi¢do de linhas
mestras nos parece prudente e cabivel.

O Tractatus é considerada a culminancia das investigacdes do jovem
Wittgenstein e, para alguns, sua grande e maior producdo intelectual. De um
modo geral, o que estd em jogo na obra ¢ um esclarecimento acerca do “alcance
representativo da linguagem” (Santos, 2001, p. 17). O ponto de partida desse
esclarecimento é o exame da conexdo entre a proposi¢cdo (enquanto simbolo) e
aquilo que ela representa (o simbolizado, ou afigurado)’.

De acordo com Wittgenstein, o objetivo da filosofia deveria ser o de
“identificar as condi¢des l6gicas que devem prevalecer para haver uma ligacdo
entre mundo e linguagem” (Grayling, 2002, p. 50), pois, para ele, todos o0s
problemas filoséficos se dissolvem ao aprimorarmos nossa compreensao sobre 0
funcionamento da linguagem. Wittgenstein herdou de Russell o insight de que a
forma gramatical de uma proposicao oculta sua forma logica (T 4.0031) e, assim
como este ultimo, empenhou-se em cunhar e aprimorar ferramentas formais
(como as tabelas de verdade) que lhe permitam ver mais perspicuamente o que se
oculta por tras dos trajes multiplos e polissémicos com que a gramatica reveste a
linguagem (T 4.002). Buscou, desse modo, esclarecer o que precisa Se somar a um
signo de modo que este venha a se tornar um simbolo, i.e., de modo que este

venha adquirir propriedades representacionais. Ocorre, no entanto, que enquanto

” Segundo Gurgel (2013), o Wittgenstein do Tractatus “acalentava a ideia de que a funcio
descritiva da linguagem é a base de toda a seméntica e de todo o conhecimento de mundo” (p. 19).
E preciso notar que, ao tomar a proposico (e sua expressdo como sinal proposicional, sentenca)
como objeto base de sua investigacdo, Wittgenstein confere primazia ao uso declarativo da
linguagem em detrimento de outros usos. Isso porque, de acordo com o jovem Wittgenstein (e essa
concepcdo ndo ird se sustentar na maturidade do fildésofo), todos os demais usos seriam derivagdes
deste, i.e., todas as expressdes linguisticas seriam formadas a partir de contedidos descritivos
(perguntar e ordenar compartilnariam com o afirmar um mesmo conteddo descritivo,
correspondente a uma dada situacéo).
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Russell, na busca por determinar o liame entre linguagem (proposicéo) e
realidade, terminou por recorrer a uma teoria epistemologica (ou mesmo
psicoldgica) do juizo e do sujeito que emite juizos, Wittgenstein se empenhou na
obtencdo de uma saida a priori ou mais puramente logica. Essa saida é a
concepgdo pictorica de proposicao.

O que possibilita a linguagem, a proposicao, uma relagdo com a realidade,
é sua capacidade de figuracdo. A proposicdo, para Wittgenstein, é uma figuracéo
da realidade. E é por conta da relacdo figurativa estabelecida em um ambito mais
elementar que as proposi¢des mais complexas (moleculares) se fazem dotadas de
sentido. Este é o coragdo da teoria pictorica de Wittgenstein: o isomorfismo entre
linguagem e realidade em um nivel elementar ou atémico. Isto fica bem patente
no aforismo 3.22, em que se Ié: “o nome substitui, na proposi¢do, o objeto”
(Wittgenstein, 2001, p. 151) — ou seja, 0 nome, ao se articular de tal e tal modo
com outros nomes, ocupa um lugar, na linguagem, que é idéntico ao lugar
ocupado pelo objeto por ele designado em sua articulagcdo com outros objetos.
Essa identidade seria condicdo de possibilidade para que haja correspondéncia
entre a proposicdo e os estados de coisas. A relacdo afiguradora, quando
verdadeira, apresenta-se como isomorfica a realidade no nivel das proposicoes
simples (Gurgel, 2013, p. 19), isso porque as figuracdes ttm a mesma forma
I6gica da realidade que elas descrevem.

Vejamos 0s seguintes extratos acerca da nocdo de figuracdo para
Wittgenstein (2001): “a figuragdo € um modelo da realidade” (p.143); “que 0s
elementos da figuracdo estejam uns para 0s outros de uma determinada maneira
representa que as coisas assim estdo umas para as outras” (p.143); “na figuragdo e
no figurado deve haver algo de idéntico, a fim de que um possa ser, de modo
geral, uma figuragdo do outro” (p. 144)

Desse modo, o que torna as proposic¢des verdadeiras ou falsas, de acordo
com o filésofo, é uma ligacdo representativa (simbdlica) que elas tém ou ndo tém
com a realidade. “O que a proposigao representa é o que deve ser ou acontecer na
realidade para que ela seja verdadeira. Em outros termos, uma proposic¢ao, no que
importa a logica, representa suas condigoes de verdade” (Santos, 2001, p. 25). Ao
operar como figuragdo que modela a realidade, uma proposicéo circunscreve uma
regido de possibilidades combinatorias no dominio de todas as possibilidades de

articulacdo entre objetos (o espaco l6gico). Essa circunscricdo faz parte de suas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

47

condigdes de verdade, e seu valor de verdade depende da realizacdo ou ndo das
possibilidades combinatdrias circunscritas.
De acordo com Margutti Pinto (2011), a teoria pictorica da linguagem nos

permite uma série de definicdes simétricas:

A linguagem ¢ a totalidade das proposicBes possiveis, enquanto a realidade é a
totalidade dos estados de coisas possiveis; a ciéncia natural é a totalidade das
proposicdes verdadeiras, enquanto o mundo € a totalidade dos estados de coisas
existentes (p. 176).

Dessa forma, Wittgenstein assume que o mundo é inteiramente dizivel a
partir de proposicdes empiricas (0 discurso da ciéncia seria paradigmatico nesse
sentido)®. Deve-se salientar, contudo, que a presenca de uma relagdo isomérfica
(fundada na referéncia entre nome e objeto) como base da elucidacdo de
Wittgenstein sobre a natureza da proposi¢éo e do que pode ser dito mediante a
proposicdo, estabelece um limite para esse dizer. Para Wittgenstein, a constatacao
de que a linguagem e a realidade possuem uma estrutura légica Unica evidencia
“os limites do que pode se dizer clara e significativamente” (Grayling, 2002, p.
29). Entender a estrutura da linguagem é demarcar o que se pode dizer (sagen) e
também o que ndo se pode dizer — ou ainda: 0 que somente se pode, quando
muito, mostrar (zeigen) por meio da linguagem.

A negligéncia desse limite, mostra-nos Wittgenstein, tem as suas
consequéncias na propria historia da filosofia, pois os problemas filosoficos
surgem quando se pretende dizer o indizivel. Segundo Grayling (2002), “os
limites do que pode ser dito... significativamente revelam impostos pela estrutura
tanto da linguagem quanto do mundo, e pelo modo como eles se conectam entre si
pela relacao figurativa” (p. 49).

Em um conhecido aforismo, esse limite se torna evidente: “sobre aquilo de
que ndo se pode falar, deve-se calar” (Wittgensten, 2001, p. 281). Ao fim do
Tractatus, Wittgenstein deixa claro que o impeto filoséfico de discorrer sobre
questdes éticas e religiosas seria um equivoco tipico. Para o filésofo vienense, o

que é da ordem do valor, da distingdo hierarquica entre fatos, ndo é algo que possa

88 «\ittgenstein afirmara que o mundo é representado por proposicdes e que essas sdo verdadeiras
ou falsas se representam ou deixam de representar o0 que é 0 caso, segue-se disso que 0 mundo é
tudo que é representado pela totalidade de proposicoes verdadeiras. Essa concepcéo é fundamental
para as afirmacfes de Wittgenstein sobre o que pode ser legitimamente dito e o que, portanto, ndo
pode ser dito, mas apenas mostrado” (Grayling, 2002, p. 52).
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ser dito. Isso porque ndo ha verificacdo possivel na propria ordem dos fatos
(mundo) para servir como lastro de tais enunciacoes.

Mas ndo poderemos nos ater a essa distincdo entre dizer e mostrar. No
momento, interessa-nos deixar claro que o epicentro do exame do dizer (do carater
simbdlico da linguagem), no Tractatus, é a proposicdo, e que uma elucidacéo da
concepcao de “fato”, conforme ocorre nessa obra, exige que nos detenhamos
sobre o que pode ser dito.

Diz Santos (2001) que “partes da proposigdo referem-se a elementos da
realidade (coisas, propriedades, relacdes) e o que ela enuncia é a realidade ou ndo
de uma tal combinacdo — um fato” (p. 26). Ou seja, 0s fatos estdo intimamente
relacionados a capacidade da linguagem de afiguracdo. E € isso 0 que interessa a
Lacan no pensamento de Wittgenstein: constitui um “fato” aquela ligacdo entre
objetos que ¢ afiguravel na linguagem. Como se trata de uma relagdo isomdrfica
em suas bases, o que é afigurado e a propria figuracdo confundem-se, tornando-se,
no conceito de “fato”, uma Unica e mesma coisa. Segundo Grayling (2002), «...
uma analise do fato € o mesmo que uma analise da proposi¢éo correspondente a
ele” (p. 55); ou mesmo, “... as proposi¢des sdo elas mesmas figuragdes de fatos”
(p. 55).

Em resumo, a concepcdo de fato estabelecida deste modo evidencia a
divisdo presente no pensamento de Wittgenstein entre o que pode ser dito
significativamente, a partir de uma relagdo pictérica entre a linguagem e os fatos
possiveis (concebiveis) e 0 que ndo pode (0 que ndo é concebivel, ndo tem
qualquer forma ldgica) — evidenciando o limite da capacidade afigurativa da
linguagem. Wittgenstein trata a um s6 tempo das configuracdes da linguagem e do
mundo, mostrando-nos que uma forma I6gica comum as mantém conectadas. E na
descri¢do desse funcionamento que o fildsofo afirma, segundo Grayling (2002),
que “... apenas o discurso factual é possivel” (p. 56), ou seja, que “ndo podemos

dizer nada sobre o que cai fora do dominio dos fatos” (p. 56).

2.5.3.
O Wittgenstein de Lacan

A partir do que foi apresentado, podemos passar ao exame da maneira com

que Lacan, no Seminario 17, serve-se de algumas das teses expostas no Tractatus.
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Como foi dito ao inicio, certos aspectos no pensamento do jovem Wittgenstein
saltam aos olhos de Lacan como demarcando uma ruptura com relagdo a outros
filésofos. O fildsofo vienense é apresentado ao auditorio constituido na Faculdade
de Direito como alguém que chegou a constatagdes relevantes, como: a
evidenciacdo da impossibilidade de uma metalinguagem, a auto-anulagdo do
discurso filosofico e o comprometimento do sentido e da verdade da proposi¢édo
com “nossa vida de sujeito” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 64).

Faremos, a seguir, uma analise das constatacfes elencadas acima e de sua
convergéncia no conceito de “fato” em Lacan. Mas, antes de prosseguirmos, €
preciso fazer a devida ressalva de que estamos lidando de modo indissociavel com
uma leitura psicanalitica do Tractatus, dos comprometimentos ndo declarados
desse e da posicdo assumida por essa obra diante do pano de fundo de seu tempo.

E interessante notarmos que a concepcdo wittgensteiniana de “fato”
encerra um “duplo” para Lacan. Por um lado, presta a ele um favor, ao fechar
caminho para as pretensdes filosoficas do dizer absoluto, por outro, causa-lhe
irritacdo, ao tentar salvar algo que deveria perecer no caminho fechado.

Comecemos com o favor, i.e., com 0s méritos encontrados no Tractatus.
Wittgenstein teria sido capaz de detectar 0 que Lacan nomeia de “canalhice
filosofica”. A canalhice, mostra Lacan ([1969-1970]1999), estd em a filosofia
querer ser o Outro, em querer “salvar a verdade” em um pretenso discurso
superior. E como se da essa deteccdo? Uma das formas de tentarmos entendé-la é
considerando que ao trazer a concepcdo de “fato” para o ambito da linguagem,
para a representacao, retirando esse conceito apenas do que é representado, do que
é alheio e independente do proprio processo de representacdo, Wittgenstein se
compromete com a tese da impossibilidade da metalinguagem. Lacan compartilha
dessa prerrogativa.

No entanto, a forma com que Wittgenstein lida com a impossibilidade de
uma metalinguagem apresenta um problema de origem aos olhos de Lacan. E aqui
comegamos a considerar os deméritos do Tractatus em uma perspectiva
psicanalitica. O problema delineado por Lacan ([1969-1970]1999) reside em
Wittgenstein almejar sustentar “o mundo apenas com fatos. Coisa alguma existe
que ndo seja sustentada por uma trama de fatos” (p. 62). Foi 0 que vimos a
respeito da natureza da concepcdo de proposigcdo: nela, assume-se que uma

proposicdo elementar é isomdrfica a uma ligacdo possivel de objetos e, se
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verdadeira, afigura um estado de coisas (fato atdbmico) no mundo. Coisa alguma
existe, de acordo com Wittgenstein, naquilo que constitui um fato, que escape ao
processo de figuracdo. Sendo assim, Lacan ([1969-1970]1999) afirma que, para
esse filosofo, 0 mundo é constituido pela gramatica l6gica, de modo que “ndo ha
verdadeiro que ndo seja uma proposicdo composta que compreenda a totalidade
dos fatos que constituem o mundo” (p. 69). Assim, conclui o psicanalista, para
Wittgenstein, “o fato € um atributo da proposicdo crua” (p. 62).

A concepcao de factualidade presente em Wittgenstein, segundo Lacan
([1969-1970]1999), advém de uma radicalidade, na medida em que, para o
filoésofo, “ndo ha objeto que néo seja pseudo-objeto” (p. 58). Suas ideias partem
de uma correlacdo sem restos entre o realmente simples (0 objeto) e o
simbolicamente simples (o nome). O objeto mantém relacdo com a linguagem (e
s6 mantém relacdo com a linguagem) ao ser por ela passivel de figuracdo. O
conceito de “fato” em Wittgenstein se erige sobre o pressuposto de uma fidelidade
simbolica radical.

Claro que isso ndo significa, como vimos na distincdo tractatiana entre
dizer e mostrar que, para Wittgenstein, tudo possa ser dito, afigurado. Ocorre
contudo que o que € mostrado ndo existe, é transcendental — vislumbre da pura
forma mediante a qual algo se pode dizer. E o que faz com que Lacan ([1969-
1970]1999) prossiga dizendo: “coisa alguma existe, alias, que ndo seja
inacessivel. SO o fato é articulado” (p. 63). Dos comentarios de Lacan depreende-
se certo sarcasmo diante do muro erigido por Wittgenstein entre o que é proprio
da linguagem e o que ndo pode ser por ela representado. De um lado do muro, 0s
fatos, o que pode ser afigurado, o que pode ser dito, de outro, o0 que ndo é passivel
de ser afigurado, o que ndo pode ser dito.

No artigo Retorica do inefavel x Préatica do semidizer, Gilson lannini

(2011) apresenta de modo claro a posic¢do de Lacan frente a esse muro:

Essa concepcdo estrita do que vem a ser a linguagem e o0 pensamento — e seus limites — é
0 que conduz Wittgenstein ao siléncio. O gesto wittgensteiniano de exclusdo do néo
sentido instaura, com uma “ferocidade psicética”, uma barreira intransponivel entre o que
pode ser dito e 0 que ndo pode ser dito. O siléncio é uma consequéncia inevitavel apenas
se quisermos, a todo custo, dizer a verdade sobre a verdade. Esclarecemos assim a
seguinte passagem de Lacan: “talvez eu ndo diga o verdadeiro a respeito do verdadeiro.
Mas, vocés ndo notaram que ao querer dizé-lo [...] o que ocorre é que ndo sobra muita
coisa do verdadeiro?” (p. 434-435).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

o1

O extremismo de Wittgenstein, sua “ferocidade psicotica”, leva-0 a
“besteira” de isolar a linguagem dos acontecimentos ou, como nos diz Lacan
([1969-1970]1999), de “isolar o facticio do ‘faz bom tempo’” (p. 63). Mas
demoremo-nos um pouco mais nessa intrincada passagem.

Apesar de ver um mérito no atrelamento que faz Wittgenstein entre a
forma do fato e a forma da proposicao, contra a canalhice filoséfica da metafisica
dogmatica, Lacan diverge inteiramente da concep¢do wittgensteiniana do dizer.
Ao assumir tal concepgédo com relacdo ao dizer, Wittgenstein trabalha com a ideia
de que uma proposicdo empirica verdadeira € uma descricdo completa. Ao fazé-lo,
o filésofo procura estabelecer uma ciséo entre o dizivel e o indizivel de um modo
que os dois sdo categoricamente apartados um do outro. O indizivel, o que
(quando muito) somente pode ser mostrado pelo proprio emprego dos sinais de
uma tal maneira, estad sempre no limite ou fora do espaco l6gico. Ndo haveria e
ndo poderia haver qualquer insercdo do indizivel (seja a esséncia da representacao
simbdlica, seja 0 mistico, a esfera do valor) na semantica do discurso verdadeiro.

Do modo como compreendemos, o cerne da divergéncia entre os autores
se condensa no emprego de um determinado termo no aforismo 4.023 do
Tractatus (Wittgenstein, 2001): “a realidade deve, por meio da proposicao, ficar
restrita a um sim ou ndo. Para isso, deve ser completamente descrita por ela”.

Notemos que Wittgenstein fala em uma realidade "completamente
descrita” pela proposic¢do. De certo modo, podemos dizer que o grande alvo de
Lacan € a prepoténcia filosofica desse "completamente”. O mesmo fil6sofo que,
inusitadamente, pela negacdo da metalinguagem, teria aberto as portas para a
aproximacdo entre o fato e a linguagem, parece refugar, exigindo uma verdade
que se diga inteira. O compromisso de Wittgenstein com a ldgica proposicional,
leva o filésofo a admitir como tautoldgica (necessariamente verdadeira) a rejeicao
de que o verdadeiro comporte o falso. Tal exigéncia de necessidade entra em
choque com o que Lacan ([1969-1970]1999) chama de “nossa vida de sujeito”.
Segundo ele, nossa vida de sujeito (de sujeito desejante, aquela que salta aos olhos
na experiéncia analitica) atesta que a verdade “é certamente inseparavel dos
efeitos da linguagem” (p. 63) ou, de outro modo, “dizer que a verdade é
inseparavel dos efeitos de linguagem tomados como tais € incluir ai o

inconsciente” (p. 65).
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2.6.
O fato em Lacan

Como foi visto, Wittgenstein estabelece uma relacéo de interdependéncia
I6gica entre dois conceitos que, em geral, vinham sendo tratados na historia do
pensamento como totalmente dispares: o fato e a linguagem. Lacan ([1968-
1969]2006) corrobora com essa aproximagao. Uma passagem do Seminério 16
torna claro o chancelamento deste vinculo: “tudo o que esta no mundo s0 se torna
fato, propriamente, quando com e¢le se articula o significante” (p. 65). Com essa
passagem, vemos que a linguagem € imprescindivel no estabelecimento do que é
um fato também para Lacan. No Seminario 18, Lacan ([1971]2009) prossegue
com uma ideia semelhante, ao anunciar o tema de seu seminario. Sublinha que o
seu anuncio constitui um fato; diz: “observem que também € um fato uma vez que
eu enuncio” (p. 12), e prossegue dizendo “... para o discurso, ndo héa nada de fato,
se assim posso me expressar, so existe fato pelo fato de dizé-lo. O fato enunciado
¢, a0 mesmo tempo, fato de discurso” (p. 12-13).

Outro ponto de aproximacdo entre os dois autores é a ideia de que nem
tudo pode ser incluido no &mbito da proposicdo. Se, no Tractatus, o que escapa as
capacidades simbdlicas da proposicdo é, fundamentalmente, a forma l6gica e o
valor, na teoria lacaniana isso que ndo pode ser simbolizado recebe o nome de
"real". No entanto, a aproximacdo para por ai. O entendimento da capacidade
representativa da linguagem e o lugar reservado em suas teorias ao que nao pode
ser representado ndo é um consenso entre os dois autores, sendo este um
fundamental ponto de discordancia entre eles.

Adiantamos que, ao sublinhar que a verdade é inseparavel dos efeitos da
linguagem tomados como tais, Lacan anuncia a primazia do significante em face
ao significado (o0 que apresentaremos no segundo capitulo). Tal postulacdo, sem
duvida, abala a tradicional ideia filosofica de representacdo (muito cara ao
Tractatus). Sabe-se que com o significante, a ideia de uma referéncia direta entre
signo designador e objeto designado se mostra repleta de fissuras nas quais reside
0 que nao pode ser representado. O ensino de Lacan nos mostra que insistir na
tese da existéncia de uma cisdo cabal entre o que pertence a linguagem e o que a
ela escapa — o real —, como se fossem dois campos distintos e sem relacdo, seria

um equivoco. O binémio dizer-mostrar proposto por Wittgenstein obscurece
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evidéncias clinicas de que o dizer nunca é inteiro. A concepcdo de “fato”
desenvolvida por Lacan é fruto da tentativa do psicanalista de denunciar esse
equivoco, ja que evidencia outra articulacdo entre a linguagem e o real — uma
articulacdo ndo filosofica, na medida em que ndo se envergonha em denunciar a
impoténcia da verdade. Todo o desenvolvimento desse trabalho servird como
demonstracédo dessa ideia.

O que vimos até agora é que Lacan se utiliza de Wittgenstein para mostrar
a necessaria articulacédo entre o fato e a linguagem, contudo, é importante que nao
vejamos a concepgdo de “fato” lacaniana como uma continuagdo de um pensar
filosofico. De forma bem diversa, podemos dizer que o pensamento de
Wittgenstein surge no ensino de Lacan como um “trampolim” que permite a ele se
dirigir a outro lugar, um campo bem distante de qualquer intuito filoso6fico. Um
espaco clinico se estabelece, instituindo-se como um campo distinto e
denunciando as pretensfes de algumas praticas filoséficas que vislumbraram, em
um trampolim, ndo um acesso a clinica, mas ao reino dos céus. Podemos dizer que
ha, no uso da filosofia por Lacan, uma distorcdo do proprio uso, como uma

crianca que faz de um rabanete, um microfone, um instrumento para a fala.

2.7.
E fato que sera o Gltimo arremate

Em resumo, a andlise da concepcdo de “fato” a partir de autores que
pensam o jornalismo nos levou a um problema. E insustentavel afirmar que o fato
seja algo que antecede a linguagem (apesar do jornalismo nao poder deixar de
lado essa ideia); igualmente insustentavel é a afirmacédo de que o fato, como efeito
de uma pratica de linguagem, tem total autonomia sobre o mundo. Lacan parece
formular uma alternativa, ao propor uma concepcao de “fato” que ndo implica
nem em uma exclusdo das praticas de linguagem, nem daquilo que ndo pode ser
totalmente apreendido por elas.

Para a demonstracdo da intimidade conferida do fato as préaticas
discursivas, Lacan serviu-se da teoria wittgensteiniana. Ao longo dessa secéo,
vimos que Lacan cogita, como Wittgenstein, sobre a existéncia de algo que néo
pode ser do ambito da linguagem. No entanto a tese wittgensteiniana constroi uma
cisdo sobre o que pode ser dito e 0 que ndo pode. Sobre a posi¢do logico-

positivista, Lacan ([1971]2009) se posiciona: “trata-se de submeter um significado
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a prova de alguma coisa que se decida por um sim ou por um ndo. O que ndo se
permite ser oferecido a essa prova, eis o que € definido como ndo querendo dizer
nada” (p. 13). Diz ainda, partindo da experiéncia analitica, que isto € o que faz
com que o positivismo l6gico seja insustentavel, critica que podemos estender ao
que vimos com Wittgenstein.

Diante das consideragfes acima, uma questdo Se insurge: nessa nova
arrumacao, na qual se inclui a concepcdo de fato lacaniana, onde se situa aquilo
que ndo pode ser abarcado pela linguagem? Esse sera 0 eixo que seguiremos no
proximo capitulo. L4, inclusive, retornaremos a concep¢édo de fato em Lacan com
mais recursos.

A ideia que defendemos é de que por rompermos com a plausibilidade do
pressuposto implicito na ideia de um fato jornalistico — de um acontecimento que
antecede a linguagem — que podemos afirmar que a manchete “O menino que
morreu na internet” constitui um fato no mundo. Um fato ndo por portar em si
mesmo um significado linguistico — ja que ndo porta — ou por ser qualquer coisa
em si mesmo, mas por provocar falas, sentidos outros, por fazer parte de uma

experiéncia que nos faz querer entender e dizer algo sobre ela.
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3
O impossivel

Este capitulo tem como objetivo fornecer embasamento teérico, dar
consisténcia, a premissa sobre a qual desenvolvemos este trabalho, é ela: toda
experiéncia de real se d& na cultura, tendo como pressuposto o que ela produz
como recursos. Este arcabouco sera construido tendo como vigas mestras a
exposicdo da amarracdo lacaniana entre o real e o impossivel, “o impossivel é o
real” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 175), e a exposi¢do do entendimento lacaniano
de laco social a partir de seu conceito de discurso. Ao longo de toda a tese
veremos as consequéncias de apostarmos nesta premissa e de que forma esta
aposta obrigatoriamente nos leva a assumir uma postura bem diferente de outros
campos de saber, como vimos no capitulo anterior. Para a introdugdo a esta
andlise, comecemos com uma ilustracdo apresentada por Arrivé.

Em seu livro, Arrivé (2001) nos conta sobre uma noticia policial
apresentada pelo jornal Le Monde do dia 26 de abril de 1984. A noticia diz sobre
um acidente de carro, no qual um homem encontrava-se gravemente ferido. No
caminho ao hospital, as pressas, sua carteira de identidade se perde. O problema
se apresenta na medida em que os hospitais na Africa do Sul, naquele periodo,
como outras instituicdes, encontravam-se organizados por uma rigorosa
segmentacdo. Havia hospitais de brancos, de negros e de mesticos e 0 que
permitia essa discriminacdo e admissdo era a designacdo inscrita na carteira de
identidade. O fato é que, ndo tendo sido reconhecido por nenhum dos trés
hospitais, o0 homem morre, sem nenhum tipo de tratamento, “privado de
significante”, no corredor do ultimo hospital.

A cena narrada nos serve por sua dendncia, pois retira de cena a
possibilidade de pensarmos a cultura como uma tradutora de tal realidade, ao por
em suspensdo significantes que sdo, ou eram tidos — no caso, branco e negro —
como fundadores de certa organizagdo cultural. Nessa suspensdo, um ponto
impossivel parece se revelar, a impossibilidade de haver uma total
correspondéncia entre os “ditos” de uma cultura e o que vivenciamos nela como
experiéncia.

O exemplo narrado, assim, impulsiona-nos ao guestionamento de como

podemos vivenciar o impossivel — sabendo que Lacan o conjuga com o real — em
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nossa cultura. Diante dessa tarefa, de inicio, temos que primeiramente entender 0s
principios desta correlagdo, entre o impossivel e o real, proposta por Lacan. Para
isso, procuraremos no berco da psicanalise possiveis embrides dessa conjugacao.
Escolhemos tratar o impossivel a partir de dois pontos: o impossivel da satisfacao
e o impossivel do dizer, construindo uma possivel ponte entre eles. O que
apresentaremos é que a construcdo do conceito de discurso no Seminario 17
engloba a formulagéo do real como impossivel.

De inicio, passaremos brevemente pela tematica da satisfacdo,
apresentando-a a partir do impossivel da felicidade. A brevidade desta secéo se
justifica, pois trabalharemos com mais cautela o tema quando formos falar em
gozo, mais precisamente, em mais-de-gozar. No entanto, ele sera ja introduzido
neste capitulo, pois se entende que a definicdo de discurso estrutura-se sobre esta
temaética (veremos que o discurso é um meio de gozo). J& na se¢cdo do impossivel
do dizer, apresentaremos o conceito de significante em Lacan e alguns dos
aforismos que o rodeiam. Em seguida, apresentaremos a concepcao lacaniana de
mentira como um possivel efeito da linguagem pensada através do significante e
do encontro do sujeito com o impossivel de dizer. Apresentadas estas dimensdes
do impossivel, pensaremos sobre a forma em que o conceito de discurso sobre

elas se aplica.

3.1.
O real da felicidade

A dimensdo do impossivel pode ser considerada no que se refere ao
entendimento de Lacan e Freud sobre a felicidade. Um dos mais famosos textos
freudianos aborda amplamente esta relacdo: O mal estar na civilizacdo. L4, Freud
([1930]1970) localiza uma problematica em relacdo a felicidade: é impossivel
sermos totalmente felizes na civilizacédo e, por outro lado, é impensavel sermos
felizes fora dela, pelo simples fato de que ndo se vive/sobrevive sem 0s outros.
Ele fundamenta sua tese afirmando que a vida na civilizagdo implica em uma
renuncia pulsional, resultando em uma perda, uma perda de felicidade. Em poucas
palavras: se € ruim com ela, pior sem ela.

No texto citado, esta impossibilidade de satisfacdo pulsional aponta para

um impossivel na cultura. Freud ([1930]1970) se permite algumas consideracdes
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sobre as possiveis causas desta infelicidade que podem ser assim resumidas: o
envelhecimento do corpo, as desgracas do mundo e, o que ele prioriza, 0
relacionamento com os outros. Para além das conjecturas de Freud sobre possiveis
causas de insatisfagdes, a conclusdo que ele extrai é que a felicidade néo se inclui
nos planos da criagcdo no que concerne ao homem.

A ideia de uma renuncia pulsional ndo é uma das novidades desse texto,
estd presente desde o inicio de suas elucubracfes sobre a sexualidade. Em sua
teoria sobre a pulsdo, destaca-se para nos o fato de revelar-se nela a
impossibilidade da pulsdo de atingir seu fim: a satisfacdo. Como aponta Freud
([1915]1970), h& algo que ndo favorece a satisfacdo da pulsdo e contraria sua
realizacdo. Essa ideia permeia sua obra desde O projeto para uma psicologia
cientifica até O mal estar na civilizacdo, no qual ele se detéem profundamente
sobre o tema. A teorizagéo freudiana serve de fundamento para o que Lacan mais
tarde nos alerta: “ha um real em jogo, na pulsdo: um impossivel de ser satisfeito”
(Coutinho, 2010, p. 123).

No entanto, apesar do objetivo pulsional nunca poder ser totalmente
realizavel, 1sso ndo implica em uma desisténcia. Freud teoriza sobre uma “pulsdo”
teimosa e burra. Assim, a temética pulsional também gira em torno de outro eixo:
a insisténcia, o que Freud em 1915 nomeia de pressdo ou forca. No mesmo
instante em que enfatiza a rendncia pulsional como um eixo basilar da
sexualidade, destaca também a ndo conformidade da pulsdo a essa rendncia, pois
algo sempre permanece fora de negociagdo, ndo renunciando ao seu objetivo. No
texto O mal estar na civilizacdo essa insisténcia também é abordada quando ele
nos diz que, apesar da felicidade ndo constar nos planos da criacdo, esse objetivo
nunca é abandonado por aqueles que na civilizagdo vivem (Freud, [1930]1970).

Outro conceito base da psicanalise enreda-se também sobre essa
articulacdo. A teorizacdo sobre o sintoma gira ao redor dessa insisténcia. Freud
([1926]1970), desde o inicio de sua obra, situa no sintoma um paradoxo, oriundo
de sua concepcdo de formacdo de compromisso. O sintoma ndo apenas é fruto da
rendincia pulsional, mas ja &, em si mesmo, uma forma de a pulsdo se realizar. Nao
totalmente, escreve Freud ([1930]1970), mas no possivel da civilizacdo. O que
Freud aponta, a partir de sua teorizacdo sobre a cultura, é que, mesmo no
impossivel de se realizar — nos embates com a cultura —, encontra-se alguma

satisfacdo. O autor nos mostra que o sujeito se satisfaz mesmo com a perda de
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satisfagdo, ideia que servira como alicerce para a conceituacao lacaniana de mais-
de-gozar.

Tanto a ideia de rendncia como a ideia de uma constante insisténcia
conduz a elucubracBes sobre outro conceito, 0 de objeto. A ideia é de que a
satisfagdo € impossivel porque se articula & experiéncia de um objeto perdido,
jamais recuperado (Freud, [1905]1984). Isso é correlato ao que Freud
([1915]1970) também afirma: a pulsd@o nao tem objeto especifico, “o objeto... € o
que ha de mais variavel” (p. 143). Logo, ndo hd uma co-naturalidade entre a
pulsdo e seu objeto, como no caso do instinto. Porém, isso ndo implica em uma
auséncia de investimentos ou em uma total desarticulagdo da pulsdo com os
objetos. Apesar dessa inexistente adequacdo natural, investe-se nos mais diversos
objetos e até, inclusive, pode-se extrair deles algum tipo de satisfacéo.

Freud em 1930 também aponta para esses “pedacinhos de satisfacdo” nas
experiéncias culturais, junto aos seus objetos. Ao mesmo tempo em que nos conta
sobre o impossivel da felicidade, discorre também sobre algumas possibilidades
de sermos um pouquinho felizes aqui e ali. Nesse texto, ele ja nos fala sobre os
objetos e criagfes culturais como a forma dada ao sujeito de obter alguma
satisfacdo, por exemplo, fala-nos da arte, da atividade cientifica, das substancias
toxicas como derivativos capazes de fornecer satisfacGes substitutivas. Com isso
evidencia um paradoxo, pois “... constitui fato incontroverso que todas as coisas
que buscamos a fim de nos protegermos contra as ameagas oriundas das fontes de
sofrimento, fazem parte dessa mesma civilizagdo” (Freud, [1930]1970, p. 106).

As elucubraces freudianas evidenciam que Freud colocava sim a
civilizagdo como um “impedimento” a felicidade total, mas também como uma
“criadora” de felicidade, a felicidade possivel. Esse paradoxo ¢ enfatizado por
Lacan ([1973]2003) quando diz em Televisdo que “o sujeito ¢é feliz” (p. 525).
Com essa afirmacdo ele promove o aspecto sempre contingente e também
intervalar da felicidade. A felicidade aqui passa a ndo ser algo que alguém tem,
mas algo que se encontra, que se encontra “aos pedacinhos” na cultura. O
paradoxo referente a relacdo entre a felicidade e a cultura — “impossivel na
cultura” e “impossivel sem a cultura” — promove 0 aspecto sempre inadequado do
objeto cultural. Porém, ressalta-se que anunciar o aspecto inadequado do objeto
ndo versa sobre um ndo investimento, mas, pelo contréario, sobre o carater do

unico tipo possivel de investimento.
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O que estamos vendo sobre a inconsisténcia do objeto da pulséo, sobre a
elucubracgdo de um impossivel de satisfazer, € um dos eixos que permitem a Lacan
deslizar rumo a um novo impossivel: o da significacdo. A auséncia de uma
compatibilidade total, de uma referéncia entre o objetivo da pulsdo e os objetos

investidos, ganha destaque ao ser vista sobre um novo angulo.

3.2.
Do antitético ao significante

Intrinseco a ideia de um impossivel de se satisfazer, encontramos em
Lacan o impossivel da significagdo. Na tentativa de apresentacdo dessa ideia,
pensaremos sobre o impossivel a partir de um dos primeiros e essenciais conceitos
do ensino lacaniano: o de significante. Entendemos que o conceito de significante
nasce na teoria lacaniana como uma forma encontrada pelo psicanalista de
destacar o que ele considerava fundamental no ensino freudiano, como ja
introduzimos na secdo anterior.

Sendo assim, neste primeiro momento, antes de tratarmos do conceito
propriamente dito de significante, exporemos as ideias de Freud contidas em um
pequeno texto, quase esquecido, no intuito de demonstrar a correspondéncia com
0 ensino lacaniano e ja introduzir o conceito de significante. A tese de Lacan é
gue se encontra na obra freudiana a matéria prima para a construcao do conceito.

O texto freudiano, A significacdo antitética das palavras primitivas,
apresenta algumas ideias do fil6logo Karl Abel sobre a linguagem. No inicio de
seu artigo, Freud ([1910a]1970) evidencia o propdsito dessa exposicdo. Relata que
seu encontro com o trabalho de Abel lhe esclareceu algo de primordial sobre o
trabalho dos sonhos. E, entfo, a partir do artigo do fil6logo que Freud encontra
recurso para argumentar sobre uma possivel correspondéncia entre a estrutura (ele
usa o termo “tendéncia”) da linguagem e o trabalho do inconsciente, o que €, sem
duvida, uma deixa para as contribui¢des de Lacan, pois, seguindo Coutinho (2000,
p. 104), “... esse artigo permite estabelecer uma fecunda aproximagdo dos
desenvolvimentos freudianos com a teoria do significante em Lacan”.

Sobre os sonhos, Freud inicia dizendo que eles possuem uma forma bem
particular de tratar a categoria dos contrarios, pois ignora as contradi¢@es, o que
faz com que o “ndo” deixe de existir. Possuem uma tendéncia para agrupar

elementos contraditdrios entre si, representando-os como um sé. A anélise desse
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fendmeno evidencia uma dificuldade em relacéo a significacdo, pois “... ndo ha,
assim, maneira de decidir, num primeiro relance, se determinado elemento que se
apresenta por seu contrario estd presente no sonho como positivo ou negativo”
(Freud, [1910a]1970, p. 141). Relata, assim, que foi no encontro com a teoria de

Abel que pdde compreender melhor a importancia dos contrarios:

N&o conseguia entender a tendéncia singular do trabalho do sonho para
desconhecer a negacdo e empregar 0S mesmos meios de representacdo para
expressar 0s contrrios até que me aconteceu, por acaso, ler um trabalho do
filélogo Karl Abel (Freud, [1910a]1970, p. 141).

Sobre uma colcha de citacbes, ele expbe, assim, como entende essa
correspondéncia. A exposicdo do trabalho de Abel se inicia tratando da primitiva
lingua egipcia, pois é onde h4, segundo ele, uma enorme quantidade de palavras
com duas significacdes. No entanto, a utilizagdo do mundo antigo como forma de
exemplificacdo ndo pretende indicar a especificidade de uma lingua, mas, pelo
contrario, pretende indicar uma tendéncia que subsiste a toda lingua. Sobre isso,
comenta Freud ([1910a]1970): “um povo que acendeu a tocha da justica ¢ da
cultura numa era tdo sombria ndo pode por certo ter sido completamente estlpido
na linguagem e no pensamento de cada dia” (p. 142).

A explicagdo para esse fendmeno interessa a Freud ([1910a]1970): “nossos
conceitos devem sua existéncia a comparagdes” (p. 143). N&o existe o forte sem o
fraco, ou mesmo, é necessario haver o claro para se ter o escuro. Essa explicacdo
poderia determinar apenas uma bifurcacdo, uma rachadura original que culmina
na producdo de dois termos opostos. No entanto, o entendimento de Freud, a partir
de Abel, ndo é esse. As relagdes antitéticas subsistem a palavra — é o que Freud
([1910a]1970) parece afirmar ao utilizar o termo lembranca nesta citacdo: “de vez
que o conceito de forga ndo se podia formar exceto como um contrario de
fraqueza, a palavra designando ‘forte’ continha uma lembranga simultanea de
‘fraco’, mas a relacdo e a diferenca entre os dois, que criou a ambos igualmente...”
(p. 143).

O uso de cada um dos termos de uma antitese, separadamente, para fins de
comunicacdo, foi algo que o homem precisou aprender. E também nessa
diferenciacdo que Freud localiza a divisdo consciente/inconsciente. Para Freud

([1910a]1970), “o homem... gradativamente aprendeu a separar os dois lados de
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uma antitese e a pensar em um deles sem a comparacgao consciente com os outros”
(p.143). Em uma nota de rodapé essa correspondéncia se torna ainda mais
evidente, apontando para um mesmo mecanismo que rege as formacdes antitéticas

e os lapsos de linguagem:

E plausivel supor, também, que a significagio antitética original de palavras
revele o mecanismo pré-formado que se explora com finalidades varias nos
lapsos de linguagem de que resulta dizer-se o oposto [do que conscientemente
intencionava] (Freud, [1910a]1970, p. 146).

Segundo Coutinho (2000), Freud visualizou no estudo das significagdes
antitéticas uma correspondéncia com o que se revelou, através da experiéncia
analitica, como a “divisdo, fundadora do sujeito, entre o inconsciente e
consciente” (Coutinho, 2000, p. 103). Assim, o estudo das palavras antitéticas
parece para Freud dizer ndo s6 sobre uma pratica especifica da lingua, mas
fornecer instrumentos para pensarmos sobre a natureza do inconsciente em sua
relacdo com a linguagem. Freud ([1910a]1970), utilizando-se de uma citagédo
utilizada por Abel do fildsofo Bain, localiza-nos a dupla significacdo de palavras
“como uma necessidade 16gica” (p. 144) que perpassa nao sé o uso da lingua, mas
a experiéncia de conhecimento humana. Vejamos: “se tudo o que podemos
conhecer € visto como transicdo de alguma outra coisa, toda experiéncia deve ter
dois lados; e, ou cada nome deve ter uma significacdo dupla, ou, entdo, para cada
significa¢do deve haver dois nomes” (Bain, 1870 apud Freud, [1910a]1970, p.
144).

Desta forma, Freud deixa a Lacan um legado: pensar na correspondéncia
entre o trabalho inconsciente e a linguagem. E Freud ([1910a]1970) joga a pedra:
“e nds psiquiatras nao podemos escapar a suspeita de que melhor entenderiamos e
traduziriamos a lingua dos sonhos se soubéssemos mais sobre o desenvolvimento

da linguagem” (p. 146).

3.3.
O impossivel da significacéo

E na tentativa de destacar esta correspondéncia, entre a linguagem e o

inconsciente, que nasce no ensino lacaniano o conceito de significante.
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O conceito de significante rompe com toda uma tradicdo de pensamento
sobre a relagdo entre 0 mundo (0s objetos) e a linguagem. A escolha de Lacan em
incorporar o significante, um conceito nascido na linguistica, a psicanalise, tem
como objetivo demonstrar outra forma de pensar essa relacdo (entre linguagem e
mundo), mas também distanciar-se enquanto campo de toda uma tradicdo de
pensamento sobre a linguagem, presente na linguistica e na filosofia da
linguagem.

Para ilustrarmos esse primeiro momento, escolhemos partir da critica de
Wittgenstein sobre a ideia de aprendizado da linguagem em Santo Agostinho nas
Confissfes, propria a um momento em que revia a estrutura de pensamento sobre
a linguagem de sua juventude (como vimos no capitulo anterior). Nas palavras do

autor, apresenta-se aqui 0 que seria uma visdo referencialista da linguagem:

Santo Agostinho, nas confissGes, 1/8: [Se os adultos nomeassem algum objeto e,
ao fazé-lo, se voltassem para ele, eu percebia isto e compreendia que o objeto
fora designado pelos sons que eles pronunciavam, pois eles queriam indicé-lo.
Mas deduzi isto de seus gestos, a linguagem natural de todos os povos, e da
linguagem que, por meio da mimica e dos jogos com os olhos, por meio dos
movimentos dos membros e do som da voz, indica as sensag¢fes da alma, quando
esta deseja algo, ou se detém, ou recusa ou foge. Assim, aprendi pouco a pouco a
compreender quais coisas eram designadas pelas palavras que eu ouvia
pronunciar repetidamente nos seus lugares determinados em frases diferentes. E
guando habituara minha boca a esses signos, dava expressdo aos meus desejos].
Nessas palavras temos, assim me parece, uma determinada imagem da esséncia
da linguagem humana. A saber, esta: as palavras da linguagem denominam
objetos — frases sdo ligagdes de tais denominagdes. — Nesta imagem de linguagem
encontramos as raizes da ideia: cada palavra tem uma significacdo. Essa
significagdo é agregada a palavra. E o objeto que a palavra substitui
(Wittgenstein, [1953]2005, p.130).

Wittgenstein serve aqui a nos por apontar um problema, uma critica a toda
uma tradicdo referencialista, problematizando o isomorfismo entre a linguagem e
a realidade. O autor repensa o aprendizado da linguagem por outras vias. A
definicdo ostensiva, a nomeagdo, em um determinado momento de sua obra,
comeca a ndo dar conta de todo o uso da linguagem.

Para Lacan ndo é pela via unicamente do aprendizado da linguagem que o
problema se situa. A ideia de uma pratica de linguagem baseada na definicéo
ostensiva, sustentada pela crenca de uma possivel correspondéncia entre a
linguagem e o seu objeto, faz com que tudo o que foi priorizado por Freud em sua

analise do inconsciente, dos chistes, dos atos falhos e sonhos sejam renegados a
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um segundo plano. Por essa via, 0 equivoco, os mal entendidos, as criagdes da
linguagem seriam apenas erros (e, como erros, podem ser consertados), momentos
em que a linguagem néo € tdo bem sucedida em sua tarefa.

A tentativa de Lacan ([1957]1998), entdo, € colocar 0 que pode ser visto
por alguns como um erro ou como uma pratica secundaria e especifica, em um
lugar central, como algo que se estrutura na propria linguagem, pois, segundo ele,
“... ndo ha lingua existente a qual ndo se coloque a questao da insuficiéncia para
abranger o campo do significado” (p. 501). Foi buscar fora da psicanalise um
instrumento para ler Freud, com o objetivo de destacar passagens, concepcoes,
ideias presentes na obra freudiana, fornecendo-lhes outro arranjo.

Lacan, assim, toma emprestado da teoria de Saussure ([1915]1991) o
conceito de significante para falar de algo que ja gritava na préatica analitica.
Tomar emprestado nédo significa que o conceito de significante em Saussure seja 0
mesmo que em Lacan. Aspectos do conceito Saussuriano interessaram a Lacan
como uma possivel luz para a criacdo de outra forma de pensar a relacdo entre a
linguagem e a realidade mais coerente com o que se experimentava na clinica
psicanalitica. Arrivé [(1986]2001) diz que “a linguagem como a qual esta
estruturado o inconsciente ndo se confunde com a linguagem como a concebem 0s
linguistas [...] o significante lacaniano ndo se confunde com o seu homénimo (e
epOnimo) saussuriano” (p. 96).

A distincdo do significado em relacdo ao significante, presente na obra de
Saussure, é adotada por Lacan. No entanto, para Saussure, € o signo linguistico
que faz com que o significante, o fonema, esteja sempre atrelado ao significado, o
conceito. Eles se apresentam como as duas faces de uma mesma moeda. E pela
unido dessas duas instancias que o linguista explica o processo de significacéo.
Interessa a Lacan o fato de que o linguista traz como elemento essencial algo que
ndo se reduz a significacdo. No entanto, ndo é tanto o fonema, a imagem acustica,
que ¢ destacado pelo psicanalista em sua teoria.

Arrivé ([1986]2001) prioriza uma primeira divergéncia entre 0s dois
pensadores, a qual ele considera como essencial para todas as outras: na teoria de
Saussure, a diferenciagéo entre o significado e o significante gira em torno de uma
teoria do signo. Ndo ha significante nem significado sem signo, o que faz com que

haja reciprocidade entre o significado e o significante. Arrivé ([1986]2001) ilustra
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essa reciprocidade lembrando-nos do exemplo da folha de papel, na qual “nao se
pode cortar 0 anverso sem cortar a0 mesmo tempo o reverso” (p. 157).

Essa correspondéncia ndo ocorre na teoria lacaniana. Pelo contrario, Lacan
promove a autonomia do significante em relacdo ao significado, o que faz com
que “... a propria significagdo — relacdo entre o significante e o significado —
[chegue] a ser questionada” (Arrivé, [1986]2001, p. 102). Um significante ndo é
correspondente a um significado. N&o se trata de uma relacdo de um para um.

O significante ganha ndo s6 autonomia mas também destaque em relacéo
ao significado. Para Lacan ([1966]1998), “o significante se define como agindo
primeiro como separado de sua significagdao” (p. 890). N&o é a toa que ele inverte
0 esquema apresentado por Saussure, colocando o S do significante em cima do s
do significado. A escolha das letras também ndo pode ser visto como aleatoria,
pois, segundo Arrivé ([1986]2001), “Lacan anota o S do significante por uma
prestigiosa maiuscula romana, enquanto o s do significado se contenta com uma
modesta mindscula italica: fenbmeno de diferenciacdo hierdrquica totalmente
impensavel em Saussure” (p. 106).

Outra diferenciacdo que merece ser destacada é o entendimento da barra
presente no esquema saussuriano/lacaniano. Os dois preservam a barra horizontal
que separa o significante do significado no grafo. Porém, segundo Arrivé, a
nomeacao da “barra” parte de Lacan, Saussure ndo chega a lhe dar um nome. Em
Saussure, 0 traco assume mais o intuito de pensar em uma unido e em uma
correspondéncia € ndo tanto em uma separagdo. Ja em Lacan “... ele o |é
materialmente, corporalmente. Dai... a transformacdo da ‘barra’ em barreira
resistente a significacdo [1966, p497]. As barreiras, naturalmente, sdo feitas para
separar; sdo igualmente feitas para serem ultrapassadas” (Arrivé, [1986]2001, p.
107).

Equivaleria isso a dizer, entdo, que o significante para Lacan ndo mantém
nenhuma relacdo com o significado? Se fosse assim, a pratica clinica estaria ai
mais uma vez para denunciar o equivoco presente nessa ideia, pois ndo se vive no
sem sentido. O que ocorre na teoria lacaniana & um novo rearranjo que confere um
novo lugar ao sentido.

Apostaremos, aqui, por uma troca de termos. Falaremos da relagdo entre
significante e sentido e ndo mais de significado. Apesar de ser uma troca

terminoldgica unicamente, ela se baseia no fato do termo “significado”, por ter
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uma presenca marcante na linguistica e na filosofia da linguagem, evocar, de
imediato, a ideia de um referente (apesar de, é claro, essa postura assumir uma
reducdo de uma tradicdo que muitas vezes assume posturas bem diversas). A
modificacdo terminoldgica pretende marcar também que a discussdo que Lacan
propde se apresenta em outro campo, um campo clinico, e ndo com teorias que
pretendam discorrer sobre o significado.

Para entendermos, entdo, a relacdo entre o significante e o sentido, dois
termos apenas ndo serdo suficientes. O primeiro acréscimo a ser destacado € que
“a teoria do significante é igualmente inseparavel da teoria do sujeito” (Arrivé,
[1986]2001, p. 97). Isso esta baseado na propria definicdo lacaniana de
significante, a qual diz que “o significante é aquele que representa um sujeito para
outro significante” (Lacan, [1962-1963]2005, p. 73). Essa definicdo pressupde
duas ideias. A primeira é a de que Lacan ndo concebe uma teoria da linguagem
destituida de um ser falante, ndo de um ser que fala (ser primeiro e depois a fala),
mas de um ser falante (pré-ontico) que se cria no proprio ato da fala. Neste
aforisma lacaniano encontramos novamente a ideia de uma impossibilidade de
representacdo, a impossibilidade de haver um significante que represente o
sujeito.

A segunda ideia é de que essa emergéncia s6 ocorre na relagdo com outro
significante, havendo a necessidade de, entre eles, haver uma pausa. A teoria do
significante pressupde a ideia de que s6 hé significante, S1, na relacdo com outro
significante, S2. O termo “cadeia significante” aparece para contemplar essa
necessidade e para demonstrar que “a estrutura do significante estd, como se diz
comumente da linguagem, em ele ser articulado” (Lacan, [1957]1998, p. 504).
Lacan em alguns momentos escolhe usar o termo “bateria significante” a cadeia
significante. Apesar de usar essa terminologia no inicio de seu ensino ela aparece
mais em momentos posteriores, parecendo destacar que a propria ideia de uma
linearidade da cadeia pode ser questionada (Lacan, [1960-1961]1992, p. 236).

Entre S1 e S2 também ndo encontramos uma relacdo dual. A localizacdo
do sentido conferida por Lacan confirma essa ideia. O autor nos propde que a
significagdo s0 pode advir porque o significante sempre se encontra articulado
com outros significantes, por ele se apresentar em cadeia. O sentido, assim, sO
emerge em um segundo momento, como resultado da cadeia significante.

Segundo Arrive ([1986]2001), “ele pode assim introduzir na analise saussuriana a
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nocdo de sentido diacronico que nela ndo se encontra. Em suma, assimila a
linearidade a diacronia” (p. 101).

E na relacdo entre dois significantes que o sentido emerge, denunciando
que “o significante, por sua natureza, sempre se antecipa ao sentido” (Lacan,
[1957]1998, p. 505). O sentido, assim, faz-se presente na cadeia significante;
contudo em nenhum de seus elementos isoladamente. Com isso, Lacan nos mostra
que pensar na linguagem a partir do significante implica romper com certa
concepcao referencialista da linguagem, na qual o significado se encontra atrelado
a um determinado referente.

Essa caracteristica prezada por Lacan em relacdo ao sentido é de que por
se dar em um segundo momento, ele sempre age de traz para frente. Freud
([1896]1984), ao teorizar sobre o trauma, ja nos indicava gque era necessaria outra
cena, que conferiria sentido sexual a primeira e estabeleceria o trauma. A
localizacdo posterior do sentido também faz com que ndo possamos preveé-lo.

Lacan ([1957]1998), assim, nos permite perceber que a novidade
produzida pela cadeia significante ndo se esgota na producdo de sentido, mas no
fato de esta revelar a possibilidade de se dizer, na linguagem e pela linguagem,
“algo completamente diferente do que ela diz” (p. 508). O autor afirma que esta
propriedade fundamental do inconsciente se faz presente em toda a obra de Freud
e na fundamentacdo da teoria psicanalitica, 0 que se apresenta em objetos de
estudo tais como o chiste, no qual o sujeito diz algo distinto do que era a intencéo
do eu, através da formulacdo de uma palavra que emerge como estranha. O chiste
evidencia ainda mais a concepcdo lacaniana de linguagem e a de significante, pois
é justamente porque o significante ndo se encontra atrelado a um significado
especifico que novos sentidos podem advir no chiste, surpreendendo tanto o autor
desse como seus ouvintes (veremos mais sobre o chiste no quarto capitulo).
Observamos entdo que o conceito de significante permite a Lacan uma nova
leitura do inconsciente.

O conceito de significante, assim, da suporte a ideia de um impossivel de
dizer (Blancard, 2013, p. 3). Primeiro pelo que vimos, pela impossibilidade de
haver uma perfeita confluéncia entre o significante e um referente, o que lhe
conferiria significacdo. Ao renunciarmos a essa ideia, renunciamos também a
ideia de que a andlise do que dizemos é correspondente a anélise da intencdo, do

que gostariamos de dizer. A andlise do chiste que apresentaremos em outro
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capitulo evidenciara essa caracteristica e serd& com ele que entenderemos a
dimensdo dessa ideia para a psicanélise.

A ideia de um impossivel percorre o principio que move toda analise: a
associacdo livre. A associacdo livre se funda sobre o “tudo dizer”. No entanto, na
medida em que se esta na frente de um analista, depara-se com a impossibilidade
desta tarefa. Ninguém consegue dizer tudo, o que ndo quer dizer que desistamos
de tentar (Freud, como vimos, ja se referia ao seu modo a essa insisténcia). Pode-
se dizer, entdo, que é a partir dessa impossibilidade que uma analise comeca.
Miller (2012, p. 29) discorre sobre isso:

Que cada um possa dizer o0 que quiser € precisamente o principio da experiéncia
analitica. E coerente com a regra analitica. A experiéncia analitica ndo tem outro
principio sendo o que déa a cada um o poder de dizer o que quiser. E o que Freud
chama de associagdo livre: “tudo dizer”. Mas 0 que cada um encontra na
experiéncia é que isso se revela impossivel de fazer. A légica estd em operacdo
no que se diz, uma ldgica que proibe de tudo dizer ainda que esteja convidado a
fazé-lo. Eis aqui o verdadeiro sentido, se ouso dizer, do inconsciente. E o que
leva Freud a falar, em seu livro Inibicdo, sintoma e angustia, do recalque
originario que, enquanto tal, é impossivel de eliminar. Freud ndo fala de uma
simples questdo de incapacidade, mas de uma impossibilidade, que Lacan
chamou de impossibilidade de dizer toda a verdade.

A entrada em analise demonstra que esse impossivel de dizer, uma das
formas de experienciar o real como impossivel, revela-se ndo como um principio,
mas como um encontro. Um encontro que se funda no préprio dizer. Algo que se
revela unicamente na experiéncia do dito. Miller discorre sobre a conjugacéo entre

o impossivel de dizer e o real. Vejamos:

E isso gue Lacan chamou de real, dito de outra forma, a realidade como
experiéncia do impossivel de dizer. Concedamos-lhe que o real é o impossivel.
Quando o discurso vacila, ndo pode ir adiante, encontra-se algo com um n&o ha. E
o resultado de sua prépria légica, é o que se chama de o real (Miller, 2012, p. 29).

A ideia de um impossivel de dizer poderia nos levar a ideia de um
“indizivel” (Vieira, 2013, p. 1), de uma de auséncia de fala, de um calar-se. No
entanto, pelo contrario, a experiéncia de uma analise nos mostra que € justamente
por essa impossibilidade que falamos muito e que, inclusive, como foi dito,

entramos em analise. Milner (1995, p. 137) discorre sobre essa correspondéncia,
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evidenciando que o impossivel de falar se conjuga com o impossivel de ndo falar.
E s0 a partir desse paradoxo que podemos entender a definicéo lacaniana do real
como impossivel e as implicacdes dessa elucubracdo em seu ensino.

Lacan ([1972-1973]2008) apresenta-nos, alguns anos mais tarde, uma
definicdo de impossivel, no que concerne ao real, que sintetiza a ideia de que
devemos pensar no impossivel sempre conjugado ao dito: o impossivel como
aquele “que ndo cessa de ndo se inscrever” (p. 65). Apesar dessa definicdo estar
presente em alguns semindrios a frente do momento em que ele apresenta o
conceito de discurso e de nosso semindrio de referéncia, percebemos que algumas
ideias referentes a esse primeiro tempo podem ser relidas a partir dessa nova
orientacéo.

O autor apresenta essa definicdo, em um primeiro momento, com uma
roupagem filosofica. Sua introducdo ao impossivel remete-se aos estudos
aristotélicos, a um momento da teoria do fil6sofo que pode ser categorizada como
“teoria dos eventos” (Almeida; Coutinho, 2007, p. 97). Essa se baseia em quatro
categorias, nomeadas de categorias modais: Possivel, Impossivel, Necessario e
Contingente. Nas palavras de Lacan ([1972-1973]2008):

O necessario — o que lhes proponho acentuar deste modo — é aquilo que ndo para,
de qué? — de se escrever. E uma maneira muito boa de repartir pelo menos quatro
categorias modais. Eu lhes explicarei isto uma outra vez, mas lhes dou mais um
pedacinho desta vez. O que ndo para de ndo se escrever, é uma categoria modal
que ndo € a que voceés terdo esperado para opor ao necessario, que mais teria sido
0 contingente. Figurem que o necessario é conjugado ao impossivel e que esse
ndo para de ndo se escrever € a sua articulagéo (p. 65).

Em resumo, categoria modal, para a logica classica, “¢ a caracteristica, de
proposicdes ou juizos, que determina o modo pelo qual se atribui um predicado a
um sujeito” (Japiasst; Marcondes, 1990, p. 190). Apesar da logica ser vista por
Aristoteles como um meio de se distinguir o verdadeiro do falso, as modalidades

apresentam novidades quanto a essa questao.

Segundo a tradicdo aristotélica e medieval, as modalidades podem ser entendidas
conforme o esquema: possibilidade: “E possivel que S seja P”; impossibilidade:
“E impossivel que S seja P”; contingéncia: “E contingente que S seja P”;
necessidade: “E necessario que S seja P”. A proposi¢do necessaria ¢ sempre
verdadeira, em qualquer circunstancia; a possivel pode ser verdadeira ou falsa; a
impossivel é sempre falsa. A contingéncia Aristoteles no atribuira valores, ou
melhor, ele sustenta que ha proposi¢cdes para as quais se pode atribuir valor de
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verdadeiro e falso a0 mesmo sujeito. Trata-se da categoria dos acidentes. Ao
acolher o acidental - contingente - como uma das modalidades do ser, Aristoteles
avanca uma logica quaternaria que inclui proposic@es indecidiveis quanto aos
valores verdadeiro e falso (Almeida; Coutinho, 2007, p. 99).

Assim, apesar de Aristoteles preservar em seu percurso a busca pelo
mesmo, algo que ndo se refere a um bindmio verdadeiro/falso é considerado
quando ele se refere ao contingente. Apesar de ndo ser a categoria do contingente
a que interessa a esse trabalho, esse aspecto “indecidivel” que funciona como elo
entre o sujeito e o predicado interessa particularmente a Lacan e ele o preservara
quando for tratar do impossivel.

Apesar do impossivel, categoria que nos interessa, ser para Aristoteles
sempre falsa, “o que nao €”, e, por isso, se Opor ao “que ¢”, Lacan reservara para
ela outra definicdo e localizacdo. A ideia a ser sustentada aqui é de que quando
Lacan traz o impossivel como “aquilo que ndo cessa de nao se inscrever” rompe
com esse possivel dualismo. A definicdo lacaniana parece apresentar a proposta
de que “o que ndo ¢”, “ndo ¢” no mundo, ou melhor, s6 “ndo €” inserido no que
“¢” do mundo. O impossivel aqui aparece necessariamente articulado (como nao
articulavel) aquilo que o mundo oferta como possibilidade e necessidade, em seus
ditos. Essa parece ser a ideia apresentada quando Lacan ([1972-1973]2008) afirma
gue “o necessario é conjugado ao impossivel e que esse ndo para de ndo se
escrever € a sua articulacdo” (p. 65). No entanto, o impossivel se articula como
um impasse, denunciando o que Lacan nomeia de real. De acordo com Mandil
(2012) “tudo gira em torno do esfor¢o de formalizacdo do real proprio a
psicanalise, que faz sua emergéncia na ordem simbdlica como um impasse de
inscri¢ao” (p. 2).

A utilizagdo da expressao “ndo se escrever’ na elaboragdo dessa defini¢ao
se afasta da elaboragdo filosofica, rompendo ainda mais com qualquer
possibilidade de um tratamento ontolégico a questdo. O contorno conferido a essa
caracterizagdo ndo deixa de considerar o “ser”, mas coloca-0 como um produto de
uma tal inscri¢do, de uma forma de articulagdo, e ndo mais como um agente. No
entanto, ndo ¢ o Unico efeito, posto que até o que “ndo se inscreve” resulta desse

processo, sendo considerado, por Lacan , como um efeito que “ndo cessa”.
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3.4.
Do semidizer ao fato

Terminamos o capitulo anterior com uma questdo que reformularemos,
agora, com mais recursos. Como foi visto, Lacan ([1968-1969]2006) aproxima o
real do impossivel. Vimos também que o impossivel é definido como aquele que
“nédo cessa de ndo se escrever”. No entanto, onde exatamente essa enunciagao se
distancia da filosofia da linguagem, como na tentativa de Wittgenstein de pontuar
algo que néo pode ser figurado pela linguagem?

Lacan conjuga duas referéncias ([1971]2009), basilares em seu ensino,
fundamentais para o entendimento do campo da linguagem: o real e o dizer.
Conjuncdo essa, torna-se ja importante salientar, que introduz a no¢do de um
sujeito que é efeito de um dizer. Ndo é a toa que Lacan nos traz essas duas
referéncias em conjunto. E com elas que entenderemos um pouco o que ele
nomeia de campo da linguagem. Apesar de serem concepg¢des distintas, que
marcam uma diferenca radical, Lacan e enfatico em mostrar que elas ndo séo
separadas, que elas ndo sdo sendo em conjunto. Esse pressuposto lacaniano
permeia o seu ensino de diversas formas.

Lacan articula no dizer algo que, a principio, ndo poderia ser articulado.
Miller (2012), em sua exposicao sobre a verdade em psicandlise, mostra-nos que a
divisao “do que ¢” e “do que ndo ¢&” se preserva no Tractatus quando, por
exemplo, ele nos diz que sobre aquilo de que ndo se pode falar, deve-se calar.
Essa separacdo é problematizada pela psicanalise, pois segundo o autor ... na
experiéncia analitica, deve-se falar do que nao se pode dizer; o que fornece uma
ocasido de pbr a prova o fato de que as palavras ndo sdo suficientes para dizer
tudo” (p. 27).

Ja Milner (1995) nos mostra que a quebra desse paradigma foi introduzida
pela propria nogdo de inconsciente. O inconsciente evidencia que o siléncio,
inerente a ideia de um calar, ¢ impossivel. Nas palavras do autor: “o inconsciente
é exatamente isso. Ora, do que ndo se cala, como consentir em nao falar, por mais
impossivel que seja a tentativa?”’(p. 137). A teoria lacaniana conjuga 0 que nao
pode ser conjugado, e € no proprio dizer que essa conjugacao se instaura. Milner
evidencia que a suposicao da possibilidade do siléncio pressupde a inexisténcia do

inconsciente; para ele, “Wittgenstein teria razdo, se somente aquilo de que nao
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podemos falar consentisse em se calar. O ponto ¢ que ele nisso ndo consente” (p.
137).

Podemos observar a referida comunhdo, entre o real e o dizer, em uma
passagem desse mesmo semindrio, onde se torna mais evidente a articulagédo entre
eles: ... dizer que o real é o impossivel equivale também a enunciar que ele é
apenas a apreensdo mais extrema do dizer, na medida em que o dizer introduz o
impossivel, e ndo simplesmente o enuncia” (Lacan, [1968-1969]2006, p. 64).
Nessa passagem, torna-se clara a ideia de que, quando Lacan fala de um
impossivel em relacdo a linguagem, ndo pretende apenas apontar para alguma
coisa que ndo pode ser representada por ela ou que se situa em um campo distinto
e proprio. Se s6 assim fosse, abririam-se portas para uma possivel conjectura
acerca da existéncia de um real que antecederia o proprio campo da linguagem ou
de algo sem implicagcbes com este. De forma diversa, a ideia que Lacan nos
oferece é de um real e de efeitos de linguagem que ndo existem um sem o outro;
de um campo da linguagem no qual é ai, e s0 ai, que o real possui o seu habitat.

Essa articulacdo € destacada por Lacan quando ele nos aponta que a
verdade se inscreve no campo do semidizer. Em uma formulacdo sintética,
seguindo o autor: “o semidizer ¢ a lei de toda espécie de enunciacdo da verdade”
([1969-1970]1999, p. 103). Ou seja, de acordo com o psicanalista, mesmo as
proposicdes empiricas que Wittgenstein atribui ao discurso cientifico sdo um dizer
incompleto. Diz Lacan ([1969-1970]1999): “nenhuma evocagédo da verdade pode
ser feita se ndo for para indicar que ela sé € acessivel por um semidizer, que ela
ndo pode ser inteiramente dita porque, para além de sua metade, ndo ha nada a
dizer” (p. 49).

Milner (1995) nos diz que é “impossivel falar, impossivel ndo falar. Dai as
estratégias do entre-dois, de semidizer, do ndo-todo” (p. 137) bem diferentes da
antinomia que vimos com Wittgenstein. O autor nos coloca que “a dicotomia de
Wittgenstein € barrada pela ldgica do parcial, do incompleto...do heteros: dizer é
juntar o que é radicalmente estranho a si mesmo” (p. 137). De acordo com Lacan
([1969-1970]1999), seria justamente a impossibilidade de um funcionamento
pictorico completo da linguagem, ndo somente na ciéncia, mas também no dizer
mais banal, que se faria presente tanto como forga motriz (disparadora) do dizer

quanto como fonte de suas ressignificagdes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

72

Assim, a conhecida afirmac&o lacaniana de uma falibilidade da linguagem
— sustentada certamente pela referéncia ao real como impossivel — ndo
corresponde apenas a hipdtese de algo que permanece no mundo sem poder ser
representado. O dizer introduz esse impossivel em sua eterna tentativa de abarcar
o real. A impossibilidade localizada por Lacan ndo é s6 uma prerrogativa da
tentativa de dizer, mas é inscrita em toda tentativa, ou seja, no ato de dizer. Na
tentativa de representacdo, um gap e um “a mais” sdo produzidos, gerando efeitos
que povoam e constituem o campo da linguagem. A constituicdo de um fato,
concepgdo que introduzimos no primeiro capitulo, seria, assim, um desses efeitos.

A concepgdo de “fato” surge na teoria lacaniana como resultado da
articulacdo descrita entre a linguagem e o real. Efeito este que se inscreve no
campo da linguagem e que é resultado da operacédo significante, como fica claro
no exemplo fornecido por Arrivé. Um fato, assim, ndo aparece como algo sobre o
qual a linguagem atua, tampouco atestando a capacidade da linguagem de
representar um evento que preexiste a ela, como poderiamos dizer ser o
pressuposto da ideia de um fato jornalistico. Para Lacan, o fato evidencia a
articulacdo significante, o real conjugado ao “factivel”, atestando a tentativa do
sujeito de dizer algo sobre o que Ihe escapa.

Segundo Lacan ([1968-1969]2006), a no¢do de sujeito implica em uma
subversdo, a “subversao do sujeito em relagdo ao que havia enunciado até aquele
momento” (p. 64). E no dizer que conferimos ao sujeito uma existéncia, pois “s6
existe sujeito de um dizer” (p. 64). E ¢é justamente quando o sujeito “se situa por
ser efeito do significante aquele em que h& o pathos do significante” (p. 68) que
temos o “campo do fato”. Ele complementa: “o que define esse pathos... € 0 que
chamamos um fato” (p. 65). O fato, assim, surge como efeito de uma tal
experiéncia, sempre singular, o que leva Lacan a afirmar que “nunca, jamais surge
sujeito algum até que o fato seja dito” (p. 65).

Para finalizar, Lacan, como Wittgenstein, ndo concebe o fato afastado da
linguagem. No entanto, o que talvez seja mais interessante é que ele rompe com o
extremismo wittgensteiniano de isolar o campo do fato da esfera do que nédo pode
ser linguagem. Se, na filosofia do jovem Wittgenstein, um estado de coisas pode
ser inteiramente dito por uma proposi¢do elementar, na psicanélise, esse dizer
inteiro é contestado. De acordo com Lacan, dado que: a) associagdes da ordem do

significante permeiam a compreensdo do dito e b) linguagem e realidade se
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constituem mutuamente (sendo indissociaveis), entdo, nenhum dizer é completo.
Assim, Lacan, contrapondo-se a Wittgenstein, procura denunciar as
descontinuidades discursivas que ha em toda e qualquer figuragdo do mundo, isso
porque, segundo Lacan ([1968-1969]2006), “... toda evocacdo da falta supde
instituida uma ordem simbdlica” (p. 286).

Visto isso, concebe-se que os frutos dessa conjugacdo entre o dito e 0
impossivel de dizer s6 podem ser colhidos na prépria fala. As formulacdes
lacanianas acerca do impossivel distanciam-nos da ideia de um dizer completo,
mas também da ideia de que frente ao impossivel nos calamos. A conjugacao
dessas duas ideias leva-nos a romper com a visdo de que o fim ultimo da
linguagem seria a de alcancar, pela fala, a verdade. Aqui nos deparamos com
outra formulacdo lacaniana sobre o encontro com o impossivel: a impossibilidade
de dizer toda a verdade.

Certamente a tematica da verdade pode em muito nos ajudar a entender a
conjugacdo da nocdo de impossivel e do real para Lacan e também,
concomitantemente, a observar as implicacdes clinicas que essa unido possibilita
quando permitimo-nos a elaboracdo de tal questdo: frente ao impossivel, j& que
defendemos aqui que ndo se trata de ficar calado, nem de dizer toda a verdade,
faz-se 0 que? A analise dessa questdo sera apresentada a partir do “provavel”
antébnimo para a verdade: a mentira.

A mentira afasta uma leitura especifica sobre o impossivel que esta nas
antipodas da concepcao lacaniana: quando falamos de um impossivel, nédo
gueremos, com isso, dizer sobre uma relacdo de origem que culminaria na
demarcacao de um espaco para o que pode ser dito e outro para o que ndo pode (o
que vimos em Wittgenstein). Com a apresentacdo da mentira, pretendemos
apresentar a nossa aposta (que se entende ser a de Lacan) que, frente ao
impossivel, fala-se e faz-se muito. Apresentaremos, entdo, a “mentira” como a
forma dada ao sujeito de manejar com o0 que se inscreve como impossivel, com

isso que “ndo cessa de ndo se escrever”.
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3.5.
Nada mais do que a verdade

Né&o, meu amor, a ambivaléncia que vocé localiza ndo é a mentira de um dos lados.
Carta de uma mulher publicada na Revista de Domingo

Meu nome novo é Coisa. Eu sou a Coisa, coisamente.
Carlos Drummond de Andrade

Comecemos esta secdo com uma historieta: em uma mesa de bar, ouve-se
o relato de uma experiéncia: “0s elefantes quase pisaram em nossa barraca!”. Um
sorriso timido — circundado por outros nada timidos — desponta na face de um dos
gue ouvem, o qual, em siléncio, consente com o fato. Em um segundo momento,
interroga-se aquele que fala, questionando o equivoco que reinou na dita
afirmagdo: “equivoco nenhum”, afirma. “Seria possivel dizer algo sobre a
inigualavel experiéncia de horror vivido, se eu apenas tivesse dito que os elefantes
passeavam perto do acampamento? Qual das duas historias vocé acha que seria,
entdo, mais proxima da verdade?”.

No dicionario Aurélio, encontramos tal significacdo para a palavra
mentira: “l1 Ato de mentir [...] 2 Engano dos sentidos ou do espirito; erro, ilusdo”
(Ferreira, 1988, p. 335). Procuramos também pelo significado do verbo mentir: “1
Afirmar coisa que sabe ser contraria a verdade [...] enganar” (Ferreira, 1988, p.
335). A mentira seria, entdo, uma ilusdo causada por aqueles que pretendem
enganar?

A historia relatada questiona o significado de “mentira/mentir” encontrado
no Aurélio. Apesar de ndo necessariamente questionar que se trata de um engano
dos sentidos, de uma iluséo, questiona o fato dessa ilusdo ser um recurso usado
apenas por aqueles que querem enganar. Uma distorcdo no entendimento do que é
a mentira que nos remete a uma distorcdo presente na propria historia da
psicanélise. E o que buscaremos desenvolver aqui nesta parte do trabalho.

Freud nos traz o tema da mentira a partir de um chiste. Em seu precioso
livro sobre os chistes, Os Chistes e sua relagdo com o Inconsciente, apresenta-nos

um exemplo de chiste que ele diferencia dos demais por ser “raro”. E ele:
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Dois judeus encontraram-se num vagao de trem em uma estacdo na Galicia.
”Onde vai?” perguntou um. “A Cracdvia”, foi a resposta. “Como Vocé é
mentiroso!”, ndo se conteve o outro. “Se vocé dissesse que ia a Craclvia, vocé
gueria fazer-me acreditar que estava indo a Lemberg. Mas sei que, de fato, vocé
vai a Cracovia. Portanto, por que vocé estda mentido para mim?” (Freud,
[1905a]1984, p. 136).

A histdria apresentada causa perplexidade em Freud ([1905a]1984): “o
judeu é censurado por mentir porque diz estar indo a CracOvia, que é 0 seu
verdadeiro destino” (p. 136). O que impressiona é ele estar mentindo, justamente
por falar a verdade, e por so falar a verdade ao mentir, argumenta-nos Freud. O
autor nos esclarece que esse chiste é especial porque questiona aquilo que
determina a verdade. Mais do que confrontar alguém ou alguma institui¢do, de
acordo com Freud ([1905a]1984), o chiste confronta “a propria certeza de nosso
conhecimento” (p. 136). O autor nos mostra que a historia apresenta a
ambiguidade presente no conceito de verdade. O absurdo — a falta de sentido —
que Freud apresenta como proprio a historia estd, entdo, relacionado com a
prépria ambiguidade presente nas concepcdes de verdade e de mentira.

E fécil o entendimento do porqué do chiste do mentiroso ter, para Freud,
um carater especial: “o mentiroso que diz a verdade” ¢ um tema fundamental a
psicanalise. Pode-se dizer que a mentira e a ambiguidade que ela apresenta em
relacdo a verdade fazem parte dos primordios da pratica clinica de Freud. Antes
mesmo de Lacan, Freud fornece a todos, inclusive a sociedade médica da época,
um novo olhar sobre a verdade.

O lugar dado a verdade em Freud se torna evidente quando tratamos do
trauma sexual. Junto as histéricas, Freud elabora o conceito de sexualidade. No
principio de seus estudos, na denominada teoria da seducdo (1893), uma cena
sexual € localizada como a grande causadora do sintoma em questdo. Em sua
reformulacéo (1897), o trauma sexual ndo mais se mantém vinculado a indicios do
desenvolvimento cronoldgico do paciente. Porém, apesar de tamanha modificagdo
no curso de sua investigacdo, o efeito de verdade do trauma € preservado por
Freud. Tendo ocorrido ou ndo, a cena sexual continua a ter efeito de verdade por
ainda ser localizada no lugar de causa, de causa do sintoma.

Essa modificacdo ndo é sem consequéncias. Ela interfere diretamente no
entendimento e no manejo de uma andlise, o0 que fica claro no texto freudiano

Construcdes em Analise. Freud inicia esse artigo apresentando a critica de um
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“homem da ciéncia” a psicandlise. Diz o opositor que o método analitico se baseia
no principio do “Heads | win, tails you lose”, ou seja, “se o paciente concorda
conosco, entdo a interpretacdo esta certa, mas, se nos contradiz, isso constitui
apenas sinal de sua resisténcia” (Freud, [1937]1984, p. 291). Freud ([1937]1984)
nos evidencia que, antes de uma possivel resposta, é necessario um maior
entendimento “de como estamos acostumados a chegar a uma avaliagdo do ‘sim’ e
do ‘ndo’ de nossos pacientes durante o tratamento analitico — de sua expressdo de
concordancia ou negacdo” (p. 291), ja anunciando que essa avaliagdo ndo pode se
guiar apenas por um bindémio que diferencie de forma simplista o verdadeiro do
falso.

O autor lembra que o trabalho analitico tem como objetivo levar a
suspensdo do contetdo recalcado e que os sintomas, inibicbes e sonhos séo
substitutos e deformacdes disso que se esqueceu. Através da associacao livre,
espera-se ter acesso a esse conteldo esquecido. Freud ([1937]1984), assim,
pergunta-se pela tarefa do analista nesse processo, respondendo que “sua tarefa é a
de completar aquilo que foi esquecido a partir dos tracos que deixou atras de si ou,
mais corretamente, construi-lo” (p. 293). O trabalho de um analista seria, ent&o,
um “trabalho de construcao”, sendo também sua tarefa comunicar suas
construgdes ao paciente.

O termo “construcdo” para designar esse trabalho permite a Freud um
olhar diferenciado sobre o conteido que surge em analise e quanto a necessidade
ou ndo de uma fidelidade dessas construcfes em relagdo aos acontecimentos.
Pergunta-se Freud sobre as garantias que o analista possui de nao estar cometendo
equivocos. Mostra-nos, entdo, que essa nao é propriamente uma questdo, pois
“nenhum dano é causado se, ocasionalmente, cometemos um equivoco e
oferecemos ao paciente uma construgdo errada como sendo a verdade histérica
provavel” (Freud, [1937]1983, p. 295).

As respostas do paciente a constru¢do do analista também s&o variadas e
mostram uma gama de fungdes ao longo da anélise que ndo devem ser guiadas
pelo bindmio verdadeiro ou falso, concordo ou ndo concordo. As construgfes em
analise possuem fungdes e destinos infinitos, mostra-nos Freud. O paciente pode
permanecer “intocado” pela fala de um analista, um sim e um ndo como respostas
podem ocupar lugares multivocos em uma analise. Como exemplo, diz Freud

([1937]1983): “o sim ndo possui valor, a menos que seja seguido [...] por
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confirmag0es indiretas/produza novas lembrangas que completem e ampliem a
construgdo” (p. 297).

Freud produz uma diferenciagdo importante, mostrando-nos que afirmar
que o anuncio de um psicanalista, fruto da construcdo em anélise, gera a
convicgdo do paciente ndo € 0 mesmo que afirmar que esse processo tem como
resultado uma recordacdo — entendida aqui como a possibilidade de um acesso
direto a uma lembranca outrora esquecida e agora capturada. Ele parece se
espantar ndo s6 com a recorréncia desse fendmeno no trabalho de analise, mas
também com os frutos que advém desse processo. Uma analise corretamente
manejada, diz Freud ([1937]1983), ¢ aquela que consegue fazer com que “a
conviccdo segura da verdade da construcdo [...] [alcance] o mesmo resultado
terapéutico que uma lembranga recapturada” (p. 300), ou é aquela que faz com
que “um substituto incompleto produza todavia um resultado completo” (p. 301).
O interessante € que o autor ndo aponta para esse processo como uma feliz
coincidéncia, como um acaso que pode desembocar em um improvavel resultado,
mas como algo que, como foi dito, é fruto de uma analise ‘“corretamente
efetuada”. Com i1sso, Freud diferencia a verdade da constru¢do da ideia de uma
lembranga recapturada.

Miller (1996) indica que esse artigo de Freud ¢ “uma reflexdo sobre — 0
que é a verdade” (p. 97), pois “é preciso fazer como se o significante da
construgdo valesse pela lembranga do analisante” (p. 97). De fato, podemos
perceber em Freud um importante questionamento em relagdo ao lugar da verdade
na analise, algo que serd fortemente investigado e ampliado por Lacan quando
este estende a questdo para todas as construcdes simbdlicas, para a relacdo entre a
linguagem e o real.

Surge também uma novidade no texto de Freud que surpreende quem
ainda tomava as construcbes que povoam uma analise como fragmentos
indiscutiveis de uma lembranca fielmente capturada: uma possivel semelhanca
entre essas construgdes e as alucinacgdes e os delirios. Miller nos mostra que € com
a introducdo da analogia entre sonho e loucura que se torna evidente a estreita
aproximacdo entre a verdade e o delirio. O psicanalista evidencia que esta
aproximagao produz o questionamento de que “talvez a lembranca recalcada ndo
possa surgir sendo sob forma alucinatéria e delirante. Ou seja: talvez a verdade,

quando ela ressurge, comporte sempre um certo coeficiente de delirio” (Miller,
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1996, p. 96). Miller observa ainda que essas indicagdes freudianas permitiram a
Lacan ([1956-1957]1995) afirmar que “a verdade tem uma estrutura, se podemos
dizer, de fic¢do” (p. 259).

Assim, de méos dadas com Freud, Lacan infere que a linguagem tem uma
estrutura de ficgdo, ao propor uma construcdo simbolica que delimita a realidade,
ao elaborar sintomas e ao ter como proposta a elucidagdo da verdade®. Ele assume
que a realidade pode ser vista como uma tentativa de dizer toda a verdade.
Contudo, é preciso admitir: ela ndo diz toda a verdade, o que configura uma
estrutura ficcional. Diz-nos Lacan ([1959-1960]1999):

Uma vez operada a separagdo do ficticio e do real, as coisas ndo se situam
absolutamente 1a onde poderiamos espera-las. Em Freud, a caracteristica do
prazer, como dimens&o do que encadeia 0 homem, encontra-se totalmente no lado
do ficticio. O ficticio, efetivamente [...] 0 que chamamos de simbolico (p. 22).

A repeticdo que se instala ao redor do significante evidencia o limite da
linguagem, o real como aquele que nédo cessa de ndo se escrever, em sua dimensao
de impossivel, o que faz com que ndo sejamos “sem uma relacdo com a verdade”
(Lacan, [1969-1970]1999, p. 60). A verdade emerge dessa estrutura, pois “a
verdade ¢, a saber, a impoténcia” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 54). E a
impoténcia da propria linguagem de abarcar simbolicamente o que € da ordem do
real. Impoténcia esta denunciada pelas proprias palavras. Para Lacan ([1969-
1970]1999):

Se ha algo que toda a nossa abordagem delimita, que seguramente foi renovado
pela experiéncia analitica, é justamente que nenhuma evocacao da verdade pode
ser feita se ndo for para indicar que ela s6 é acessivel por um semi-dizer, que ela
ndo pode ser inteiramente dita porque, para além de sua metade, ndo ha nada a
dizer. Tudo o que se pode dizer € isto. Aqui, por conseguinte, o discurso se abole.
N&o se fala do indizivel, por mais prazer que isto pare¢a dar a alguns (p. 53).

% Lacan afirma que dizer a verdade toda é impossivel. E esse impossivel é justamente o impossivel
da linguagem, a impossibilidade do significante de abarcar o real, pois, como esclarece Lacan,
faltam palavras. Mas, na falta das palavras, a verdade se imp&e, marcando o impossivel. Uma falta
contornada pelos significantes evidencia uma meia verdade, pois sobre ela toda ndo se sabe. O
célebre dito de Lacan ([1973]2003), registrado em Televisdo, diz sobre isso: “digo sempre a
verdade. Nao toda [..] pois, dizé-la toda, ndo se consegue[...] Dizé-la toda é impossivel,
materialmente [...] faltam as palavras. E justamente por esse impossivel [...] que a verdade tem a
ver com o real” (p. 509).
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Assim, o que da linguagem escapa, por ela é abarcado como estrutura. A
verdade se inscreve, entdo, em uma estrutura de ficcdo, como nos mostra a escrita
de Guimardes Rosa ou 0s sintomas de Emma. Isso escapa, mas ndo cessa de nao
se escrever, e este impossivel é evidenciado pelo préprio significante. A estrutura
de ficcdo evidencia o paradoxo de que a verdade sempre escapa a linguagem,
apesar de ser “inseparavel dos efeitos de linguagem tomados como tais” (Lacan,
[1969-1970]1999, p. 64).

Este movimento € transgressor, pois rompe com a ideia comumente aceita
de que ou se diz uma verdade ou se diz uma mentira acerca de uma determinada
coisa. Camargo™® (2009) se lembra da trajetéria filoséfica, que tem Platdo como
grande referéncia, na qual a verdade deveria ser buscada por trds das aparéncias,
pois 0 que se evidencia nelas sempre engana por ser ilusorio.

Na psicanalise, outro lugar é dado a verdade a partir da concepcao
lacaniana de mentira. A implicagdo desta diz respeito ao carater paradoxal do ato
da fala e é o que evidencia a possibilidade de um estudo da linguagem para além
de um estudo da filosofia ou da ciéncia. Com a teorizacdo da mentira,
“esbarramos na realidade daquilo que ndo € nem verdadeiro nem falso (que leio:
esbarramos no gozo)” (Monteiro, 2009, p. 1)**. E facil o entendimento do porqué
do chiste do mentiroso ter, para Freud, um carater especial: “o mentiroso que diz a
verdade” ¢ o proprio analisando em analise. E sO pela mentira que se diz a
verdade.

O carater paradoxal da linguagem é o de que sempre se diz a verdade, e se
diz justamente porque sempre se mente. E o que leva Lacan ([1959-1960]1999) a
dizer que a “mentira é sua maneira de dizer a verdade acerca disso” (p. 94). A
nogcdo de construcdo, em Freud, ou de ficcdo e mentira, como nos apresenta
Lacan, pode nos revelar que, de fato, estamos trabalhando com “tentativas de
explicacdo e de cura” (Freud, [1937]1984, p. 303)*.

E interessante observarmos que a historia que introduziu essa parte do
trabalho nos permite ilustrar o tema em questdo. O viajante ndo intenciona dizer

uma mentira, no sentido corriqueiro do termo, ele ndo pretende, com sua fala

1 Fonte: Semblante e verdade. Texto apresentado na manhd de cartéis da EBP-RJ, em
16/05/20009.

! Fonte: http://www.ebp.org.br/biblioteca/pdf_biblioteca

12 Segundo Lacan ([1973]2003), “o real que por s6 poder mentir para o parceiro, inscreve-se COmo
neurose, perversao ou psicose” (p. 515).
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sobre os elefantes, manipular a verdade e enganar os seus ouvintes. Sua fala
reporta justamente a sua tentativa de dizer a verdade aos seus ouvintes, de fazé-los
compreender sua experiéncia com os elefantes. O Outro como lugar do sentido é
experimentado nessa historia e demonstra a eterna tentativa do sujeito de, pela
linguagem, falar algo sobre o real.

A historia apresentada exemplifica a distor¢do lacaniana presente na
concepcao de mentira, ao evidenciar uma fala ficticia que, ao contrario de ter
como intuito camuflar a verdade, pretende, pela ficcdo, dizer sobre a verdade.
Desta forma, o mentiroso da histéria em questdo tem razdo: diante da
surpreendente e horrenda experiéncia com os elefantes, uma pretensa literalidade
das palavras ndo faria jus a experiéncia. Uma mentira irrompe como a forma dada
ao sujeito de se aproximar ao maximo da verdade. Brodsky (2009) escreve sobre
esse direcionamento mentiroso no relato do sonho: “o sonho nao interessa tanto
pela fidelidade de seu conteldo quanto por seu relato. E é no enderecamento ao
Outro que o sonho mente. Ou, em outras palavras, 0 inconsciente sob
transferéncia revela-se tdo enganador quanto o proprio amor” (p. 2). O mentiroso
do exemplo em questdo parece elucidar o porqué de um poema ou a escrita de
Guimaraes Rosa parecerem, as vezes, muito mais fiéis ao seu objeto do que a mais
rigorosa descricdo de fatos feita por um jornalista.

Em resumo, a concepcdo de mentira em Lacan desconstroi a nocao de
verdade e reforca 0 que vimos com o conceito de significante e a distor¢éo que ele
provoca a no¢do de representacdo. Nao é a toa que Lacan atém-se a concepcao de
mentira e ao fato em algumas passagens no Seminario 17, pois a desconstrucdo
vista € intrinseca a elaboracdo do conceito lacaniano de discurso, onde a verdade
s6 tem um lugar, parcial, localizado e coadjuvante. E para onde vamos, para a
apresentacdo do conceito de discurso e para 0 entendimento de como esse

conceito se insere dentro da desconstrucdo que estamos vendo.
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3.6.
De uma teoria do sujeito a umateoria do sujeito no discurso

A linguagem é habitada por quem fala.
Jacques Lacan

A teoria dos discursos elaborada no Seminario 17, O avesso da
psicanélise, pode ser vista como fundada em afirmagdes presentes desde o inicio
do ensino de Lacan ([1964]1996) como “o inconsciente ¢ estruturado como uma
linguagem” (p. 27) e “um significante ¢ aquilo que representa o sujeito para outro
significante” (Lacan, [1960]1998, p. 833). Ela torna explicito o que estas
afirmac@es ja sugeriam, ou seja, que o real e a linguagem s6 podem ser quando
articulados, como tentamos demonstrar.

Ja vimos suas premissas: a linguagem ndo é sem alguém que fala e que
esse “alguém que fala” ndo é sem o Outro. Para Lacan, ndo seria possivel nos
remetermos a qualquer forma de experiéncia na cultura sem o pressuposto de uma
estrutura que torne possivel ao falante estar entre seus pares. Lacan formaliza essa
ideia no Seminario 17 ao nos apresentar o conceito de discurso através do que
nomeia de esquema “quadripode”: quatro elementos, a, S1, S2 e 0 $, podem
ocupar lugares especificos, o do agente, o da verdade, o do Outro (ou trabalho) e
do produto. Algumas diferentes formas de arrumacdo sdo apresentadas,

localizadas por Lacan através do discurso do mestre, da histérica, do universitario

e do analista.
Discurso do Mestre Discurso Universitario
S1._, S2 8% o @
S & a St 7/ $
Discurso da Histérica Discurso do Analista
$ _ S1 at._ =%
a 4 S2 S2 # S1

Figura 1 — Discursos de Lacan

Sua concepgéo de discurso se refere ao que ja teorizara sobre a estrutura —
um discurso sem palavras — que torna possivel um lago entre os falantes. S6 na
elaboracdo de um segundo tempo que as palavras aparecem articuladas entre si.
Essa divisdo em dois tempos permite a Lacan o afastamento da relacdo de

sinonimia entre a linguagem e as palavras, e uma inversdo de uma ideia comum: a
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linguagem ndo prescinde das palavras, mas as palavras prescindem da linguagem.
Para o entendimento dessa divisdo em dois tempos, a mencdo de Wittgenstein
sobre a teoria agostiniana pode novamente nos ajudar. Como vimos, o filésofo
denuncia que para que a nomeacao se dé € necessario que a crianca ja compreenda
que um determinado ato (o apontar) representa um ato de nomear. A dendncia do
filésofo se torna pertinente quando, no cuidado com bebés, percebemos que eles,
no ato de apontar, olham para o dedo e ndo para 0 objeto apontado. O ato de
nomeacao antecede ao nomeado (palavra).

A abordagem a essa forma de articulacdo se faz presente desde o inicio do
ensino de Lacan, quando ele nos traz a nogdo de cadeia significante. De acordo

com o autor:

Os discursos em apreco nada mais s@o do que a articulagdo significante, o
aparelho, cuja mera presenca, o status existente, domina e governa tudo o que
eventualmente podem surgir de palavras. Sdo discursos sem a palavra, que vem
em seguida alojar-se neles (Lacan, [1969-1970]1999, p. 177).

Lacan apresenta o conceito de discurso como o que promove laco social e
instaura um campo de gozo, pensado aqui primeiramente como essas pequenas
fatias de satisfacdo que experimentamos na cultura (partiremos dessa primeira
definicdo para delinearmos melhor a nocdo de gozo no quarto capitulo). Essa
arrumacdo proposta por cada discurso funda o que na psicanalise lacaniana €
nomeado como realidade. Na teoria dos discursos, percebe-se nitidamente a
distingdo conceitual proposta por Lacan entre a realidade e o real. Para Lacan ndo
existe realidade que ndo seja discursiva, ndo ha realidade prévia ao discurso.
Segundo Coutinho (2002), “¢ por meio da linguagem que o sujeito tem acesso ao
mundo” (p. 26), o que faz com que o discurso seja definido como “o que funda e
define cada realidade” (Lacan, 1972-1973 apud Coutinho, 2002, p. 25). Assim, a
forma com que cada discurso organiza os seus elementos funda uma diferente
forma de cada um estar no mundo.

O discurso do mestre [maitre, amo, ou senhor] é o primeiro dos discursos
apresentados, servindo como base para 0s outros trés discursos, e essa escolha ndo
é aleatoria. Compreende-se que o discurso do mestre conta sobre a emergéncia do
sujeito na linguagem. Ele, ao formalizar o sujeito como um elemento particular no

esquema de quatro patas, evidencia 0 que ja vimos sobre o sujeito emergir com
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um efeito. E o que percebemos com essa citagdo: “ha algo que se presentifica pelo
fato de que toda determinacdo de sujeito, portanto de pensamento, depende do
discurso” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 161).

Outro elemento, préprio da estrutura dos discursos, circunscreve ainda
mais a passagem do discurso do mestre aos outros discursos. Um elemento que,
inclusive, leva o nome do discurso que lhe deu origem: o significante-mestre.
Apesar do discurso do mestre introduzi-lo, Lacan o pde, também, como central
em todos os outros discursos. Percebe-se, assim, que o discurso do mestre é o
paradigma do conceito de discurso.

Os discursos partem de uma separacdo que é primordial para a ideia de
moderno em Lacan, como veremos no proximo capitulo: a separacdo entre o
significante e o saber. E como dois elementos separados, apesar de sempre
manterem relacdo, que cada um dos discursos pode deles se apropriar como
elementos, propondo entre eles algumas formas de arrumagdo. O autor esclarece
que “esse funcionamento do discurso ¢ definido como clivagem, precisamente
pela distincdo do significante-mestre em relacdo ao saber” (Lacan, [1969-
197011999, p. 97).

Sendo as elucubragfes referentes ao conceito de discurso inerentes ao
entendimento de Lacan de realidade, esvazia-se 0 que comumente denominamos
“a realidade”, pois cada um dos quatro discursos propostos por Lacan permitira
um diferente acesso a uma determinada forma de organizagdo e a uma forma
diferente de nela extrairmos satisfacdo. Apesar disso, o discurso é caracterizado
por Lacan como uma tentativa de representagao plena da realidade, “sem furos”, o
que ¢ denunciado por Lacan como impossivel. Como torna claro essa citagdo: ...
a referéncia de um discurso é aquilo que ele confessa querer dominar, querer
amestrar” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 72).

Assim, parte-se da ideia de que um discurso, na elaboracdo de um saber
que lhe é particular, tem de lidar, manejar, com o0 que conceituamos como
impossivel. A partir da referida tentativa e de sua consequente impossibilidade,
cada discurso acaba sempre por deixar de fora algo que ndao consegue “dominar”,
“amestrar”. Vé-se, entdo, que uma das formas de abordarmos o impossivel, no que
diz respeito ao conceito de discurso, € quando pensamos que nenhum discurso
pode dar conta de tudo, ndo podendo fornecer a ultima palavra sobre a verdade do

mundo.
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Veremos a importancia dada por Lacan ao que resta dessa operagédo. Por
hora basta assinalar que a estruturagéo de um discurso fundada no manejo do que
resta do engendramento da cadeia significante, o a (outro elemento fundamental
na formalizacdo do discurso), € o que permite considerarmos na teoria dos

discursos a presenca de um real inseparavel dos efeitos de linguagem.

3.7.
O impossivel no discurso

Tendo essa aproximacdo em vista — entre o real e o impossivel —, devemos
observar que a referéncia a um impossivel é achada em momentos diferentes do
seminério e referida ao conceito de discurso.

A referéncia ao impossivel faz parte da origem da elaboracdo dos quatro
discursos. Os discursos nasceram baseados na afirmacdo freudiana ([1937]1970)
da existéncia de trés profissdes impossiveis: governar, educar e analisar. Todas
elas consistem em operacBes impossiveis. A partir dessa indicacdo freudiana,
surge no ensino lacaniano a elaboracéo do discurso do mestre, do universitario e
do analista. Mais um € acrescido, o da histérica, que também ndo é sem uma
referéncia a pratica freudiana e sem uma referéncia a uma operacdo impossivel,
que ¢ a de “fazer desejar” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 183).

A referéncia ao impossivel, no tocante ao real, ressurgira com toda forca
na indicacdo que ja foi mencionada, de que é impossivel um discurso dar conta do
mundo, representa-lo. Foi dito também que o discurso do mestre é o primeiro a ser
apresentado, posto que Lacan o introduz como sendo o discurso de base para
todos os outros discursos, inclusive o da psicandlise, por apresentar a entrada do
sujeito na linguagem e por introduzir o elemento significante-mestre. Nas palavras
de Lacan ([1969-1970]1999):

Chegamos enfim ao nivel do discurso do analista. Naturalmente, ninguém
assinalou — é muito curioso que o que ele produz nada mais seja do que o
discurso do mestre, ja que S1 é o que vem no lugar da producdo. E, como eu dizia
da altima vez, quando deixei Vincennes, talvez seja do discurso da analista, se
fizermos esses trés quartos de giro, que possa surgir um outro estilo de
significante- mestre (p. 187).

Na exposi¢do do discurso do mestre, a tematica do impossivel também se
faz presente, na medida em que Lacan ([1969-1970]1999) denuncia que é
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impossivel um mestre saber de tudo ou, que “¢ impossivel que haja um mestre que
faga um mundo funcionar” (p. 185). A noc¢do de discurso lacaniano da corpo a
esse apontamento, indicando a tentativa de cada discurso de representar o mundo.

O discurso da histérica é o segundo discurso apresentado por Lacan. Essa
escolha ndo é aleatéria. Veremos nos capitulos seguintes que o discurso do
analista ndo acontece em paralelo ao discurso do mestre. 1sso a propria histéria da
psicanalise evidencia, pois n&o s6 a psicanalise surge no berco da ciéncia®™, como
Freud nunca deixou de se referir a ela ao fazer psicanalise. Mais ainda, “nao se
trata aqui de uma relagdo de distancia, nem de sobrevoo, mas de uma relacéo
fundamental — a pratica analitica é propriamente iniciada por esse discurso do
mestre” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 161).

No entanto, Lacan ([1969-1970]1999) propde aos dois discursos uma
relagdo especifica ao dizer que o discurso do analista é o avesso do discurso do
mestre, pois “o discurso do mestre tem apenas um contraponto, o discurso
analitico, embora tdo apropriado” (p. 91), ou quando diz que “o avesso da
psicanalise é exatamente aquilo que apresento esse ano com o titulo de discurso
do mestre” (p. 91). Para o entendimento desse “avesso”, é salutar ja destacar que €
em torno de algo que um discurso deixa de fora, 0 objeto-resto, objeto a, que 0s
outros discursos propdem alguma organizacdo, sendo a psicanalise uma dessas
propostas.

Compreende-se, entdo, que podemos ter noticias de algo do real quando,
na impossibilidade de um discurso representar o mundo, uma certa forma de
funcionamento se mostra impotente diante das experiéncias. E, inclusive, no
instante de impoténcia de um discurso — 0 que aponta para algo da ordem de uma
impossibilidade —, que surge a possibilidade de outros arranjos para dar aos
mesmos elementos outros lugares. Com essa indicacdo, percebemos que a
constante conjugacdo do impossivel com o discurso gera efeitos, inclusive
podendo gerar um outro discurso, o qual se enreda sobre o ponto em que o
primeiro ndo da conta (veremos melhor isso quando formos tratar de giro de
discurso). Esses efeitos — que sdo o que legitimam a feitura desta tese — podem ser
colhidos dentro do préprio discurso ou fora dele. E o que iremos desenvolver nos

préximos capitulos.

¥ Mostramos aqui uma face do discurso da ciéncia em total correspondéncia ao discurso do
mestre, no entanto, veremos que nem sempre podemos fazer esse tipo de relagéo.
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3.8.
Um mundo significante: uma altima consideracao

Retomemos a ilustragdo que tomamos emprestada de Arrivé no inicio do
capitulo.

Na cena descrita por Arrivé sobre a noticia de um acidente de carro, viu-se
que um ponto de impossivel se cria entranhado a elaboracdo de um saber sobre o
mundo. O exemplo narrado parece evidenciar o impossivel como efeito de certa
forma de organizacdo, como produto de uma determinada forma de arrumacéo e
manejo, disposto lado a lado com significantes que povoam 0 nosso mundo. A
ilustracdo apresentada permite que compreendamos que a proposta lacaniana de
amarracdo entre o real como impossivel e a cultura produz efeitos, 0s quais sao
expostos sempre sobre a propria cultura.

Para nds, essa ilustragdo permite ainda um passo a mais. Como vimos, a
concepgdo de discurso lacaniana conta sobre uma forma de organizagdo. No
entanto, ndo se trata de uma forma de organizacédo sobre o real (produzindo coisas
sobre ele). A noticia apresentada também desmascara essa ideia, rompendo com
uma possivel leitura que sustentaria que € por haver negros e brancos que as
politicas racistas se fundamentam.

Sobre essas criagfes discursivas, Lacan também nos fornece um exemplo.
Pensa sobre algo que dificilmente ndo tomamos como natural, como ndo

discursivo, a diferenciagéo entre o dia e a noite. Vejamos:

O ser humano ndo estd, como tudo nos leva a crer que o animal esta,
simplesmente imerso num fendémeno de alternancia do dia e da noite. O ser
humano pde o dia como tal, e com isso o dia vem a presenca do dia — contra um
fundo que ndo € um fundo de noite concreta, mas a auséncia possivel de dia, onde
a noite se aloja, e inversamente alias (Lacan, [1955-1956]1988, p. 176-77).

Assim, Lacan, ao pensar sobre a organizacdo da cultura/linguagem,
provoca uma inversdo: a cultura ndo se estrutura sobre o mundo, mas a cultura
estrutura o que é o mundo, inclusive o que lhe é impossivel. Entende-se que a sua
concepgdo de discurso vem a dar solidez e contorno a essa ideia. E é s6 a partir
dessas formas de organizacdo que se pode ter como experiéncia algo do real. A

concepcao lacaniana ndo se inscreve sobre a possibilidade de uma total
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correspondéncia entre as palavras e o mundo, mas sobre a presenca de sua
impossibilidade. E sobre as formas dessa presenca, uma delas ja antecipada como

“resto”, que prosseguiremaos.
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4
Hipotese 1: daqui, ninguém volta

No Hospital Central da Policia Militar ouviu-se um siléncio que quase
perfurou os timpanos de quem la trabalhava. Aquele que ainda duvida do quanto
o siléncio pode ser barulhento, ndo estava la. Quem viu a mocga sabe: se daquela
boca saisse voz, 0 estrago ndo teria sido tdo grande. Como € doce a voz dos que
ainda falam. E ela ndo falava. Algemada na cama, defronte a dois policiais que
anunciavam a sua prisdo, 0 que tinha se iniciado como um atendimento do
servico de psicologia foi brutalmente interrompido e transformado em caso de
policia. Dos restos de um ato, uma tentativa de assassinato, ndo h4 mais restos a
colher. No espaco entre dois cadaveres — um corpo que um dia fora analista; e
outro, paciente — ndo havia mais volta. Aquele que ouve morre na morte de quem
fala. Aquele que fala morre na morte de quem ouve. Nao é mais possivel que se

peca — aos policiais — que voltem depois, que esperem o fim da sess&o™*.

No capitulo anterior, tentamos demonstrar a nossa premissa inicial de que
toda experiéncia de real se da na e a partir da cultura. No entanto isso nao
significa que consideramos essa experiéncia homogénea. Apresentaremos duas
hipoteses que consideram duas formas, bem divergentes, dessa poder se dar.

Neste capitulo, temos como objetivo desenvolver uma dessas
possibilidades que nomearemos como hipOtese 1. Descreveremos alguns
instrumentos que usaremos para darmos consisténcia a nossa aposta de que
podemos ter noticias de algo do real nas falhas do funcionamento da cultura,
como algo inadequado a ela, a partir da experiéncia de ruptura. Traremos algumas
citagdes do Semindario 17 que evocam essa ideia e apresentaremos o conceito de
trauma e a nocdo de giro de discurso como possiveis instrumentos para esta
elucubracdo. Adiantamos que nossa hipOtese 2 versara sobre o impossivel
“apresentado”, localizado como objeto, resto, o objeto a de Lacan.

Quando tratamos de experiéncias de ruptura, parte-se da ideia de que as
experiéncias ndo sdo todas iguais, que certos encontros deixam marcas, rastros,
que ndo permitem uma simples continuidade entre o0 seu antes e 0 seu depois.

Bagungam a historia de quem as vive, evidenciando que ndo é de diacronia que se

! Cena oriunda de um dos atendimentos realizados no HCPM.
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faz histéoria. Um “nada mais sera como antes”, ‘“um caminho sem volta”
caracterizaria essas vivéncias. Vislumbra-se aqui que “horror” pode ser um dos
possiveis nomes para algumas dessas experiéncias.

Com o objetivo de tentar compreender alguma coisa sobre essa experiéncia
e de sua importancia para a psicandlise, a abordaremos primeiramente a partir de
um conceito muito caro a psicanalise, o conceito de trauma. Ressalta-se que a
exposicdo do conceito dar-se-4 a medida que se entende que a experiéncia de
ruptura € intrinseca a sua elaboracdo. Essa escolha metodologica ocorre por ser o
trauma um conceito-chave na histéria da psicanalise e por ele evocar a
possibilidade de tratarmos experiéncias coletivas envoltas em muita violéncia e
nomeadas como horror a partir de um enquadre absolutamente singular (Laurent
(2002,p. 2).

Portanto, ndo temos aqui o intuito de uma abordagem exaustiva do
conceito, mas trazemo-lo com a finalidade de fornecer ao leitor um contorno
conceitual ao que entendemos como ruptura em sua interface entre o sujeito e a

cultura.

4.1.
O trauma psicanalitico e o mundo

A ideia do trauma como um acontecimento que deslancha importantes
consequéncias psiquicas e/ou emocionais tem sua base na psicanalise. No entanto,
sabemos que a nocdo de trauma ndo se esgota no meio psicanalitico. Podemos
dizer que ela é uma ideia que, apesar de ainda muito cara a psicanalise, ganhou o
mundo fazendo parte do senso comum, como nas mais banais conversas do dia a
dia, como também se proliferou para dmbitos da medicina e da psicologia,
gerando novas categorias como o de Estresse Pds-Traumatico. Apesar de essas
novas formulacGes preservarem algum ponto de contato com a psicanalise,
algumas caracteristicas fundamentais na definicdo do conceito parecem ter sido
perdidas e o perigo € de se ter perdido caracteristicas fundamentais.

A nocdo de Estresse Pds-Traumatico, nos mostra Castel (2001), produz
uma releitura equivocada do trauma em Freud por aborda-lo a partir de nogdes
biologizantes ou baseadas na ideia de um evento extremamente violento em si

mesmo que atinge o individuo que o experiencia. Na maioria das abordagens,
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essas duas ideias andam juntas: o trauma e um episddio violento. O trauma é
visto, assim, como o efeito de uma causa externa.

Castel (2001) relata que normalmente mesmo 0s que vivem situacfes
traumaticas atribuem a causas externas o desencadeador de um trauma. Como se
existisse uma linha reta, uma relagéo de causa e efeito entre o evento e o trauma.
Segundo o autor, 0 evento traumatico é visto como um fato. Nessa abordagem, um
evento seria traumatico em si mesmo, perpetuando assim os seus efeitos a quem o
vive.

Por ser um efeito direto, o trauma se torna ele mesmo a qualidade de
alguns acontecimentos violentos que podem ser nomeados como acontecimentos
traumaticos. Como nos mostra Laurent (2002), ele se torna, assim, uma forma de
se descrever o mundo. Um acontecimento violento torna-se sinbnimo de um
acontecimento traumatico. A clinica psicanalitica, todavia, se situa no avesso

dessa abordagem. Fonseca (2007) destaca:

Todos falam de ocorréncias ditas traumaticas, querendo dizer com isso que algo
marcou profundamente um sujeito levando-o a sentimentos e comportamentos
inusitados; algo que é sempre externo e que por isso mesmo desresponsabiliza o
sujeito tornando-o sempre vitima do inforttnio (Fonseca, 2007, p. 1).

A descrita exclusdo do sujeito do acontecimento traumatico pode ser
realizada pela prdpria pessoa que o experienciou. Isso ndo é menos esperado, ja
que muitas vezes a violéncia do evento é tamanha que é quase impossivel deixar
de atribuir-lhe as causas de tudo que resultou como efeito. Diz Vieira (2008) que
as vezes “o evento é tamanho em violéncia, como 0 dos sobreviventes do
holocausto, que é impossivel constituir uma narrativa dele sem se desintegrar

como individuo” (p. 513). E complementa:

A violéncia do evento ofusca a importancia do que poderiamos chamar de “fator
subjetivo” [...] Compreende-se a tendéncia em eliminar o sujeito da cena
traumatica. Tanto do lado da vitima como daquele que a socorre, é comum
considerar o sujeito ausente na cena, como se fosse possivel esgotar apenas no
acontecimento a causa do trauma (Vieira, 2008, p. 510).

Para um resgate do que consideramos fundamental na nogéo psicanalitica,
€ necessario também romper com outra ideia que se forma como um

prolongamento do que foi apresentado: uma relacdo sinonimica entre um intenso
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sofrimento e o trauma, levando-nos a supor que um evento seria traumatico por
ser vivido com muito sofrimento. Uma formula universalizante que ndo combina

com a psicanalise. Como ensina Lacan ([1967]2001):

A assuncdo mistica de um sentido além da realidade, de um ser universal
gualquer que nela se manifeste em imagens — serd ela compativel com a teoria
freudiana e com a prética psicanalitica? Seguramente, quem tomar a psicanalise
por um caminho desse tipo estara errando de porta (p. 351).

Assim, vemos que as nogdes de trauma oriundas do senso comum e da
medicina se distanciam da nocéo psicanalitica por permitirem uma leitura prévia
do trauma. Uma leitura que, certamente, é oriunda de uma tendéncia a
programacdo no mundo cientificizante da atualidade (Bassols, 2014), no qual
nada pode ser visto como ndo programado, nem 0s erros.

Mesmo na abordagem a eventos coletivos envoltos em muita violéncia, o
psicanalista ndo pode deixar de ser ofuscado pela violéncia do acontecimento e
abandonar “a premissa de que ha em qualquer trauma um 'fator subjetivo'
ineliminavel” (Vieira, 2008, p. 509), que um mesmo evento ressoa de forma
diversa para cada um. Premissa essa a qual determina, para a psicanalise, o
préprio conceito de trauma.

Entendemos, entdo, que os novos “usos” do conceito de trauma se afastam
da psicanalise, pois essas abordagens retiram do trauma um principio que, para a
psicandlise, é fundamental: a singularidade, o “caso a caso”, a énfase no sujeito e
no relato. Desse modo, mesmo em um possivel e talvez inevitavel alargamento
do uso do conceito, faz-se necessaria uma retomada de alguns de seus
fundamentos para que o que consideramos mais importante ndo fique de fora.

Retomemos, entdo.

4.1.1.
Da teoria da seducdo a fantasia

A concepc¢édo de trauma em Freud e a sua importancia surgem no mesmo
momento no qual a sexualidade detém lugar de destaque na teoria e na pratica de
Freud. Essa passagem € desenvolvida em seu aprendizado clinico. Em sua
temporada em Paris, em 1885, com o intuito de compreender um pouco mais

sobre o fendmeno da histeria — que tanto o intrigava —, Freud conhece outro
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meédico, chamado Charcot. As sessdes assistidas por Freud eram movidas pela
catarse, em um composto de teatralizacéo e terapéutica. Freud retorna a sua cidade
natal influenciado por ideias que constituirdo o pilar de seus estudos tedricos na
época.

Anos mais tarde, longe da Cidade das Luzes e com uma clinica que ndo
mais tinha como método a hipnose, Freud introduz a relacdo dos sintomas
psiquicos com 0s pensamentos inconscientes e com o sexo. Ele, a partir de entéo,
repara que, a medida que os pacientes falavam, o lapso de memdria se extinguia e,
em seu lugar, surgiam fatos ocorridos na infancia relacionados a cenas sexuais.
Profetizou, assim, diante de toda sociedade médica de Viena, que a neurose tinha
como causa um trauma sexual, visto que todos 0s seus pacientes narravam uma
cena de abuso sexual. Essas cenas, ao serem trazidas para a consciéncia e
lembradas, fariam com que o sintoma neurdtico se dissolvesse. Essa formulagdo
foi denominada de teoria da seducédo (1893), fundamentada no fato de que um
trauma de origem sexual ocasionava a neurose. A sexualidade era, nesse
entendimento, precocemente estimulada por um adulto que j& portava uma
sexualidade.

A teoria da seducdo é rapidamente reformulada pelo préprio Freud em
1897. Segundo Rudge e Neto (2008), a origem da teorizacdo a respeito da
sexualidade infantil pode ser localizada quando Freud abandona sua teoria a
respeito da seducdo. Dizem-nos os autores que a ideia do sedutor perverso perde
sua consisténcia, mas ndo deixa de existir no discurso do neurotico. Nessa virada
conceitual, origina-se o entendimento da psicanalise a respeito da realidade
psiquica.

Nessa perspectiva, Freud percebe que essas cenas relatadas ndo deixavam
de ter importancia e influéncia diante do sintoma em questdo. Mesmo sendo
formuladas a partir da fantasia, e justamente por isso, essas cenas discorriam sobre
a sexualidade do paciente em analise. A partir dessa formulacéo, a fantasia passa a
ocupar um local determinante na obra de Freud e vem a determinar o que €é

entendido, em psicanalise, como realidade psiquica.

. a descoberta comprovada de que, no inconsciente, ndo ha indicacbes da
realidade, de modo que ndo se consegue distinguir entre verdade e ficcdo que é
catexizada com o afeto. (Assim, permanecia aberta a possibilidade de que a
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fantasia sexual tivesse invariavelmente os pais como tema) (Freud, [1897]1984,

p. 358).

Coutinho (2000) afirma que a ideia de trauma, na obra de Freud,
desemboca, assim, na concepcao de que “a sexualidade ¢ traumatica enquanto tal”
(p. 21). Mostra-nos o psicanalista que isso ndo quer dizer que tenha existido
algum evento fatidico na vida do sujeito, mas que a sexualidade &, por estrutura,
essencialmente traumatica. O que o psicanalista parece evidenciar € que a nogao
de trauma implica na existéncia de algo que néo é e ndo pode ser simbolizado, ndo
pode ser contornado, inscrito na linguagem, apesar da tentativa de cada sujeito.
Essa tentativa de simbolizacdo, disso que ndo pode ser simbolizado, é o que
constitui a fantasia e a sexualidade em sua singularidade. A conjungéo entre a
sexualidade e o trauma permite-nos, assim, falar do trauma como estrutura, no
amago de toda e qualquer experiéncia de linguagem (Brousse, 2014).

A nocdo de trauma em Freud surge, entdo, no amago do complexo de
Edipo e da etiologia das neuroses. O abandono da teoria da seducdo e a sua
reformulacéo a partir da fantasia ja nos mostra 0 equivoco em que cairiamos ao
considerarmos algum evento como traumatico em si mesmo.

Contudo, veremos que podemos pensar no trauma como um evento, COmo
um episadio impar na vida do sujeito, as vezes ndo necessariamente sexual, e que
ndo evoca os primoérdios da infancia. No entanto, lembramos mais uma vez que
mesmo com esse alargamento do conceito, as caracteristicas destacadas referentes
a esse primeiro momento da nocdo de trauma, referentes a singularidade, a
evocacdo do inconsciente, ao encontro com algo que ndo pode ser totalmente

simbolizado e a ideia de ruptura, devem ser preservadas.

4.1.2.

Um segundo momento na teoria do trauma

A emergéncia da pulsdo de morte no ensino freudiano, em 1920, permite a
Freud novos usos do conceito de trauma. E com a reformulacdo de sua teoria das
pulsdes que a neurose traumatica, tendo como impulso a compulséo a repeticéo,
surge trazendo-nos a ideia do trauma como um acontecimento impar de grande

impacto psiquico. A partir de 1920, o trauma deixa de ter como referéncia
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fundamental a sexualidade infantil e a histeria e passa a ter como uma de suas
referéncias um defeito de para-excitagéo.

Laurent (2014) conta que desde 1895 a sindrome de repeticdo esta presente
nos estudos de Freud. Porém, nessa época, a referéncia a repeticdo ainda se
encontrava atrelada a histeria, na descricdo da histeria de angustia, quando
menciona “o despertar noturno seguido de uma sindrome de repeticdo com
pesadelos” (p. 1). E com a emergéncia da pulsdo de morte que Freud passa a
separar os sonhos de repeticdo e a histeria, e “falara, na sindrome de repeticéo
traumatica, de um fracasso da repeticdo neurdtica, das defesas, do escudo para-
excitagdo” (Laurent, 2014, p. 1). Este autor avalia que € necessario que nos
questionemos como ler as referéncias freudianas as metaforas energéticas e aduz
que “a questdo do trauma constitui, de alguma maneira, uma pedra de toque. Tem
0 papel, com efeito, de ser por exceléncia o lugar da energia, da grande quantidade

x ol
de efragdo” ™

(Laurent, 2002, p. 2, traducdo nossa).

O trauma, no texto Além do principio do prazer, é trazido por Freud
([1920]1984) contornado por acontecimentos e efeitos da guerra, com acidentes
de grande intensidade. Esse novo contexto permite que ele possa ser visto como
algo que ndo diz respeito s6 a infancia, mas como um acontecimento que pode
ocorrer a qualquer momento, como um evento impar.

Certamente, a época vivida por Freud (entre guerras) propiciou essa
reformulacdo. Rudge e Castro (2012) evidenciam que Freud confrontou-se com
uma nova situacéo clinica ao tomar como referéncia o estado em que retornavam
os soldados da Primeira Guerra Mundial. (Rudge; Castro, 2012, p. 2).

As autoras também se referem aos estudos de Hardcastle sobre os
neuréticos de guerra, mostrando-nos sua experiéncia de trabalho em um hospital
do exército inglés, na enfermaria reservada para pacientes psiquiatricos afetados
pela neurose traumatica. A primeira observacdo de Hardcastle ¢ de que os
sintomas dos soldados ndo emergiam tendo como objetivo fazer com que eles
fossem liberados de sua missdo militar, posto que a guerra ja havia terminado
(Rudge; Castro, 2012).

Essa indicacdo ainda é relevante atualmente, pois 0s pacientes que

apresentam sintomas psiquiatricos, conforme observamos no Hospital Central da

19 Texto original: “la cuestion del trauma constituye de alguna manera una piedra de toque. Tiene
el aire, en efecto, de ser por excelencia el lugar de la energia, de la cantidad de efraccion”.
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policia Militar, oriundos de experiéncias de horror em atividades de combate,
também passam, comumente, de forma equivocada, pelas mais diversas provagdes
por parte de seus companheiros e superiores, como se estivessem mentindo,
enganando a todos para escapar das missdes militares.

Assim, Hardcastle nos aponta, nas palavras de Rudge e Castro (2012), que
esses “soldados apresentavam angustia ¢ depressao, apresentando-se inibidos a tal
ponto e presos no passado como se o tempo tivesse sido interrompido no
momento do trauma” (p. 4). Era como se estivessem mortos. Segundo as autoras,
“de fato, eles estavam identificados com o morto, apagados subjetivamente, como
se a ameaca de aniquilamento fisico houvesse gerado uma experiéncia de
aniquilamento psiquico” (Rudge; Castro, 2012, p. 4). A experiéncia traumatica se
repetia, em sonhos e sintomas, engendrando angustia e também sintomas fisicos
que evidenciavam no corpo dos soldados as marcas da experiéncia traumatica. As
autoras destacam que alguns militares apresentavam o rompimento com a
realidade como meio de defesa, assemelhando-se a psicose.

Bokanowski (2005) aponta, ao falar dessas consequéncias clinicas, para a
dimensdo desorganizadora desencadeada pelo evento traumatico, pois, segundo o
autor, o trauma atinge “o processo de ligacdo pulsional” (p. 31). A acdo
traumatica promoveria, assim, um estado tal em que o sujeito ndo consegue
metabolizar, ligar a descarga pulsional a partir da fantasia, alterando ou criando
um curto-circuito nas relacdes objetais. O trauma “pega o sujeito de surpresa”,
pois ele ndo consegue ser integrado no psiquismo. E é por isso que o “que ndo foi
integrado nos sistemas psiquicos retorna nos sonhos traumaticos, uma forma de
alucinacdo, porém, com a finalidade de que esse acontecimento traumatico seja
integrado a esses sistemas psiquicos” (Lima, 1997, p. 251).

Os diferentes autores apresentados, na definicdo de trauma, chamam
atencdo para um aspecto semelhante na caracterizacdo deste, designado por eles
de diversas maneiras: curto-circuito pulsional, experiéncia de morte,
aniquilamento subjetivo, desintegracéo, etc. Entendemos que todos esses descritos
efeitos do trauma nos ensinam sobre o conceito de real em Lacan a partir de uma
experiéncia de ruptura.

Lacan, no Seminario 11, descreve o trauma a partir do confronto com um real
inassimilavel pela realidade do sujeito. Lima (1997) fala do encontro com o real

como um acontecimento de grande intensidade que ndo pode ser integrado pelo
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psiquismo. Segundo o autor, a no¢do de real em Kant implica em algo que é
inatingivel, porém, j4 em Lacan, o real deve ser entendido mediante a ideia de um
acontecimento, ou seja, inserido no acontecimento, “um real tido, entdo, como
aquilo que se introduz na realidade produzindo nesta uma ruptura e instaurando
possibilidades de novos acontecimentos” (Lima, 1997, p. 252). Algo, entéo,
rompe-se, despedacando 0s suportes simbdlicos que antes ancoravam as
experiéncias vividas, dando contorno a fantasia.

Vemos, portanto, que a todo o momento o trauma aponta para uma
experiéncia de rompimento, de ruptura. Essa experiéncia se encontra presente em
algumas metéforas propostas por Freud no tocante ao trauma. Em 1920, ele
menciona sobre uma vesicula protetora que foi rompida. Posteriormente, em
Moisés e o Monoteismo, Freud ([1934-1938]1984) argumenta que o0 trauma
promove "alteracdes do ego, comparaveis a cicatrizes".

Referindo-se a primeira imagem, Rudge e Castro (2012) ressaltam que
“essa metafora se deve ao fato de que o termo trauma veio originalmente da
medicina, para designar ferimentos em que tecidos eram efetivamente rompidos”
(p. 4). Ja Fonseca (2007) acrescenta que, como uma cicatriz, 0 trauma deixa
marcas que ndo sdo incorporadas pelo corpo. Essa leséo constitui a marca de algo

que ndo é da ordem do simbolico, mas que permanece presente, inscrito no corpo.

4.1.3.
O que se rompe em cada um

Referimos, assim, que o conceito de trauma psicanalitico pode ser
teorizado a partir de experiéncias de extrema violéncia vividas culturalmente,
como os acontecimentos de guerra. SituagOes essas que geram efeitos de ruptura.
No entanto, viu-se também que, apesar de partirmos de experiéncias culturais,
coletivas, o trauma ndo pode ser naturalizado, ndo pode ser creditado unicamente
ao evento estressor como se ressoasse para todos da mesma forma.

Para aqueles que trabalham em instituicGes militares, o que é visto no dia a
dia ndo sdo somente experiéncias de ruptura (apesar de frequentes). Observa-se
também policiais que se colocam rotineiramente em situacdes de risco, vivenciam
a morte do colega ao lado, trocam balas, matam “sementinhas do mal”, aceitam

missOes que normalmente ndo seriam aceitas por um cidaddo comum. Esses
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policiais, bem diferentes dos militares que vimos, voltam para casa, retomam a
funcdo de pai de familia e dormem muitas vezes tranquilos em seus travesseiros,
evidenciando o que Freud ja destacava desde o inicio: o traumatico ndo é
qualidade de nenhum acontecimento, por mais terrivel que ele seja.

Como é muito frequente no atendimento a policiais, relata-se também
sobre a honra de morrer “de tiro”, o orgulho de “cacar bandidos”, os baixos
salarios, a beleza da farda, a espera por uma patente mais alta, a péssima
infraestrutura, os ideais e o treinamento militar, o orgulho que déo as suas familias
por serem militares. Para muitos, todas essas problematicas, atribuicBes e
atributos enredam-se perfeitamente ao matar e ao morrer. Muitos eventos
violentos sdo vividos de forma frequente, porém ndo sdo nada traumaticos para
esses policiais.

No entanto, as vezes, essa “ilha da fantasia” (nome dado por uma policial a
instituicdo PM) mostra-se diferente do esperado, ndo tendo apenas como fruto
homens viris e “bradadores”. Onde menos se espera — destaca-se aqui a surpresa
apontada por Lacan ([1967]2001, p. 353) — algo se rompe, da tilt, pane, chegando
ao servico de psicologia ou a psiquiatria.

O relato sobre 0 “inicio da loucura” de um policial preso, em atendimento,
é um tanto quanto inesperado. De um homem que enfrentou a morte (inclusive de
familiares), foi baleado, matou, ndo se espera que alguma experiéncia nao possa
ser digerida. Em uma missao bem comum, de “cacar bandidos”, uma ordem pelo
avesso do comandante da missdo de “deixar passar os bandidos” — 0 que 0 leva a
se jogar sozinho em cima do carro dos criminosos e a ser baleado — foi retomada
repetidamente pelo paciente através de uma questdo que pdde formular durante os
atendimentos: “O tenente mandou eu ndo ir, mas policia ndo caga bandidos?”. O
impossivel da ordem retorna como indigerivel, como traumatico. N&o poderia
mais trabalhar. O inicio de uma loucura. Algo se rompeu ali, onde nédo se rompe
para mais ninguém.

Sem o relato, sem a histéria de cada um, ndo entendemos a forca de
ruptura atribuida por Freud ao trauma. O vaso quebrado ndo é sem 0 vaso.
Entende-se, entdo, 0 quanto a fantasia permite ao sujeito dar um contorno
simbodlico as suas vivéncias, mesmo as mais sofridas e, inclusive, vividas
coletivamente. E com ela que cada um colore de maneira extremamente singular a

sua relacdo com o Outro, e como vimos no segundo capitulo, que se delineia o
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que se oferece como impossivel. E por conta desse contorno singular que
podemos determinar um evento como sendo traumatico, pois ele é fruto de um
rompimento, de um “curto-circuito” no trabalho destinado a fantasia. A partir da
consideracdo lacaniana sobre o trauma, percebemos que este € caracterizado nao

tanto pelo grau de violéncia de um acontecimento, mas pelo fator surpresa.

4.1.4.
O horror horrivel

Apesar de o horror ser personagem presente desde o inicio de nossa
apresentacdo sobre a experiéncia de ruptura e o trauma, pois todas as cenas que
apresentamos tratam do tema, algumas consideracfes e ultimos ajustes talvez se
facam necessarios. O trauma veio dar consisténcia ao que estamos denominando
de ruptura. O horror, como foi visto a partir das cenas apresentadas, é entendido
aqui como um dos possiveis nomes para algumas dessas experiéncias.
Assumiremos, entdo, que o horror, como o trauma, também, ndo é sem 0 seu
relato, determinando/apontando para um lugar de ruptura no que é dito.

O fator surpresa nao € so atribuido por Lacan ao trauma, mas por Freud ao
horror. Uma das referéncias de Freud ao horror é a visdo da cabeca da medusa.
Neste texto bem pequeno, A cabeca da Medusa, fala-se do horror como um
encontro, uma surpresa: “o terror da medusa ¢ assim [...] ligado a visdo de alguma
coisa” (Freud, [1922]1976, p. 329). Freud conta sobre um “horripilante” encontro
surpresa, interpretando-o como terror da castracdo. O autor ([1922]1976)
descreve-nos uma experiéncia bem préxima daquela que observamos através do
trauma: “a visdo da cabeca da medusa torna o espectador rigido de terror,
transformando-o em pedra” (p. 329).

Assim, o horror pode ser um possivel nome a algumas experiéncias de
ruptura que ocorrem em um encontro surpreendente, imprevisivel, com algo que
simplesmente ndo cabe no relato. Algo do relato que ndo cabe no relato — isso é

nomeado por Laurent (2014) de “buraco no discurso”, em suas palavras:

O horror é «traumatismo», no sentido clinico, na medida em que temos que lidar
com mortes, feridas que deixaram sequelas fisicas e psiquicas, mas também na
medida em que ele cria um buraco [trou] no discurso comum. Quer seja no nivel
coletivo ou no nivel singular, encontramos a impoténcia do discurso em ler o
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acontecimento. E essa impoténcia comum que o post-traumatic stress disorder,
do DSM V tenta reduzir a um fundamento bioldgico, universal, transcultural (p.
1).

O autor também faz referéncia a uma relacdo que interessa muito ao
presente trabalho, que € a relacdo entre o horror, visto a partir dessa experiéncia
de ruptura, e a industria da comunicagdo. Sobre a mencgdo a essas experiéncias de
ruptura por parte da midia, Laurent (2014) nos diz: “os comentaristas politicos e
as «classes falantes» em geral tentaram reduzir o sem sentido produzido por esse
acontecimento, mas o fato resiste, verdadeiro furo no discurso” (p. 1).

A citacdo apresentada evidencia o horror tal qual exposto neste capitulo,
apontando para um lugar de ruptura, de desencaixe no que é dito. O horror aponta
aqui para aquilo que resiste a qualquer enquadre discursivo. Desde j& adiantamos
que existem outros lugares para o horror na inddstria da comunicacdo, menos

inadequados (cenas do proximo capitulo).

4.1.5.
Da corregao a invencéo

A partir das ultimas cenas narradas, chegamos, entdo, a uma questdo: e a
psicanalise, o que tem a fazer com isso que o horror aponta?

O trauma, para Freud, € o nome que se da a algo que se rompe, a algo que
ndo sera mais como antes. E por isso que muitas das propostas de tratamento
apresentadas através do estresse pds-traumatico representam um problema ético.
N&do se conserta 0 que ndo pode ser consertado. O que ndo quer dizer que a
psicanalise também nao apresente uma proposta de tratamento.

Longe de férmulas que sirvam para todos e da crenca em uma possivel
reabilitagcdo subjetiva, a proposta do psicanalista seria a de dar lugar de destaque
ao que ha de singular no trauma e de inseri-lo no relato. Isso se torna possivel,
pois se considera que o trauma nao € o encontro com o real em si, ndo é a plena
desarticulagéo, ndo é o sem sentido pelo sem sentido. O trauma € o encontro com
algo de desarticulado, desencaixado, indigerivel, naquilo que se articula, inserido
nas construgdes simbolicas e imaginérias, no relato de cada um. Um indigerivel

articulado.
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Laurent (2014) apresenta a duplicidade do posicionamento de um analista.
Primeiramente, o analista forneceria sentido ao que foi vivenciado, possibilitando
a narracdo de uma histéria. Essa primeira etapa funciona como pontapé a outra
que ele nomeia de “empuxo a falar”, onde se abriria espaco para as montagens,

invencOes, o inconsciente como linguagem. Nas palavras do autor:

A posicdo do psicanalista que se deduz desse modelo é dupla. A principio, ele é
aquele que vai dar novamente sentido aquilo que ndo o tinha na histéria do
sujeito. No acidente mais contingente, a restituicdo da trama do sentido, da
inscri¢do do trauma na particularidade inconsciente do sujeito, fantasia e sintoma,
é curativa. Em seguida, o psicanalista é aquele que «empuxa» a falar [...] Fala-se
com as pessoas que ndo se falava e de coisas das quais ndo se falava. Membros de
uma mesma familia, que haviam se tornado estranhos um com o outro, reatam.
Novos lacos se criam. Nesse segundo sentido, o analista € um parceiro que
traumatiza o discurso comum para autorizar o discurso do inconsciente. O
analista sabe que a linguagem, em seu fundo mais intimo, é fora de sentido
(Laurent, 2014, p. 1).

De imediato, um analista ouve sobre um trauma e ndo fala sobre um
trauma. Como diz Vieira (2008, p. 510), a determinacdo do que é um trauma exige
uma saida pragmaética: aceitar como traumatico o que é denominado como
traumatico. O que implica novamente na constatacdo de que um trauma ndo é sem
0 seu relato. Em um primeiro momento, entdo, pede-se para o analisando uma
historia. Uma histéria que possua em si mesma um ponto traumatico,
fundamentalmente imprevisivel e singular como tentamos mostrar com a cena do
policial que narra o indigerivel da ordem de seu comandante. Mesmo a partir de
um acontecimento coletivo, demanda-se ndo a histdria de todo mundo, ndo a
historia dos jornais e revistas, mas outra. Na demanda por outra historia, a aposta
é de que surja um “a mais”, que outros elementos estranhos possam se misturar,
que algumas lembrangas possam se agregar e outras tantas possam nao parecer
mais tdo importantes. Quem sabe, assim, algo ndo possa mudar de lugar.

Desse modo, convida-se aquele que sofre a relancar-se sobre sua propria
historia e a participar de seu sofrimento. A tentativa seria a de resgatar o que ha de
mais singular no que se oferece objetivamente como pura violéncia (Bassols,
2014). Ao pedir que o analisando responda ao evento traumatico, tem-se como
premissa o0 que Lacan ensina sobre o real, que ele ndo € estético.

Essa consideracdo sobre o real permite-nos apontar para um eixo comum

entre o trauma e o trabalho de um analista, ao seguirmos a indicacdo de Lacan
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([1967]2001) de que o esperado de uma analise é a surpresa, considerando que “o
que temos de surpreender € algo cuja incidéncia original foi marcada pelo trauma”
(p. 353). Laurent (2014) destaca essa aproximacdo ao afirmar que a funcdo do
analista € traumatica, pois uma analise, como um traumatismo, “tem como
consequéncia surpreendente deslocar os limites do discurso” (p. 1).

Assim, pode-se inferir que quando algo se rompe, através de um evento
traumatico ou do trabalho de uma andlise, as coisas se deslocam, podendo ocupar
novos lugares. Com o objetivo de trabalharmos um pouco mais com esse
deslocamento, fruto de uma experiéncia de ruptura — possivel tanto em uma
experiéncia traumatica como em um trabalho de analise —, traremos agora mais
uma concepcdo lacaniana, presente no nosso seminario de referéncia, o Seminario
17. Lancaremo-nos, entdo, sobre a concepc¢do de giro de discurso como forma de
darmos prosseguimento & nossa investigacdo e de sustentarmos a ideia de que,
qguando falamos em ruptura, rompemos consequentemente com a ideia do real
como um nucleo duro e inflexivel no centro da linguagem, para darmos lugar a
um real que flutua (Lacan, [1967]2001, p. 350).

Para finalizar esta secdo narraremos uma nova cena, depois da qual
iniciaremos um novo tépico — ei-la:

Ainda desprovida de julgamento e diante da noticia de que seria
transferida para o presidio Bangu, Yasmim decide morrer. Encontro, em sua cela,
a moca de olhos opacos, dizendo adeus. Ndo é uma despedida daqueles que a
enunciam pedindo ajuda, mas de alguém que até a filha, seu “grande tesouro”, ja
entregou a maos terceiras. Frente a um cadaver sem morte, uma Ultima tentativa.
N&o se evocou a filha da Yasmim, mas para onde a menina olhava... e Yasmim
estava 14, nos olhos da filha. Do que era ja do reino dos mortos, fez-se algo para
se ver. E Yasmim viu. Do opaco dos olhos, surgiram lagrimas... parecia que havia
alguém junto a eles. Um tempo a mais se criou ali. Alguns dias de vida haviam

nascido. Uns dias que encarava como todos os dias que fazem um mundo.

4.2.
Girar para nao quebrar, girar quando ja quebrou

Como enunciado no segundo capitulo, o conceito de discurso serve a

Lacan como forma de discorrer sobre o proprio conceito de realidade. A ideia de
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Lacan € que toda realidade prescinde de uma forma de organizacdo, que ele
nomeia de discurso, o qual fornecerd as criagdes culturais lugares especificos.
Como também foi visto, nem a nogdo de natureza escaparia a essa ideia. Assim,
Lacan teoriza sobre discursos (no plural) evidenciando que ndo ha ““a realidade”.
No entanto, apesar do conceito de discurso contar que € necessaria uma
forma de organizagdo para 0 mundo ser mundo, vimos também que nenhuma
forma de arrumacdo é perfeita, ndo dando conta do préprio mundo que ela
organiza. De vez em quando o0s que nela vivem se esbarram em algo que nao é
previsto por essa forma de organizacdo, rompendo assim com as construgoes
simbdlicas e imaginarias que davam a ela consisténcia. Seria uma das formas de
termos experiéncia de algo do real. Algumas passagens do Seminario 17
evidenciam claramente esse rompimento como uma das formas de se

experimentar o real, por exemplo:

E na etapa em que ocorreu de se definir que é impossivel demonstrar-se como
verdadeiro o registro de uma articulagdo simbolica que o real se situa, se o real se
situa como o impossivel [...] Tais operacOes estdo ai, elas aguentam firme,
terrivelmente bem, fazendo-nos a pergunta do que vem a ser a sua verdade — ou
seja, como € que isso se produz, essa coisas malucas, que s6 se definem no real
por s6 poderem ser articuladas, quando nos aproximamos delas, como
impossiveis. Claro que sua plena articulagdo como impossivel é justamente o que
nos da o risco, a chance vislumbrada, de que o seu real, por assim dizer, exploda
(Lacan, [1969-1970]1999, p. 183-184).

Importante observarmos que a nocdo de ruptura — a qual até agora
trabalhamos a partir do trauma — ndo implica na auséncia de qualquer tipo de
tratamento. E relevante frisarmos desde ja que a ideia de ruptura ndo consiste na
hipotese do real como um “lugar” entre discursos. A ideia de ruptura ndo implica
na constatacdo da existéncia do discurso como um lugar onde tudo funcionaria
muito bem e em um espago de “ndo discurso” ocasionado por uma ruptura. O que
Lacan parece mostrar com a ideia de giro de discurso € que a ruptura nao existe
sem o discurso. Com a concepgéo de discurso, o real surge como algo que so se vé
— e de ladinho — de algum lugar, com alguma proposta — mesmo que falha — de
tratamento.

A titulo de exemplo, citemos o0s inimeros acidentes de avido que temos
acesso através dos meios de comunicagdo. Sabemos de todo um saber cientifico

que da suporte a construcdo e ao funcionamento de uma maquina que voa. Na
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maioria das vezes — gragas a Deus — eles chegam muito bem ao destino almejado,
ndo chegando a ser manchete em lugar nenhum. E evidente que ndo faz sentido
uma manchete que diga: “Aviao 2266 chega intacto em Paris”. No entanto, uma
vez ou outra, um avido cai, povoando nossos jornais e provocando alvoroco e
horror. Rapidamente, junto & noticia da queda, temos também noticias de
pesquisas sobre o que poderia ter acontecido, o que normalmente resulta na
dendncia de algum tipo de erro humano ou de defeito de uma maquina. 1sso
certamente contribui em muito para que a maioria dos expectadores da tal noticia
— apesar de ressabiados — ndo deixem de lado as préximas férias. Apesar de
horrivel, nada se rompe ai.

Da mesma forma como as vezes um avido cai, as vezes também as
explicacdes e o saber “ndo colam”. O acidente aparece ai ndo mais como um erro,
mas como um furo da ciéncia e de seus feitos. A fala de uma senhora em
atendimento pode servir como exemplo: “admito ndo conseguir usar o micro-
ondas. N&o consigo confiar em uma coisa que promete esquentar a minha comida
em menos de 1 minuto”. A forma com que o micro-ondas foi abordado pela
senhora introduz um furo, pois os aparatos cientificos, a principio, ndo
necessitariam de “confianc¢a” para funcionar.

O que esses exemplos nos ajudam a pensar € que mesmo uma ruptura,
ocasionadora de um furo, s6 pode aparecer assim ao ser tratada dessa forma. Um
acidente de avido, por mais horrorosa que seja a experiéncia, ao ser tratado como
um erro, ndo nos ajuda, por exemplo, a pensar no real como ruptura. Pois o “erro”
ndo deixa de ter um lugar bem integrado em um determinado discurso, algo que
bem ou mal esse discurso pode incorporar como um de seus elementos. A ideia de
ruptura que trazemos nos conta sobre o encontro com alguma coisa que nao pode
ser integrada como elemento, algo que as construgdes simbolicas e imaginarias
ndo ddo conta.

Entendido isso, quais as consequéncias desse rompimento, dessa explosao,

ja& que estamos vendo que o real ndo ¢ “um lugar para se estar”’? Observemos:

Se quisermos que algo gire [...] ndo é certamente por progressismo, mas
simplesmente porgue isso ndo pode parar de girar. Se ndo gira, range, bem onde
as coisas colocam problemas, quer dizer, no nivel do posicionamento de algo que
se escreve a (Lacan, [1969-1970]1999, p. 190).
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Nessa citacdo, Lacan coloca uma opg¢do ao ranger de um discurso: o
discurso girar. A concepgédo de giro de discurso lacaniano vem como forma de
tentarmos dar uma possivel resposta as perguntas supramencionadas. Quando
falamos em giro de discurso, a ideia ndo é de um fora do discurso, mas de uma
reorganizacao necessaria.

A causa desse giro também tera na ideia de impossivel a sua ancoragem.
Nessa primeira hipdtese, a referéncia ao impossivel, no tocante ao real, ressurgira
com toda forca (o que é claramente percebido na primeira citacdo dessa sessdo) na
indicacdo de que é impossivel a um discurso dar conta do mundo, representa-lo.
Na exposi¢do do primeiro dos discursos apresentados, o discurso do mestre, essa
impossibilidade surge com toda forca a medida que Lacan nos denuncia que é
impossivel um mestre saber de tudo. Segundo Lacan ([1969-1970]1999), “o que
constitui a esséncia da posicdo do mestre ¢ o fato de ser castrado” (p. 127). A
nogdo de discurso lacaniano da corpo a esse apontamento, indicando a tentativa de
cada discurso de representar 0 mundo e também a sua impoténcia diante de tal
tarefa, 0 que possibilita uma transformacédo, a emergéncia de um outro discurso.
Por um quarto de giro, outro discurso surge em sequéncia, dando outro lugar tanto
ao que é possivel quanto ao que se oferece como impossivel em um discurso.

O discurso da histérica € o segundo apresentado por Lacan, emerge por um
quarto de giro do discurso do mestre. Isso ndo é & toa. E justamente a histérica que
evidencia que tem alguma coisa que o mestre ndo sabe. Na historia da psicanalise,
isso se faz evidente. O método analitico por exceléncia, a associagao livre, surge
desse apontamento. E na passagem célebre da histéria da psicanalise, aquela em
gue Emmy Von N. (Freud, [1893]1984) literalmente manda Freud se calar, que
localizamos um deslocamento no lugar reservado ao saber. Quem sabe é ela.
Certamente, nada teria acontecido se, nagquele momento, Freud ndo tivesse
arrumado outra forma de se recolocar diante daquela cena. Freud péde abdicar do
lugar de mestre para ocupar, inventar, o lugar do analista. Apesar de esse
deslocamento ter sido o motivo de Freud se diferenciar dos outros médicos da
época e obter sucesso — 0 que ja nos mostra que a ciéncia ndo ocupa um lugar
qualquer para a psicanalise —, isso ndo deve ter sido sem perdas.

Essa histdria nos ajuda a compreender algumas coisas evidenciadas por
Lacan na teoria dos discursos. A nocdo de real pode ser concebida por ela

evidenciar a impossibilidade de um discurso representar o0 mundo, o que faz com
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que tal forma de funcionamento se mostre impotente diante das experiéncias. No
entanto, isso ndo é sem consequéncia, sem efeitos. A grande diferenca desses
efeitos, que serdo desenvolvidos no capitulo posterior, € que eles ndo podem ser
acolhidos pelo discurso que Ihes deu origem, ndo podem ser por ele incorporados
como alguns de seus possiveis elementos. Como repercussao, hd o deslocamento
dos elementos constitutivos de um discurso ($, a, S1 e S2), que ocupam os lugares
reservados ao agente, a verdade, ao Outro e a producdo, provocando a origem de

outro discurso.

N&o seria tdo mal se a andlise Ihes permitisse perceber a que se deve a
impossibilidade, quer dizer, o que faz obstaculo ao cercamento, ao estreitamento
daquilo que, e nenhuma outra coisa, talvez pudesse em ultima instancia introduzir
uma mutacdo — ou seja, o real nu e cru, nada de verdade (Lacan, [1969-
197011999, p. 184).

A esse processo, Lacan nomeia de giro de discurso. Por um quarto de giro,
temos acesso a outro discurso, a outra tentativa de representar o mundo, a outra
mitologia. O que faz com que o real nu e cru ndo seja um lugar para se estar. 1sso
€ 0 que a teoria dos discursos evidencia: ndo existe vida para além da linguagem.
O real, mesmo ao ser experienciado na irrupcdo de um discurso, continua em

cena. Daremos prosseguimento a essa ideia por meio de uma exemplificacéo.

4.2.1.
Da ciéncia a psicanalise

A parte que aqui se inicia tem como objetivo analisar a concepgéo
lacaniana de giro de discurso e a no¢do de ruptura que a ela se aplica a partir da
relacdo entre a ciéncia e a psicanalise, pois entendemos que a nocdo de ruptura
nos serve para entender tanto de que forma a psicandlise prescinde da ciéncia, mas
também onde elas se distanciam.

Interessante notarmos que Freud descreve uma relacdo ambigua entre a
ciéncia e a psicanalise desde os primordios. O autor, ao relatar um pouco sobre o
nascimento da psicanélise em Cinco Ligdes de Psicandlise, conta-nos sobre uma
relacdo proxima e ao mesmo tempo distante dessa com a medicina. Essa relacéo

polivalente fica clara na fala de Freud: “caminharemos por algum tempo ao lado
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dos médicos, mas logo deles nos apartaremos, para seguir, com o Dr. Breuer, uma
rota absolutamente original” ([1910]1984, p. 14).

Tanto o ponto de proximidade como o de separacdo relativos a medicina
podem ter como objeto de anélise o que vem a ser o primeiro foco de interesse da
psicanalise: a histeria. E com a histeria que a psicanalise torna-se proxima da
medicina, pois se pode dizer que o interesse de Freud por ela nasce no ventre da
medicina, infiltrado no discurso e na problematica médica.

Apesar de Freud localizar de dentro da medicina uma problematica
pertinente a histeria, ndo podemos inferir que essa problemética tenha sido
acolhida ou mesmo reconhecida por ela. Os sintomas histéricos eram lidos como
exageros, fingimentos, levando o autor a afirmar que eram a beté noire da
medicina ([1888]1990, p. 85). Se formos mais precisos, podemos afirmar que 0s
sintomas histéricos vistos como fingimentos, ou como besteiras, ndo constituem
problema algum. Na prética, sabemos que em alguma medida essa alienagdo ndo
se da com total sucesso. Até hoje, os sintomas e alguns sofrimentos que nédo se
enguadram com total perfeicdo ao que é reconhecido pela medicina desconcertam
e desregulam com alguma eficiéncia o saber e a pratica médica. Nos hospitais,
como no hospital do HCPM, ainda vemos muitos casos que parecem ter saido dos
livros de Freud. E, até hoje, € muito complicado para os médicos a aplicacédo do
saber médico na demarcacdo de uma linha divisoria entre o psiquico e o organico.

E a partir desse ponto de contato e de afastamento com o saber médico,
presente de forma intensa na origem da psicanalise, e que também faz parte das
praticas atuais, que Lacan discorre sobre a relacdo entre a ciéncia e a psicanalise,
mostrando-nos ndo se tratar de uma relacdo “qualquer” nem mesmo “pontual”
(apenas de origem), como duas retas que possuem no inicio um ponto de contato,
mas que logo se tornam divergentes. Em A ciéncia e a verdade, Lacan ensina que
as marcas do cientificismo para a psicanalise ndo sdo contingentes, mas
essenciais. Ele lembra que foi em nome da ciéncia que Freud ganhou prestigio e
que os pacientes vinham lhe procurar. E como médico que Freud se depara com a
problematica inaugurada pela histeria. A via do cientificismo é a que leva Freud
“a abrir a via que para sempre levara seu nome” (Lacan, [1966]1998, p. 871).

A relagdo vista como “essencial” entre a ciéncia e a psicanalise tem uma
forte tese lacaniana como suporte, ei-la: “o sujeito sobre quem operamos em

psicanalise s6 pode ser o sujeito da ciéncia” (Lacan, [1966]1998, p. 873); também,
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quando coloca que “nossa praxis, esta longe de alterar o sujeito da ciéncia, o Gnico
que ele pode e quer conhecer" (p. 876). Essa tese parece apontar para um ponto
estrutural entre a psicanalise e a ciéncia. Tomaremo-la como fundamental para a
teorizacao sobre o0s discursos e tentaremos mostrar o porqué, mais adiante.

De imediato € interessante ja atentarmos para o fato de a ciéncia ndo ser
definida como um quinto ou sexto (se levarmos em conta o do capitalista®®)
discurso. Tampouco € apresentada em perfeita congruéncia com nenhum dos
quatro. No entanto, em diversos momentos, Lacan produz algumas aproximagoes
importantes. Encontramos uma proximidade da ciéncia com a histeria em
Televisdo e encontramos alguns impasses referentes a ciéncia com outros
discursos em outros momentos de seu ensino. No Semindario 17, muitas vezes, na
abordagem aos efeitos da ciéncia e de seus produtos, remete-se ao discurso
universitario. Porém, neste mesmo seminario, aproxima-o muitas vezes do
discurso do mestre: “atualmente, nosso discurso cientifico [esta] do lado do
mestre” ([1969]1970, p. 157).

E curioso, igualmente, o fato de Lacan, em alguns momentos, fazer
referéncia a “ciéncia” e, em outros, ao “discurso da ciéncia”, ao longo dos seus
seminarios. A dificuldade de darmos a ciéncia uma localizacdo rigida, exata,
certamente legitima o questionamento do seu lugar entre os discursos e é sobre
essa localizacdo que discorreremos agora.

Milner (1995) refere que existe uma teoria da ciéncia em Lacan, justificada
pelo fato de também existir uma em Freud. No entanto, elas se distinguem. O
autor afirma que Freud ndo abandona a expectativa de que a psicanalise possa vir
a ser uma ciéncia, o que ele descreve como o “cientificismo de Freud”. A ciéncia,
para Freud, constituiria um ponto ideal, um ideal de ciéncia. Milner (1995)
ressalta que se trata “com efeito de um ponto ideal — exterior ou infinitamente
distante — para o qual tendem as linhas retas do plano e que a0 mesmo tempo

pertence a todas e nelas nunca se encontra” (p. 30).

2 Lacan se referiu ao discurso capitalista algumas poucas vezes em seu ensino como em
Televisdo, Seminario 18, Seminario 19 e nas Conferéncias na universidade de Mildo, onde o
formaliza. Refere-se a uma mutacdo discursiva do discurso do mestre em nosso semindrio de
referéncia, o Seminario 17. Como escolha metodoldgica, decidiu-se pela analise de algumas
especificidades dessa “mutagdo discursiva” a partir do confronto do discurso do psicanalista com a
ciéncia moderna, ja que encontramos na obra de Lacan um vasto material sobre o assunto.
Assume-se que esse confronto ja é suficiente para as particularidades a que desejamos nos deter,
tanto no que diz respeito aos produtos do capitalismo como em sua relacdo com a psicanalise.
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Lacan se separa de Freud no que se refere ao ideal da ciéncia, defende
Milner, pois ele ndo cré nesse ideal para a psicanalise. O autor coloca que, “em
relacdo a operacgdo analitica, a ciéncia ndo desempenha o papel de um ponto ideal
..., em estrito rigor, ela ndo lhe é exterior; ao contrério, ela estrutura de maneira
interna a propria matéria de seu objeto” (Milner, 1995, p. 31). Assim, a ciéncia
ndo ocupa, para a psicandlise, o lugar de um ideal, porém, por isso mesmo,
paradoxalmente, ela é fundamental a existéncia da psicanélise, 0 que tentaremos
entender.

A elucubracdo lacaniana, no que concerne a emergéncia da ciéncia
moderna, localiza uma modificagdo discursiva, que faz com que ndo possamos
identificar na ciéncia uma mera continuidade em relacdo ao discurso que Ihe deu

origem. Esses serdo nossos proximos passos.

4.2.2.
Ruptura 1 — Ciéncia Moderna com Descartes

Quando Lacan fala da ciéncia, refere-se a ciéncia moderna, “sincrono da
ciéncia galileneana” (Milner, 1995, p. 32). O entendimento de Lacan do que se
refere a0 moderno tem em Kojeve e Koyré, em sua visdo historicista, as suas
raizes. O advento da ciéncia implica em uma ruptura que tem consequéncias que
se estendem para além do campo cientifico. A proporcdo dos efeitos dessa
emergéncia parece ser o que faz com que Lacan se atenha a esse rompimento,
dando a ela um lugar de destaque em diversos momentos de seu ensino.

O interesse de Lacan ([1966]1998) pela ruptura da ciéncia moderna em
relacdo a forma de saber que anteriormente imperava, a episteme, tem na tese do
sujeito da ciéncia, que ja anunciamos, a sua razdo de ser: “o sujeito sobre o qual
operamos em psicanalise s6 pode ser o sujeito da ciéncia” (p. 873). Essa estranha
hipdtese ¢ discorrida em A ciéncia e a Verdade e preservada por Lacan ao longo
de seu ensino, ainda que, como nos apontou Freud, os dois discursos — da ciéncia
e da psicanalise — ndo sejam idénticos.

De imediato, em nossa tentativa de entendimento da tese lacaniana e de
sua importancia para a teoria dos discursos, compreendemos que essa ideia
discorre primeiramente sobre a impossibilidade de supormos a existéncia da

psicandlise antes do advento da ciéncia moderna. Lacan confirma a incoeréncia de
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uma possivel suposicdo como esta, apontando ndo apenas para um anacronismo
historico, mas para uma impossibilidade discursiva. Essa é uma tese presente em
varios momentos de seu ensino, por exemplo, quando nos afirma que a
“psicanalise ter nascido da ciéncia ¢ patente. Que pudesse ter nascido de outro
campo, ¢ inconcebivel” (Lacan, [1966a]1998, p. 232), ou quando nos diz que “a
psicandlise ndo surgiu em um momento historico qualquer. Surgiu
correlativamente a um passo capital, a um certo avango do discurso da ciéncia”
(Lacan, [1974]2005, p. 66).

No que se refere a essa primeira ruptura, que possibilita a emergéncia da
ciéncia moderna, no Seminario 17, em A instancia da letra no inconsciente, em A
ciéncia e a verdade, entre outros, percebemos que o tratamento da hipotese do
sujeito da ciéncia passa pelo cogito. Lacan localiza na elaboracdo cartesiana a
emergéncia de outra forma de saber que rompe com o que lhe é anterior. Em suas
palavras: “essa relagdo com o saber que, de seu momento historicamente natural,
preserva o nome de cogito” (Lacan, [1966]1998, p. 872).

A definicdo de moderno remonta na “tese de que Descartes ¢ o primeiro
filésofo moderno, enquanto moderno” (Milner, 1995, p. 32), portanto, “Descartes
de fato propiciou, pelo ordenamento interno de sua obra, 0 que 0 nascimento da
ciéncia moderna requer do pensamento” (p. 32). Evidencia Milner que a
emergéncia da ciéncia moderna precisa de algo que é testemunhado pelo cogito.

Descartes ([1641]1973), ao concluir que ndao ha nada nem ninguém que
ofereca uma certeza inabalavel sobre o mundo, fez da davida o seu método. Tendo
como objetivo alcancar uma verdade indiscutivel sobre o mundo, suspendeu tudo
gue se impusesse previamente como conhecimento, inclusive as certezas oriundas
da matemaética. O resultado: chegou a formula “penso, logo existo” como um
indice minimo de certeza sobre o mundo. S6 pelo fato de haver pensamento,
mesmo sendo este encaminhado pela davida, ja é prova da existéncia.

A tese lacaniana é de que nessa operagdo de alcangar a certeza
impulsionando-se pela davida, destroi-se algo que certamente encontrava-se como
uma viga a um campo de saber solido e proficuo. A ideia é de que o cogito, ao ser
fruto da ddvida como metodo, calcado no duvidar de toda e qualquer coisa no
mundo com o propdsito de s6 assim determinar a existéncia de alguma coisa — 0
que leva Descartes até mesmo a supor a existéncia de um Deus enganador —, faz

emergir um existente que responde a ciéncia moderna. Um existente sem
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qualidades, sem esséncia, destituido dos enganos da faculdade da imaginacéo,
emerge como fundamento para o pensamento cientifico. Surge, entdo, “um sujeito
ndo saturado, mas calculavel... [que] faz parte da conjuntura que produz a ciéncia

em seu conjunto” (Lacan, [1966]1998, p. 877). Milner (1995) complementa ainda:

Este sujeito, constituido segundo a determinacdo caracteristica da ciéncia, é o
sujeito da ciéncia. Ndo lhe convirdo as marcas qualitativas da individualidade
empirica, seja ela psiquica ou somatica; tampouco lhe convirdo as propriedades
qualitativas de uma alma: ele ndo é mortal nem imortal, puro nem impuro,
pecador nem santo, condenado nem salvo; ndo lhe convirdo nem mesmo as
propriedade formais que durante muito tempo haviamos imaginado constitutivas
da subjetividade como tal: ele ndo é Si, nem reflexividade, nem consciéncia. E
justamente esse o existente que o Cogito faz emergir (p. 33).

Contudo, a leitura lacaniana de Descartes ndo deve nos levar ao equivoco
de supor que o fildsofo se atenha sobre esse existente sem qualidades®. Milner
nos diz que Descartes passa rapido por isso, chegando a consciéncia e ao
pensamento qualificado ao completar o “penso” com o “logo existo”, o que
responde ao seu anseio por uma identidade no que diz respeito ao pensamento.

Como resultado, surge, entdo, “um sujeito que ¢ efeito de estrutura, efeito
da introducdo, pela ciéncia moderna, do significante na radicalidade de seus
efeitos de letra” (Costa-Moura; Silva, 2012, p. 284). No “penso, ‘logo existo’”,
com aspas ao redor da segunda oragéo, ou, como prefere Lacan ([1966]1998) no
“penso logo: sou, 1é-se que o pensamento sO funda o ser ao se vincular a fala,
onde toda operagdo toca na esséncia da linguagem” (p. 879).

Em todas essas passagens, observamos que Lacan aponta para o sujeito,
oriundo da ciéncia moderna, ndo como sujeito do conhecimento, aquele que,
através de suas faculdades, através da razdo, possuiria a capacidade de extrair do

mundo o verdadeiro. O sujeito surge na ciéncia ndo como agente, mas como efeito

21 Costa-Moura e Silva (2012, p. 283) esclarecem que o cogito extrai e antecipa da ddvida uma
certeza. De acordo com esses autores, Lacan ndo percebe no cogito um indice que evidencia a
possibilidade de um acesso pela consciéncia a um verdadeiro do verdadeiro, como assim desejava
Descartes, mas, pelo contrario, aponta para o cogito como uma “assercdo de certeza antecipada”.
Uma asser¢do que se imp8e enquanto ato, por ser fruto ndo da consciéncia e de uma conclusdo
I6gica, mas de uma decisdo. A antecipacgao dessa assercdo, assim como Lacan a entende, imp&e-se
como um ato, como uma decisdo, pois ndo poderia ser consequéncia de algo perfeitamente
ordenado pelas formulas e pelo saber, 0 que denuncia o ponto em que a ciéncia fracassa. Nessa
antecipagéo, Lacan ([1969-1970]1999) localiza “um salto acrobatico, que de modo algum deve ser
desprezado como procedimento de emergéncia” (p. 164).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

111

de tal ordenagdo do saber, como um “efeito de linguagem” (Lacan, [1969-
1970]1999).

O lugar reservado a matematica na ciéncia moderna pode nos ser Util para
a compreensao do “sujeito” como um acontecimento discursivo. Esse existente
que emerge do cogito é lido, por Koyré e, assim, por Lacan, como 0 pressuposto
necessario para um uso diferenciado da matemaética pelo saber cientifico. A via
aberta por Descartes, presente na hipotese lacaniana do sujeito da ciéncia,
culmina, assim, na fisica e na ciéncia galileana, destacada por Koyré no fato de
combinar empiricidade e matematizag&o.

Segundo Milner (1995), “a argumentagdo ¢ a seguinte: a fisica
matematizada elimina todas as qualidades dos existentes (teorema(iii)); uma teoria
do sujeito que pretenda responder a tal fisica deverd, ela também, despojar o
sujeito de toda qualidade”(p. 33). A ideia de Koyré é a de que se passa a admitir
que a matematizacdo é o paradigma de qualquer teoria, 0 que permite que todo
existente empirico possa ser alvo de uma técnica. Salienta Milner (1995) que “a
ciéncia galileana é uma teoria da técnica e a técnica é uma aplicacdo pratica da
ciéncia” (p. 37).

A isso que existe empiricamente — nota-se que todo existente empirico
pode ser instrumento de uma técnica —, que constitui objeto da ciéncia, que pode
ser matematizado, nomeia-se de universo. Lembra-nos Milner (1995):
“consideremos o aforisma de Galileu: ‘0 grande livro do universo esta escrito em
lingua matematica e seus caracteres sdo os triangulos, circulos e figuras
geométricas’ (p. 37). O universo, assim, estabelece-se na juncdo entre a ciéncia e
a técnica.

Ja o discurso da episteme visava apreender o que existe de eterno, perfeito
e necessario no mundo, esse era 0 seu objeto, e € a partir dessa apreensao que se
podia estabelecer o saber cientifico. A matematica também tinha um lugar
importante nesse discurso, e o nimero funcionava neste paradigma como uma
chave para a obtengdo do mesmo. Outro uso da matematica aplica-se a ciéncia
moderna. A ruptura moderna faz com que a matematica ndo se encontre mais
como um meio de requisitar o essencial, o eterno e, nisso, “os entes
matematizaveis (e, por exceléncia, os corpos celestes) ndo sdo mais, em funcéo
disso, supostos eternos nem perfeitos” (Milner, 1995, p. 43). Os nimeros ndo sao

mais uma forma de obter o mesmo, mas funcionam como letras, que, ao contrario
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do eterno, tentam apreender a diversidade e o mutavel através do célculo. Para
Milner (1995):

A peripécia galileana se esclarece por contraste: ela consiste, em primeiro lugar,
no fato de que a matematica, na ciéncia, possa soletrar todo o empirico, sem levar
em conta nenhuma hierarquia do ser [...] a matematica soletra 0 empirico como
tal, no que ele tem de passageiro, de ndo perfeito, de opaco (p. 43).

Interessante notarmos a forma como Milner entende o lugar e a
importancia dessa modificagdo discursiva no ensino lacaniano. Mais uma vez,
lembramos que ndo se trata simplesmente de uma ruptura que ocorreu em algum
momento, que interessa-nos apenas para tratarmos da origem e contarmos um
pouco sobre a histéria da psicanalise. Se assim fosse, a leitura de Lacan ainda
partiria, como a de Koyré, de um ponto de vista historicista. Sustenta Milner
(1995) que “ndo se trata apenas de uma correlagdo cronoldgica, supomos, além
disso, um parentesco discursivo” (p. 34). Trata-se ndo de um acontecimento
historico, mas de um acontecimento discursivo.

Assim, esse existente sem qualidades, apontado por Lacan através do
cogito, ndo é tido somente como um passo fundamental na inauguracéo de certo
discurso. Muito mais do que isso, esse existente é visto como fundamental para a
sustentacdo de sua ideia de discurso. Esse existente € tido como um pressuposto
necessario as praticas e aos saberes modernos.

E por conta do que estamos expondo que, na formulagao dos discursos, no
esquema de quatro patas, introduzido pelo discurso do mestre, 0 sujeito aparece
como um elemento fundamental. Certamente, ele vem a ocupar lugares distintos
em cada um dos discursos, mas se evidencia como um elemento fundamental na

estrutura discursiva.

4.2.3.
Ruptura 2 — Do existente sem qualidades ao sujeito do inconsciente:
efeitos de linguagem

Jacques Alain Miller (2012) esclarece que o cogito, sua subjetividade,
surge no pensamento cartesiano como um residuo da suspensdo da crenca e “¢
precisamente com base nesse cogito, como residuo, que Lacan concebeu o

fundamento que ele da ao sujeito, para qual a psicanalise se volta” (p. 28). Em A
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ciéncia e a verdade, encontramos uma citagdo na qual a criacdo do inconsciente

psicanalitico é localizada frente a ciéncia:

Que ¢ impensavel, por exemplo, que a psicanadlise como pratica, que o
inconsciente, o de Freud, como descoberta, houvessem tido lugar antes do
nascimento da ciéncia, no século a que se chamou século do talento, 0 XVII —
ciéncia, a ser tomada no sentido absoluto no instante indicado, sentido este que
decerto ndo apaga o que se instituira antes sob esse mesmo nome, porém que, em
vez de encontrar nisso o0 seu arcaismo, extrai dali seu préprio fio, de maneira que
mostra sua diferenca de qualquer outro (Lacan, [1966]1998, p. 871).

A modificacdo paradigmatica que nos atemos propicia modificacdes que
tornam possivel a formulagdo da nocéo de inconsciente, subjacente ao surgimento
da psicandlise.

Milner aponta que a emergéncia da ciéncia moderna, ao destronar a alma e
a busca pelo mesmo, préprio a episteme, abre espaco para o contingente. Segundo
o autor, “a aboboda dos céus ndo mais existe, e 0 conjunto dos corpos celestes [...]
apresenta-se como podendo |4 ndo estar — sua realidade é essencialmente marcada
[...] por um carater de facticidade, sdo fundamentalmente contingentes” (Milner,
1995, p. 51). O infinito, em sua leitura, inscreve-se nessa formulacdo do
contingente, marcando a inscricdo de um espago sem exce¢do. O infinito seria,
entdo, o contingente em sua radicalidade maxima e irma do que vimos sobre a
no¢do de universo. Esse entendimento abre portas, cria terreno, para a concepgao
de inconsciente. A ideia € que 0 sujeito do inconsciente € um correlato do
contingente, da nogéo de infinito e universo para a ciéncia (Milner, 1995, p. 55).

Essa abertura propiciada pela ciéncia € o que permite a Freud
([1900]1984), por exemplo, fazer estranhamente 0 uso da palavra “pensamento”
em seu grande livro sobre os sonhos, levando-nos a considerar algo no
pensamento, na atividade humana, bem diverso do que desejaria Descartes.
Milner (1995) defende que o sonho implica na ideia de um pensamento no sonho,
0 que autoriza a psicanalise a afirmar que “o pensamento ndo ¢ o que dele diz a
tradicdo filosofica; principalmente, ele ndo ¢ um corolario da consciéncia de si”
(p. 34). Assim, “afirmar que existe inconsciente equivale a pensar isso pensa”
(Milner, 1995, p. 34). A afirmacdo lacaniana de que ndo é a consciéncia a
propriedade constitutiva do sujeito da ciéncia certamente ja é uma retificacdo do
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que pensava a tradicao filosofica sobre a sua propria tradigdo, o que nos permite
pensar em outro saber que ndo seja ciéncia, como a psicanélise.

A psicanalise nasce, entdo, inserida nesse mundo cientifico, pois “pedir a
alguém que fale ao acaso, do que quiser, e supor que ha uma lei no que ele diz é
uma manifestacdo do espirito cientifico — reduzido a prépria crenga” (Miller,
2012, p. 33). O que permite ao psicanalista afirmar que “se a psicanalise ndo ¢é
uma ciéncia, ela é, entretanto, condicionada pela ciéncia” (Miller, 2012, p. 33).

O sujeito psicanalitico € correlato do sujeito da ciéncia, defende Lacan, no
entanto o autor complementa afirmando que é o seu correlato antindbmico. A
ciéncia, diante do sujeito, diante desse existente que surge sem qualidades,
consequente da emergéncia do proprio discurso da ciéncia moderna, como vimos,
caracteriza-se pela tentativa de satura-lo. Porém, essas tentativas mostram-se, de
acordo com Lacan, fracassadas. Para sermos ainda mais fiéis a leitura lacaniana,
mais do que caracterizada por essas tentativas, “a ciéncia mostra-se definida pela
impossibilidade do esforco de sutura-lo” (Lacan, [1966]1998, p. 875). E, esse
fracasso®?, da forma como entende Lacan, encontra-se na tentativa sem sucesso de
eliminar o sujeito e 0 que a sua presenca denuncia, 0 que, certamente, evidencia
um paradoxo, pois se tenta eliminar o seu préprio produto. O inconsciente surge
como algo que se impde ao saber médico, mas que ndo pode ser incorporado
como um de seus elementos, como vimos com as histéricas.

Assim, o sujeito ndo existe sem referéncia a ciéncia, pois ele é um resto da

operacao cientifica. Os discursos possuem esse residuo como seu suporte.

424,
Do verdadeiro a verdade

Daremos agora um passo para tras, com o objetivo de localizar mais uma
das especificidades do discurso analitico. Tentaremos brevemente apontar para as
implicagdes da afirmagdo lacaniana de que, com a emergéncia do sujeito
moderno, o saber e a verdade se separam, sendo este 0 cenario propicio a

constituicdo da psicanalise. O entendimento de que os frutos dessa ruptura ndo se

22 Importante desde ja destacarmos que o fracasso de saturacio n&o responde sempre pelo fracasso
da ciéncia. Nos préximos capitulos veremos, de forma inversa, que essa impossibilidade é
justamente 0 que permite 0 seu sucesso, posto que é através dela que temos acesso a uma série
infinita de objetos, a uma producdo sem fim.
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aplicam a um discurso especifico, mas sim ao préprio conceito de discurso, pauta-
se na constatacdo de que Lacan inscreve essa disjuncdo como intrinseca a teoria
dos discursos, uma vez que ele localiza o saber como um dos elementos que gira
nos discursos, e a verdade como um lugar constituinte ao seu esquema de quatro
patas.

Essa separacdo também tem a sua origem no que vimos sobre 0 cogito e na
concepcao de ciéncia de Popper ([1934]2001). A ideia é que, na suspensdo de toda
e qualquer certeza, na instauracdo da duvida como método de investigacdo,
Descartes inaugura uma forma de proceder em que o saber se separa da verdade.
Nos Escritos, lemos:

E de novo retornar aquilo de que se trata, ou seja, a admitir que nos é preciso
renunciar, na psicanalise, a que cada verdade corresponde seu saber? Esse é o
ponto de ruptura por onde dependemos do advento da ciéncia (Lacan,
[1966]1998, p. 883).

Percebemos que a referida disjuncdo ndo s6 inscreve toda a forma de
funcionamento da ciéncia, mas também a da psicanalise. No entanto, apesar da
disjuncdo saber/verdade ter sido inaugurada pela ciéncia e de ser ela necessaria ao
nascimento da psicandlise, o que € realizado a partir dessa disjuncdo em muito se
difere nas duas praticas. O saber é visto pelas praticas cientificas como um
caminho, o Unico caminho, de acesso a verdade do objeto.

Dentro da ciéncia, para aquilo que ndo é sabido existem dois destinos: ser
considerado falso (ndo verdadeiro) ou ainda ndo sabido. O falso, nessa
formulacdo, apresenta-se, mais do que uma forma de oposicdo ao verdadeiro,
como o seu complemento. Tanto o verdadeiro quanto o falso podem ser
entendidos como construgdes significantes que enredam, tecem, geram efeitos de
saber que, frequentemente, sdo nomeados pela ciéncia de conhecimento.

O ainda néo sabido ¢é fundamental para a sustentagdo da ideia de progresso
e é 0 que justifica o empenho das pesquisas cientificas. A ciéncia, nesse ultimo
caso, diante disso que ainda ndo se sabe, percebe-se incapacitada. A verdade,
nesse ainda ndo sabido, é vista pela ciéncia como um ponto distante de suas
praticas, como um nucleo duro a se alcancar e inflexivel diante de tudo o que se
faz. Como maneira de legitimar esse ndcleo duro, um imperativo faz frente:
“Continua a saber” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 116). O que, de forma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

116

paradoxal, legitima uma prética bastante flexivel, como veremos no préximo
capitulo.

Vé-se, entdo, duas posicdes possiveis da ciéncia frente a emergéncia desse
existente ndo saturado. A ciéncia ou considera falso ou se vé diante disso ainda
carente de recursos. Se tomamos o saber médico como estruturado pela ciéncia tal
como definida por Koyré e Kojeve, o que foge ao saber médico e ndo se oferece
em sua instrumentalidade é renegado, sendo considerado ndo verdadeiro, uma
farsa. Nessa forma de organizacao, “os histéricos ficam, assim, privados de sua
simpatia”, ao mesmo tempo que sao “julgados de exagero e de simulagdo” (Freud,
[1910]1984, p. 15).

No entanto, onde a ciéncia reconhece a farsa do mundo ou a sua
incapacidade, a psicanalise ai localiza algo que ndo é passivel de ser saturado,
marcando a presenca ndo de algo falso ou ainda a conhecer, mas de uma
impossibilidade. E o que leva Lacan a proferir que a verdade seria foracluida dos
interesses da ciéncia (ideia essa que diferencia prontamente a concepcdo de
verdade do que ¢ verdadeiro).

Na formalizagdo dessa ideia, Lacan, em sua escrita sobre o discurso do
analista, combina o que é disjunto (0 saber e a verdade). Nesse ato,
primeiramente, percebemos que apesar de disjuntos, um ndo pode ser sem o outro.
No entanto, o diferencial é que o discurso do analista, na conjugacdo do que é
disjunto, incorpora a impossibilidade a qual nos referimos acima, em sua propria
estrutura (como ainda veremos).

A ideia de giro de discurso procura abarcar essa reorganizacdo, na medida
em que fornece subsidios para a compreensdao de como algo emergente em um
discurso, gerado como resto, pode aparecer em outro de outra forma, em outra
posicdo. E é na ideia de um impossivel de dar conta que os discursos podem e tém
de girar.

Percebemos que o discurso da psicanalise, ao incorporar, dar lugar, a algo
que a ciéncia “ndo quer saber”, institui também, inevitavelmente, outra forma de
fazer, bem distinta daquela da ciéncia, uma organizacdo que opera com o que lhe
resta. Nas palavras de Lacan ([1966]1998): “€ por esse ponto ser velado na ciéncia
que vocés conservam esse lugar espantosamente preservado” (p. 884), o de

psicanalistas.
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4.3.
#dacienciaapsicanalise

Sem inicio nem fim, talvez pr6ximo a um espago rizomatico — como
pensaram Deleuze e Guattari ([1980]1995) — surgem palavras no Facebook que
soam como um ar de protesto. O primeiro post passou batido, ndo permaneceu
nem na memoria, 0 segundo apenas parecia com o primeiro... sem 0 milésimo
segundo nao seria possivel saber que alguma coisa acontecia.

Diziam muitas coisas: algumas bem utopicas, outras, ordinariamente
cruéis. Umas destacavam-se de milhares de outras mensagens, ja outras
confundiam-se com mensagens publicitarias ou com piadas meio sem graca.
Nenhuma era sozinha. O post ridiculo existia com aquele que fazia chorar, aquele
que prezava pela paz mundial enlacava-se como nunca a um pedido de
absorventes. Ndo se sabia quem queria 0 qué. O que se sabia é que todo mundo
parecia querer alguma coisa.

Dessa confusdo virtual, sem cabeca nem pé, o que alguns ndao concebiam
na década de 1990 aconteceu: fez-se disso uma forma de encontro. E as ruas
ficaram cheias e ndo foi s6 de vendedores de cerveja. Com milhares e milhares.
Sem lider, sem partido e todo mundo querendo e sem ter tanta importancia quem
queria 0 qué, estoura um ato politico — de todo mundo e de ninguém. O Brasil, em
junho de 2013, foi apenas um lugar entre tantos para essas novas formas de
manifestacdes, como nos mostra Castels (2012) em seu livro.

Nos noticiarios, um real desconcerto. A auséncia de continuidade dos
quereres e dos acontecimentos nas manifestacdes tornava dificil a criacdo de uma
noticia. Uma manifestacdo que ndo precisava ser noticiada. E o que fazer com
umas figuras bizarras, nem tdo mocinhos, nem tdo bandidos assim, que se
denominavam Black Blocks?

Em 2015, surgia outro fenébmeno que parecia dar algum lago aquilo que é
apenas um deslizar de dedos nos celulares. Do vizinho ao marido, intimidades
faziam-se publicas. Decidiu-se dar uma nova definicdo ao que seria concebido
como “machismo”. A partir de uma invencdo do Facebook, a hashtag que se via
ndo era mais #euestounoparaiso. As continuidades que davam ao

#meuamigosecreto eram também as mais diversas: historias bobinhas, historias
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duvidosas, histérias bizarras e outras horrorosas. A verdade é que provocou
vergonha.

Em um espaco conhecido por se falar “abobrinha” e de reinado da
publicidade e de noticias duvidosas, o Facebook, conhecido por ter uma forma de
fazer meio “americanoide”, outra coisa se faz que ndo cupcake. Do liméo da
limonada, faz-se munigdo para um estilingue. Algo parece torcido... Girou,

Lacan? De quantos graus seria 0 giro, ainda é cedo para dizer.
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5
Hipotese 2: um mundo que “desce redondo”

Este capitulo intenciona expor um pouco 0 que pretendemos com a
hipbtese 2. Existe aqui a aposta de que podemos ter noticias do real de forma
adequada ao funcionamento da cultura.

A ideia de uma adequacdo no que se refere ao real pode ser estranha dadas
as tantas indicacOes de Lacan sobre o encontro com o real como referido a trauma.
No entanto, queremos aqui sustentar a ideia de que o conceito de real serve,
também, para Lacan, para pensar a sustentacdo de uma forma de fazer lago, de um
discurso, o que nos ensina essa citacio de Zizek ([2004]2006):

A ideia de colocar o0 Real como simplesmente o supra-sumo do nucleo traumatico
inaceitavel ndo deve ser considerada, hoje, a Ultima palavra. Ndo é esse 0 eixo
central do Real lacaniano — o Real lacaniano se manifesta de maneiras muito mais
sutis (p. 128).

Para essa averiguacdo, escolnemos um conceito que nos conta sobre uma
forma especifica que Lacan encontrou para tratar do objeto a: a latusa (gadget
inerente ao sistema capitalista). O conceito de latusa nos serve por apontar para
uma experiéncia bem contraria a de ruptura, pois nos oferece a possibilidade de
pensar sobre uma experiéncia perfeitamente adequada ao funcionamento da
cultura, inserido em uma forma de fazer bem especifica que é o capitalismo.

Antes de pensarmos no objeto a como latusa, precisamos de uma
introducdo ao conceito de objeto a, ressaltando o periodo de seu surgimento e
trazendo ja algumas consideragcfes sobre a sua relacdo com as criagfes culturais.
No momento posterior, ai sim, apresentaremos o conceito de latusa, a sua
articulagdo com o capitalismo e a forma com que ela contribui para concebermos
a presenca do real como impossivel. O conceito de mais-de-gozar surgira adiante,
guase como uma continuagdo desta mesma ideia

A segunda parte acrescentara outro conceito, o chiste. Esse, como a latusa,
também tem como efeito a emergéncia de um novo objeto e também possui,

surpreendentemente, um ponto de articulagdo com o capitalismo.
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5.1.
Um objeto nem la nem ca

Introduziremos esta secdo com uma cena, oriunda de um "bate-papo” na
internet, a qual serviu de inspiracdo a nossa proposta de articulagdo do objeto a
com o capitalismo. Vamos a cena.

Em um site de bate-papo da internet, discute-se a originalidade de um ténis
“de marca” em um site chinés que o venderia a um décimo do valor das lojas de
um shopping. Os relatos se iniciam na tentativa de por & prova a legitimidade da
marca e de sua procedéncia: o ténis € 0 mesmo que se vende nas lojas, mesmo
formato, mesma qualidade, afirmam os que compraram para aqueles que ainda
tém davidas. O que ninguém duvida é que ele em muito se distingue dos
falsificados, daqueles que h&d muito povoam o comércio informal das ruas do
centro do Rio. Mesmo assim, o publico se divide em qualifica-lo ou ndo de
original. Mais um dado surge nos relatos daqueles que compraram: o tal ténis do
site chinés é feito na mesma fabrica dos ténis do shopping®. Uns dizem: “Ah, sdo
os mesmos ténis”, dado que, para eles, a principio, cessaria a discussdao. Quando
alguns arrematam: “o que ndo os tornam originais”.

Nas lojas, ndo restam duvidas aqueles que se aventuram na busca de um
bom produto que a marca que portam os distinguem dos demais. As discussdes a
respeito de um objeto “de marca”, normalmente, giram em torno do que ele
significa: seria uma melhor qualidade ou uma melhor performance? Ou do dueto
original x falsificado. O preco comumente "salgado" torna o objeto e sua
confiabilidade normalmente indiscutiveis. No entanto, no "bate-papo"
apresentado, parece emergir uma questdo diferente das usuais.

O interessante desse "bate-papo™ para 0 presente trabalho € que ha uma
divergéncia completa dos critérios de avaliacdo da originalidade de um produto
para qualquer um dos atributos e predicados que, normalmente, sdo confiados a
ela. A dissolugéo da certeza “os produtos que portam a mesma marca, com a
mesma etiqueta, fabricados na mesma fabrica sdo originais” torna a qualidade de

original e de falsificado de um produto completamente néo localizavel.

2 E valido lembrar que, para as discussdes que fardo parte do presente trabalho, nio é relevante a
fidedignidade ou ndo dos relatos apresentados, visto que se discute aqui 0 que se produziu a partir
dos termos apresentados.
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Do "bate-papo™ apresentado parece emergir uma ruptura fundamental entre
o ténis e o estatuto de “original” ou “falsificado”, materializada na figura do tal
ténis da internet. A distancia desvelada entre o objeto e 0 que ele significaria
parece propiciar o aparecimento de um objeto indefinido, estranho que ndo € nem
o ténis do shopping, o original, nem o ténis falsificado, que ha muito faz parte do
mundo atual. Surge, entdo, uma bizarra criatura que povoa um estranho site
chinés.

Ao longo deste capitulo procuramos evidenciar algo relativo a experiéncia
com um objeto hibrido na cultura e algumas possibilidades de sua materializagdo
na linguagem. Assim, desse extrato de argumentacdo, 0 que aparece ai como
indefinido, incerto, o qual é vislumbrado na referida distancia entre o produto e o
sentido que o designaria, nisso que ndo pode ser perfeitamente localizado, parece

corresponder ao conceito de objeto a, desenvolvido por Lacan.

5.1.1.

O surgimento de um novo conceito

O conceito de objeto a surge no ensino de Lacan como uma mola
propulsora para a estruturacdo de outros conceitos e averiguacbes tedricas.
Segundo Bruce Fink (1995), este conceito € um dos que tém mais avatares na obra
de Lacan, como o real, a causa de desejo, 0 mais-gozar, 0 semblante, o objeto
perdido, entre muitos outros. No entanto, o estudo que se inicia ndo tem como
intencdo apresentar todas as faces do objeto a e sim 0 momento de sua emergéncia
no Seminario 10, intitulado A angustia, para mais tarde partirmos para um outro
momento do ensino de Lacan, pensando o objeto a inserido na apresentacdo de
outros conceitos como 0 mais-de-gozar e a latusa.

Ao longo do percurso tedrico de Lacan, o conceito de objeto passa por
algumas reconsideracdes. Sdo explicitas as diferentes abordagens acerca do tema
do objeto e a constante inquietacdo do autor a fim de conferir a este conceito sua
formulacdo adequada. Apesar de ter ministrado um semindrio para tratar do tema
do objeto, 0 Seminario 4, A Relagdo de Objeto, foi apenas seis anos mais tarde, no
seminario da angustia, que Lacan introduziu aquilo que veio a ser formulado

como o conceito psicanalitico de objeto a. No Seminario 4, a nocdo de objeto
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ainda encontrava-se inserida na tematica da relacdo de objeto, tratando de uma
pretensa relacdo entre o sujeito e o objeto — o que ele abandona com o passar do
tempo. No entanto, ja nesse seminario verificam-se questdes essenciais acerca do
conceito de objeto e se faz evidente a preocupacdo de Lacan em situar o objeto
face ao real e a linguagem.

A proposta de tema para este seminario, A relacdo de objeto, evoca uma
critica lacaniana a forma como alguns analistas de sua época vislumbravam o
objeto e a sua importancia para a psicanalise. Lacan percebe que a contribuicéo
freudiana para o tema ndo foi compreendida por alguns. A critica de Lacan
concerne ao entendimento do processo analitico como uma maneira de retificacdo
das relacdes de objeto dos pacientes, uma vez que 0 principio analitico
compreendido por esse Vviés, em seu entendimento, excluiria as contribuicdes de
Freud a respeito do conceito de objeto.

A relacdo sujeito/objeto era vislumbrada por esses analistas que, em sua
maioria, tinham a psicologia do ego como referéncia, como algo que tenderia a
uma relacdo harménica. Contrariando essa afirmacéo, Lacan afirma que, na teoria
freudiana, a relacdo de objeto perpassa um conflito fundamental, o qual diz
respeito a busca do sujeito em direcdo ao objeto. O caminho tedrico proposto por
Lacan no Semindrio 4 também ja indica que a importancia do estudo do objeto se
da justamente pela falta de objeto em sua relagdo com os registros do simbolico,
do imaginario e do real.

O conceito de objeto a na obra lacaniana surge ndo mais inserido na
tematica da relacdo de objeto, mas ainda inserido na proposta de um retorno a
Freud. Por mais que o conceito de objeto lacaniano margue um avanco tedrico em
relacdo a teoria freudiana, ele sé pdde ser eshogado a partir dos estudos de Freud,
remetendo-nos a alguns momentos especificos de seu ensino, como a abordagem
do conceito de “Coisa” no Projeto para uma Psicologia Cientifica (1895), do
conceito de “umbigo dos sonhos” na Interpretacdo dos Sonhos (1900) e do
conceito de “objeto perdido” nos Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade
(1905). Lacan localiza nessas incidéncias a repeticdo de uma mesma coisa, que ele
desenvolve teoricamente e nomeia de objeto a. O objeto que emerge no seminario
da angustia ndo evidencia a relagdo sujeito-objeto, mas, de forma contraria,

evidencia a impossibilidade dessa relagéo.
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O surgimento do objeto a no Semindrio 10, A angustia, tem como base a
experiéncia da angustia. Miller (2005) ressalta a estranheza de se ter um seminario
onde um afeto possui lugar de destaque. No entanto, o autor nos esclarece que a
escolha da angustia ndo se da pelo fato de ela ser o tema do seminario, mas por ser
uma via de acesso ao objeto do seminério: o objeto a. Segundo Miller, Lacan
recorreu a angustia como forma de apreender o que ndo é significavel, o que
sempre escapa a Alfhebung — grande foco de Lacan antes desse seminario. Apesar
de ser um afeto, a angustia ndo € do ambito do significante; esse é 0 seu
diferencial.

Lacan (1962-1963) parte das constatacdes de Freud de que ela sinaliza a
castracdo e de que tem, em sua origem, um objeto perdido. Miller (2005) escreve
que, no seminario A relacdo de objeto, Lacan ainda corroborava totalmente com
Freud no que diz respeito a sua afirmacdo de que a angustia é sem objeto. O
seminario da angustia propde outro direcionamento a questdo: Lacan nos afirma
gue a angustia “ndo é sem objeto”.

E importante compreendermos que essa nova formulagdo ndo implica um
rompimento com Freud, mas em uma nova concepcdo de objeto, agora
dessignificantizado, dessimbolizado e desimaginarizado. Segundo Miller, antes do
seminario, nada impedia que 0s objetos fossem dotados de significacdo, nada os
impedia, no que diz respeito a estrutura, de se tornarem significantes.

Lacan infere sobre a constituicdo desse objeto utilizando-se de um
instrumento tedrico muito utilizado por ele em outros seminarios, inclusive no
seminario A relacdo de objeto, o estddio do espelho Esse retorno tem como
pressuposto situar a emergéncia do objeto a na constituicdo do sujeito.

No seminério A relacdo de objeto, no entanto, Lacan ([1956-1957]1995)
teoriza sobre o estadio do espelho, ressaltando a formacéo do imaginario. Porém,
ainda assim, e apesar disso, retorna-se ao estadio do espelho no Seminario 10 no
presente seminario, ainda que a partir de outra perspectiva. Miller alerta que essa
nova perspectiva ndo faz com que a dimensao especular deva ser desconsiderada
do estadio do espelho, pois é através dessa averiguacdo que uma falha entre o
simbolico e o real pode ser apreendida.

Em resumo, no estadio do espelho, a crianga se confronta pela primeira
vez com aquilo que ja nomeavam por ela de corpo. A nogdo de imagem corporal é

a condicdo desse estadio, a realidade de nosso proprio corpo sO se constitui por
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intermédio da imagem. Assim, é pela posse de um corpo que o sujeito ira pagar
com a perda de algo que é préprio desse corpo, mas que, a partir de entdo, ndo
mais serd reconhecido dentro do que poderiamos chamar de limite ou esquema
corporal.

O estddio do espelho marca a passagem da imagem corporal a
“propriedade” do eu. De acordo com Fink (1995), o eu ¢ o primeiro objeto
imaginario. No entanto, mais do que teorizar sobre a emergéncia do eu, o estadio
do espelho evidencia algo de primordial no ensino de Lacan: que o corpo néo é so
a sua imagem. O objeto a localiza-se ai como um resto desse processo, como o
proprio pagamento pela posse de um corpo que chama de “seu”.

O objeto a, sem substancia, sem estrutura, € enraizado no corpo a partir da
incidéncia do significante primeiro; é o seu enraizamento que produz no corpo um
recorte. Através dessas elucidac@es, o Seminario 10 propde novidades em relacdo
ao objeto e também ao corpo: Lacan ([1962-1963] 2005) apresenta um corpo sem
unidade, com partes descartaveis e soltas que desempenham a fungéo de objeto a.
Os objetos seio (oral), fezes (anal), falo, olhar e voz séo priorizados pelo autor
exercendo a funcdo de a, na medida em que se oferecem como lacunas ao nivel
imaginario do corpo.

O corpo, entdo, passa a se encontrar dividido em dois lados, um
representado pela imagem especular, pelo que as palavras podem dizer sobre o
corpo, e o outro alienado perante a essa. O que escapa a imagem especular é o
objeto que se oferece como resto, 0 objeto a. Segundo Vieira (2008), “é nessa
terra de ninguém feita de angustia e éxtase, entre eu e o Outro, que Lacan situa o
objeto a” (p. 77).

O conceito de desejo, no Seminario 10, encontra-se em posicdo de
destaque no que se refere ao estudo do objeto a; € a partir de sua teorizagdo que o
objeto a ganha efetividade. A articulacdo entre o0 objeto e 0 desejo encontra na
teoria freudiana sobre a pulséo sua ancoragem e 0 Seu pressuposto, posto que para
Freud ([1915]1984) o objeto da pulsdo é o que existe de mais variavel, o que nos
leva a pressupor a sua inexisténcia. A teorizacdo sobre 0 objeto e o0 desejo surgem
como uma extensdo dessa ideia.

Segundo Fink (1995), é na tentativa de compreender o que aparece como
indecifravel no desejo do Outro — “o que o outro quer de mim” — que se encontra

0 desejo da propria crianga. A mensagem que advém da demanda do Outro, ao
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mesmo tempo em que produz sentido, produz um resto, algo que sobra e destoa da
mensagem enviada. Uma impossibilidade se funda: a impossibilidade de se dizer
tudo sobre o desejo. Isso que se destaca, se evidenciando com um furo na
mensagem enviada, marca a constituicdo do a e a sua funcéo frente a relacdo do
sujeito com o Outro. Conclui Fink que, dessa forma, o desejo do Outro —
referenciado como enigma — comeca a funcionar como a causa do desejo.
Segundo Lacan ([1962-1963]2005), no inicio, portanto, existe um a, o objeto da
caca, e um A, no intervalo entre 0s quais aparece 0 sujeito S, com 0 nascimento
do significante, mas como barrado, como néo sabido .

O objeto a, em sua aparicdo, traz em si 0 que da relacdo entre o sujeito e 0
Outro existe de real, e é deste desvelar que resulta a angustia. Segundo Vieira
(2008), a indeterminacdo do Outro se traduz pela indefinicdo de seu desejo,
evidenciado pela impossibilidade de localizar o desejo do Outro. Assim, “se esse
Outro quer sem que o objeto de seu querer se defina, entdo a ideia de que algo lhe
falta se esvaece” (p. 32).

E pela falta um objeto proprio que o desejo sempre almeja algo para além
do seu alcance, ndo havendo objeto capaz de satisfazé-lo completamente. O desejo
nao se fixa em um objeto, estando “fundamentalmente preso ao movimento
dialético de um significante para outro significante” (Fink, 1995, p. 116).

De acordo com Miller (2000), o seminario A angustia rompe com 0
modelo de intencionalidade, no qual o desejo se encontra face ao objeto; essa é a
sua grande novidade. O modelo de causalidade surge como alternativa a esse
paradigma, propondo ao objeto outra localizacdo: o objeto como causa do desejo.
Assim, o desejo, de acordo com os estudos de Lacan, confere uma posicao
especifica ao objeto; o objeto emerge ndo sendo mais o objetivo/o fim do desejo,
mas como a sua causa. Essa novidade, o objeto a como causa, é o que propicia a
introducdo de toda a cadeia significante orientada, tendo o desejo como norteador.
Com essa nova localizagéo, escreve-nos Miller, o objeto-visado e o objeto-causa
se diferenciam entre si topologicamente. O objeto a emerge como condigéo do
desejo e ndo como sua inteng&o.

De acordo com Caldas (2007), o trabalho de Lacan no Seminario 10 visa:

... desencapar o objeto de suas vestimentas imaginarias e simbdlicas, para extrai-
lo de sentido, da significacdo, da imagem, enfim, das formas pelas quais ele se
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torna presente nas demandas, leva-o para o registro do real, como uma presenca
fora do sentido (p. 40).

Percebe-se, a partir do comentario da autora, que o objeto como causa do
desejo aproxima o objeto do registro do real, do limite da capacidade da
linguagem de representacdo. Para esse entendimento, primeiramente, temos que
observar que a relacdo entre o desejo e 0 objeto a é paradoxal: o desejo, a0 mesmo
tempo em que tem o objeto a como causa, possui como funcdo servir como barra
de acesso a esse objeto, evitando o seu confronto. Se nos guiarmos pela teoria
lacaniana, o encontro face a face com o objeto ndo tem como resultado mais
prazer. De acordo com Caldas (2007), esse confronto poderia resultar em uma
experiéncia do objeto a em sua face de horror, como o resto inassimilavel do
Outro barrado. Experiéncia muito proxima ao que vimos em nossa primeira
hipotese (apesar de ndo termos usado o conceito de objeto para tratarmos dela).

Sobre esse paradoxo, afirma-nos Miller: ao mesmo tempo em que o0 desejo
¢ fascinado pelo objeto, ele, com o deslizamento metonimico, se distancia do
objeto que o causa. Miller nos escreve que as concepcBes de separacdo e
alienacdo, desenvolvidas por Lacan, permitem o entendimento do desejo enquanto
fascinado. Nesse movimento, “o desejo ¢ enganado e iludido” (Miller, 2005,
p.43), pois, segundo o autor, essa relacdo paradoxal entre o desejo e 0 objeto tem
a seguinte consequéncia: a0 mesmo tempo em que o objeto pequeno a é
irredutivel ao significante, ele se encontra como o suporte do desejo e da fantasia,
como a grande causa de sempre haver mais e mais objetos que se obtém ou se visa
a obter.

Assim, ndo podemos cair no erro de supor que esse “distancia” funciona
como uma barreira entre o conceito de objeto a e as producgdes e criagbes da
linguagem. O que inferirmos sobre a proximidade que o objeto a possui com 0
real (certamente essa proximidade € mais acentuada nos seminarios e escritos
préximos ao seu nascimento) ndo pode nos deixar cair nesse equivoco. Muito pelo
contrario, a teorizacdo do objeto a pode nos levar a diversas contribui¢cdes sobre

0s objetos do mundo, como ainda vamos ver.
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5.1.2.
O objeto e os objetos

Da vida, o que ha de melhor, cansaste de provar?
E o que ha de alegrar, agora, a tua existéncia?
E sempre muito bom fazer uma experiéncia
E outras novidades doces procurar
Goethe

Apesar de distinguir tdo propriamente o objeto a dos objetos circunscritos
pela linguagem que invadem o mundo através de suas qualidades, Lacan nos
convida a pensar a forma com que eles se relacionam. Apesar de serem conceitos
tdo distintos, o objeto a e os objetos do mundo sé existem em contiguidade. E o
qgue agora tentaremos mostrar. Propomos, entdo, iniciar com a leitura do
Seminario 7, A ética da psicandlise, em consonancia com a leitura ja realizada do
seminario 10, momento da emergéncia do conceito de objeto a.

A utilizacdo do Seminario 7 como forma de tratar de um conceito que
ainda ndo havia sido elaborado, o0 objeto a, tem na propria obra de Lacan as suas
razdes. Segundo Fink (1995) “é possivel ver aqui que aquilo que Lacan
denominou de ‘Coisa freudiana’ € uma versdo anterior do objeto a” (p. 122). A
partir do Seminéario 7, de acordo o psicanalista, com a exploracdo do das Ding
freudiano, Lacan dé inicio a investigacdo de uma outra forma dada ao objeto, ndo
mais sobre o ambito do imaginario e do simbdlico, mas com uma grande
proximidade do conceito de real. Porém, temos que ser cuidadosos, pois esta
semelhanca entre das Ding e o0 objeto a sofrera algumas reformulacfes ao longo
da obra, ndo chegando mais a ser tdo proxima como em seu surgimento.

Porém, apesar da diferenca entre esses dois conceitos se tornar cada vez
mais gritante na medida em que o ensino de Lacan avanca, algo que diz respeito a
relacdo do real com o mundo sera enfatizado nesse seminério e sera fundamental
para a posterior elaboragdo do conceito de objeto a. Zizek ([2004]2006) localiza
que foi nesse seminario que Lacan introduziu o real de forma sistematica, e 0
introduziu com uma certa especificidade: “o real era o proximo” (p. 91).
Complementa afirmando que “o proximo existe” (p. 91). Ressaltamos, assim,
desde ja, que uma das grandes qualidades desse seminario é trazer com tanta
propriedade que nada podemos inferir sobre o real sem as criagdes e invencdes do

mundo.
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Tendo isso em vista, € a partir do Seminario 7 que o real comega a ganhar
outro corpo, em redor do desenvolvimento que Lacan faz acerca da Coisa
freudiana (das Ding). Lacan, com isso, situa a Coisa topograficamente no real,
apontando para a sua impossibilidade de ser abarcada pelo simbolico. Isso que
foge ao sentido, o das Ding, é abordado por Lacan nesse seminario em suas
implicag0es éticas.

Em seu questionamento sobre a ética da psicanalise, Lacan a contrapde a
moral. A moral, para o autor, trata da relacdo do homem com o bem, com ideais
instaurados pelas leis morais. O agir moral se engendra em um ideal de conduta,
regido pelo sistema de bens de uma cultura. J& a ética — Lacan se refere a ética
psicanalitica — esta além do bem e do mal. N&o sup®e os valores e regras exigidos
pela moral, ndo estando referida ao sistema de bens. Ela é sem qualidades.

No entanto, apesar de se diferenciarem, a moral e a ética se encontram em
continua relacdo, e essa é uma tese forte levantada por Lacan. Segundo o
psicanalista, Freud ([1930]1984) relaciona a moral e a ética em sua obra O mal-
estar na Civilizacao, diferenciando-as em sua natureza. Freud alcanca a dimenséo
ética da acdo humana, na medida em que ndo reduz as consequéncias da moral ao
ambito unicamente da obrigacdo de um individuo. Segundo Lacan ([1959-
1960]1999):

Ela esclarece, acentua, dissipa as ambiguidades de pontos totalmente distintos da
experiéncia analitica, e do que deve ser nossa posi¢do em relacdo ao homem —
uma vez que é com o homem, com uma demanda humana permanente, que
estamos envolvidos em nossa experiéncia a mais cotidiana. Como lhes disse, a
experiéncia moral ndo se limita ao aspecto de resignar a perder o que ndo tem
jeito, ao modo pelo qual se apresenta em cada experiéncia individual. Ela ndo esta
unicamente ligada a esse lento reconhecimento da fungdo que foi definida,
autonomizada por Freud sob o termo de supereu (p. 16).

Freud, assim, aponta no ato humano um “para além da moral”, o que leva
Lacan a dizer que Freud ndo era um moralista, apesar de trazer o tema da moral
aos estudos psicanaliticos, como é o caso do proprio Mal-estar na Civilizagéo
(1930) ou de Moral Sexual Civilizada e Doenca Nervosa Moderna (1908). Freud
vai aléem de um estudo sobre as leis morais, na medida em que se questiona sobre
0 desejo nos atos humanos.

Para Lacan, a dimensdo ética em entrecruzamento com a moral se situa

precisamente na consideracdo do campo do desejo. E justamente no


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

129

questionamento de Freud sobre a relagdo mantida entre isso que se estabelece pela
moral e isso que ndo pode ser totalmente limitado por ela, como a pulséo, que se
situa o entrecruzamento entre a moral e a ética.

A diferenciacédo entre a Coisa e as coisas ndo pode nos levar a pressupor a
existéncia de uma barreira intransponivel entre elas. Essa inferéncia nos levaria a
uma ideia oposta da proposta lacaniana, pois Lacan afirma que, mesmo estando a
Coisa alheia a cadeia significante, ela s6 se faz presente no mundo atraves da
linguagem.

Lacan nos ensina que a proximidade entre a moral e a ética acontece na
medida em que é através dessa proximidade que o real, o lugar de das Ding, é
evidenciado, pois é através do simbolico e do imaginario que o real ganha
contorno. Uma das formas de discorrer sobre essa proximidade ocorre quando
Lacan afirma que o principio da realidade possui um segredo: das Ding. A
inclusdo do homem na linguagem delineia para a pulsdo um outro destino, o de
relacionar-se com objetos. Afirma Rinaldi (1996) que a realidade se instaura a
partir da fantasia como formacdo simbdlica, sendo esse o Unico modo de
constituicdo da realidade para o homem.

O desejo é um tema central no Seminério 7 e certamente € um dos eixos
gue nos permite aproxima-lo do Seminario 10 e inclusive aproximar o0s
apontamentos referentes a Coisa ao conceito de objeto a. Das Ding é apontado por
Lacan principalmente como causa de desejo; 0 mesmo ocorre com 0 objeto a no
Seminario 10, como j& vimos. Assim, uma importante indicacdo ndo poderia
permanecer ausente nesta secdo: extrai-se do que estd sendo exposto que o que
nomeamos no senso comum como desejo nao corresponde ao conceito de desejo
para a psicanalise. Esse desejo proprio do dia-a-dia, préximo dos objetos do
mundo que nos cercam, tem mais proximidade com o conceito de Lacan de
demanda. Lacan opde radicalmente demanda e desejo. No entanto, essa
diferenciacdo ndo implica em uma auséncia de relacdo entre eles. A relagdo
existente entre demanda e desejo é correlata da relacdo que se estabelece entre a
Coisa e as coisas, ou, de acordo com o Seminario 10, entre 0 objeto a causa de
desejo e 0s objetos do mundo.

Por ndo serem 0 objeto do desejo propriamente dito, os objetos da
demanda variam, sdo inconstantes. A demanda, em seu relacionar-se com objetos,

alterna-se de um objeto para outro, tendo como recurso o deslizamento
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significante. Esses objetos transitorios denunciam a tentativa frustrada da
linguagem de atravessar imaginariamente e simbolicamente o que Lacan nomeia
como objeto a. O objeto a se distingue dos objetos do mundo justamente por nao
ser intercambiavel, apontando para o que dele se inscreve como real em seu
estatuto de Coisa.

Assim, 0s objetos da demanda, dessa forma, presentificam o real da Coisa,
por apontarem para a auséncia de um objeto do desejo. O fracasso da linguagem,
de ndo conseguir significar a Coisa, é justamente o que impulsiona o deslizamento
significante. E 0 que leva o sujeito a sempre querer mais, a exigir mais de suas
relacbes com objetos, o que faz Lacan afirmar, j& no Seminario 4, que o
importante da relacdo de objeto € justamente a falta de objeto.

A dimensdo ética da acdo humana incide, na medida em que € junto com
os objetos ordindrios, no fato deles ndo serem “o objeto” do desejo, que temos
acesso ao desejo. Assim, por mais que estejam em polos opostos, 0s objetos da
demanda e o objeto a, eles possuem uma relacdo de intimidade e s6 podem ser
pensados em contiguidade.

A obra O Estranho de Freud é um bom texto para quem pretende abordar
esse paradoxo, pois nos permite localizar o objeto como heterogéneo, porém
como inseparavel dos significantes que povoam a linguagem. Nessa pequena
grande obra, Freud ([1919]1984) pontua na palavra “estranho” [Unheimlich] duas
significacbes, uma de estranheza e outra, de forma oposta, de familiar.
Ressaltamos esse texto porque a énfase conferida por Freud a esta palavra parece
se dever justamente ao seu carater paradoxal. Pergunta Freud como pode o
estranho surgir de algo familiar. Ou, melhor, como pode o estranho surgir de algo
que sempre foi apenas familiar? A leitura de Lacan sobre O estranho nos permite
situar o objeto no universo linguistico a partir de sua face de estranheza. E s6 no
que existe de mais familiar ao homem, em meio aos objetos do mundo, que surge
o que dele se destaca, como “estranho”. Dito de outra maneira, ¢ a partir do que €
afirmado como familiar, significado desde muito pelo significante e incluido em
nossa fantasia, que consiste a realidade para o neurético, que surge o estranho,
apontando para o que existe de real.

Freud conta sobre uma possivel proximidade com o “estranho”. Podemos
dizer, a partir dessas consideracdes freudianas, que isso que se separa do proprio

movimento de desejar, 0 objeto a, separa-se, mas ndo reside tdo distante assim,
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fazendo parte, apesar de estranho, de nossa experiéncia de mundo. Lacan ([1959-
1960]1999) diz sobre isso: “0 objeto de seu desejo seja, para ele, sempre mantido
a distancia. Essa distancia ndo € completamente uma distancia, € uma distancia
intima que se chama proximidade” (p. 97).

Desta forma, a distancia que o desejo instaura em relagcdo ao objeto a
indica um encontro hipotético com o objeto, através de uma satisfacdo plena e ao
mesmo tempo mortifera, uma vez que apontaria para o fim do desejo, do sujeito
desejante. No entanto, ao mesmo tempo, Freud nos conta sobre um encontro
possivel com isso que é estranho, um encontro inserido nas experiéncias
ordinarias e ndo mais um encontro sé hipotético.

A indicacdo freudiana nos leva a ideia de que ndo é so através do desejo,
pela via do objeto “causa”, que temos acesso ao objeto a. Essa afirmacéo aponta
para outro conceito também essencial ao estudo da relagdo do objeto a com 0s
objetos: 0 gozo.

Embora, no Seminario 10, o objeto a, em sua face de causa de desejo,
apareca como personagem principal, essa outra forma de termos experiéncia do
objeto a é apresentada no final desse seminério. O objeto a € o que desencadeia o
desejo, mas, como nos mostra Lacan, no seu encontro ndao ha desejo. O objeto

incide aqui como forma de acesso ao gozo. Segundo Lacan ([1962-1963]2005):

E nesse sentido que toda funcdo de a refere-se & lacuna central que separa, no
nivel sexual, o desejo do lugar do gozo, e nos condena ao imperativo que faz com
que, para nos, 0 gozo, por natureza, ndo esteja prometido ao desejo. O desejo s
pode ir de encontro dele, e para encontra-lo, deve ndo apenas compreender, mas
transpor a prépria fantasia que o sustenta e o constréi (p. 359).

Assim, 0 a como causa de desejo € a forma pela qual o objeto é
introduzido no seminario. No entanto, Lacan aponta para 0 gozo como outra
forma dada ao objeto. O desejo, na medida em que tem 0 objeto como causa,
distancia-se do objeto, marcando uma satisfacdo impossivel, um gozo impossivel.
Diz Régo Barros (2007) que a capacidade de desejar € ficar de vez em quando
sem 0 objeto, sem a satisfacdo oriunda desse objeto que se quer possulir.

Sendo impossivel, 0 gozo total torna-se uma mitologia. E nesse contexto
que o gozo pleno é tido como mortifero, pois ele ndo é do ambito da vida, da

linguagem. Segundo Miller (2000), essa concepcdo de gozo, como impossivel,
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como aquele que se encontra referenciado ao real, é introduzida por Lacan no
Seminario 7, a partir de sua teorizacdo sobre das Ding.

Tanto o imaginario quanto o simbolico se constroem a partir da
impossibilidade de simbolizacio de das Ding. E o que faz com que Miller (2005)
afirme que o desejo ndo traz a verdadeira realizacdo pulsional, j& que, como foi
visto, a finalidade do desejo é sempre uma falsa finalidade: “ndo se trata de
realizagdo de desejo” (p. 49). O que guia o0 desejo € o0 seu desconhecimento em
relacdo ao objeto. No gozo, pelo contrario, ndo se trata de desconhecimento.
Segundo Vieira (2008), o objeto a “é justamente o ponto em que o desejo se
consuma ¢ o gozo consome” (p. 75). Uma ruptura se estabelece entre o desejo e 0
gozo, apesar de sempre serem complementares.

O gozo nos dois seminarios — A ética da psicanalise e A angustia — se
inscreve como um lugar vazio. No entanto, Miller salienta que essa abordagem
também inaugura a perspectiva de que esse vazio se oferece ao preenchimento.
Suplementos surgem dessa abordagem; no entanto, esses sempre se fazem
presentes como inadequados, ndo importa qual seja o substituto. Inadequacdo essa
que estamos vendo a respeito dos objetos do mundo.

Nesse momento do ensino de Lacan, por mais que o gozo total seja
considerado inacessivel, discorre-se também — embora essa ndo seja a énfase —
sobre um gozo “que se vive”. Nao se trata aqui do gozo em sua realizagéo plena,
mas de uma satisfacdo possivel, apesar de localizada e transgressora. Segundo
Miller, nesse primeiro momento, 0 gozo aparece sob a forma de exce¢do — o que é
uma novidade. Na estrutura da linguagem, algo ndo pode ser por ela aprendido, no
entanto, ainda assim, “¢ assimilado grosseiramente ao corpo como vivo” (Miller,
2005, p. 24). Essa é a estrutura do gozo nesses seminarios. O gozo irrompe como
uma transgressao a disjuncéo existente entre a linguagem e o real. Nas palavras de
Miller (2000): “nesse paradigma, onde o gozo é valorizado fora do sistema, néo
existe acesso ao gozo sendo por um forcamento, quer dizer que ele ¢é
estruturalmente inacessivel, a ndo ser por transgressao” (p. 6).

Assim, 0 gozo, ndo mais 0 gozo mortifero, mas o gozo parcial, € aquele
que é acessivel ao sujeito, mesmo que seja pela via de um forcamento. Esse gozo
também indica a Coisa, mas, a0 mesmo tempo, evidencia-lhe sua condicdo de
contornada pelo significante. Pode-se dizer que a relagdo do sujeito com o

estranho € a relacdo do sujeito com o gozo, em sua face intima e, a0 mesmo
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tempo, distante, ja que a Coisa ndo deixa de se fazer presente como inacessivel. E
esse reencontro que leva Lacan a afirmar que o que retorna da realidade é algo do
real sob a forma do estranho.

Terminamos este topico com alguns dizeres de Goethe ([1832]1981) sobre
a relacdo entre 0 gozo e o desejo, nas palavras de seu personagem Fausto: “Assim
oscilo eu entre o desejo e 0 gozo/ E no gozo me inflamo ou abraso no desejo” (p.
155).

5.1.3.
Consideracdes a respeito do conceito de objeto a

Apresentado o “nascimento do objeto a”, pretende-se sublinhar que o
acesso ao objeto através de uma transgressdo ndo esgota todas as experiéncias
possiveis de gozo. Entendemos que esse encontro muitas vezes apresenta faces
bem mais sutis e bem vindas culturalmente. Algumas ilustracfes, nesse momento,
serdo apresentadas como introducéo a essa ideia.

Segundo Vieira (2008), o entendimento do objeto a ocorre em meio a
inclusdo do real na linguagem, o que foi visto a respeito da presenca do objeto a
nos objetos. Para tal compreensdo, narra uma experiéncia vivenciada por Lacan
em seu periodo de férias. Lacan, de férias em uma col6nia de pescadores, passa a
observar uma lata de sardinha no meio do mar. Um menino, ao observar o
entusiasmo de Lacan com a lata de sardinha, diz-lhe: “T4 vendo aquela lata? Ela
ndo esta te vendo, nao”. Vieira afirma que o exemplo parece banal, mas que, de
fato, “materializou diante de seus olhos o Lacan dele: intelectual parisiense que
assiste a tudo maravilhado, ‘mané’ encantado com o mar e seus trabalhadores”
(Vieira, 2008, p. 21).

De acordo com Vieira, 0 que se destaca para 0 estudo do objeto a nesse
exemplo é o lugar da lata de sardinha na cena proposta. Como diz o psicanalista,
“ela ndo € exatamente um objeto, ndo interessa ao Outro, nem faz parte do
previsto, mas ndo pode ser simplesmente desconsiderado. Em vez disso, €
decisivo para a sustentagdo da cena” (Vieira, 2008, p. 21). A lata de sardinha €
localizada por Vieira como resto, como lixo, como sobra, lugar este conferido ao

objeto a — como tudo que se apresenta excluido e estranho a cena em questéo.
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Gostariamos de apresentar outro exemplo desse “excluido que se inclui”,
com a obra de um artista contemporaneo, que pode ser til para o estudo daquilo
em que consiste 0 objeto a. O entendimento disso que funciona como sobra, como
resto, e paradoxalmente ndo pode ser desconsiderado, tem na arte de Vik Muniz a
sua ancoragem. Em suas obras nomeadas de lixos — exibidas no MAM (Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro) —, Muniz nos apresenta através da arte o que
Lacan nos ensina na teoria sobre a funcdo do objeto. As fotografias de Muniz
parecem traduzir com fidelidade a funcéo que o objeto a exerce para a psicanalise.

Vik Muniz produz fotografias a partir de imagens formadas com objetos 0s
mais variados. Chocolate, diamante, barbante e lixo s&o utilizados em sua arte a
fim de construir formas, dando contorno a imagem desejada. A fotografia retrata a
formacéo dessas imagens.

O que se destaca na arte de Vik Muniz n&o parece ser apenas o fato de ele
construir imagens, figuras a partir de objetos tidos como banais. O mais curioso, 0
que de fato faz dessas pecas obras de arte, no sentido forte do termo, pode ser
sintetizado nas palavras de seus curadores, Leonel Kaz e Nigge Loddi. Segundo
eles, o objetivo de Vik ndo é simplesmente fazer do lixo, por exemplo, um
instrumento para a formagéo de imagem. O que de fato se evidencia nessas obras
é que, a0 mesmo tempo em que o lixo serve de base as imagens, ele ndo deixa de
se destacar, de se apresentar como um elemento distinto e estranho a elas. Em
suas palavras: “o resultado sdo imagens surpreendentes, que nos parecem a um sé
tempo familiares e estranhas™?*,

O objeto a — como foi visto através do estudo de sua relacdo com 0s
objetos do mundo — serve a cena, a linguagem, a imagem, a representacdo, ao
mesmo tempo em que ndo se inclui nelas. Nas fotos do artista, por mais perfeita
que seja a imagem formada, os objetos destoam da imagem, transmitindo-nos,
assim, a sensacao de estranheza. Essa é a forma como os objetos séo apresentados
na obra de Muniz.

No entanto, por mais que o barbante, o lixo, o diamante aparecam como
estranhos a imagem formada, ndo seria demais afirmar que o objeto aparece ali sO
pela via de um for¢gamento, uma transgressao? Pois mais “estranho” que esses

objetos sejam, por mais que eles “transgridam” a um determinado uso, eles

2 Fonte consultada: http://pt.museuberardo.pt/exposicoes/vik
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aparecem servindo a feitura de um objeto, uma imagem, a um propdsito cultural,
que € a obra de arte. Trata-se também de um uso e uma estética muito bem vinda
culturalmente.

Parece, entdo, que algo na abordagem do objeto a é bem vindo ao
ambiente cultural, algo que ndo ¢é abordado quando falamos em um gozo acessado
sO pela via de um forcamento (apesar de sempre haver algum). Partamos agora
para outras consideracfes sobre 0 gozo e o0 objeto, em outros momentos do ensino

de Lacan, que podem nos ajudar a pensar sobre essa possivel aplicagéo.

5.2.
Um objeto “emplastificado”: a latusa

Vimos que Lacan rompeu com a tacita no¢do de objeto quando apresentou
um objeto que ndo pode ser totalmente dotado de sentido e representado pela
linguagem. No entanto, como também vimos, apesar do autor diferenciar tdo
propriamente o objeto a dos objetos do mundo, ele nos convida a pensar sobre a
forma como se relacionam.

Percebe-se, assim, que o objeto a surge no ensino de Lacan como uma
tentativa de apontar para 0 que sempre escapa a significacdo, e surge, sobretudo,
da consideracdo de que isso que escapa se inscreve sempre dentro da experiéncia
de cada um, incluindo ai a nossa relacdo com os objetos. Lacan, ao longo de seus
seminarios, elabora essa relacdo de algumas diferentes formas. A concepcdo de
latusa surge nesse processo em um momento especifico de seu ensino.

A emergéncia da latusa no Semindrio 17 ressalta e torna ainda mais
abrangente a consideracdo de que é com as criacdes do mundo que devemos nos
perguntar pelo objeto a, ampliando ainda mais o alcance dessa experiéncia, na
medida em que ela localiza nos objetos, cambiaveis e valorados culturalmente — e
ndo podemos dizer ser qualquer cultura, posto que estdo inseridos no capitalismo
—, a presenca do real. O convite de Lacan para se pensar a articulagdo entre a
linguagem e o real por intermédio do objeto se intensifica ainda mais com a
emergéncia da latusa.

No Seminario 10 a énfase recai sobre os pedacos do corpo desempenhando
a funcdo de objeto a e também sobre 0 objeto visto como causa de desejo, o que

marca que 0S objetos que sdo circunscritos na linguagem, ditos culturais, séo
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sempre limitados. O gozo, no Seminério 10, ainda circunscreve timidamente a
funcdo desempenhada pelo objeto a. E, como nos mostra Miller (2000), nesse
seminario, ele é delineado como algo impossivel ou transgressor, como uma
satisfacdo que o sujeito obtém ao transgredir a lei.

Tanto a tematica do desejo quanto a do gozo, apresentadas nos Seminérios
7 e 10, sdo ja indicagdes fundamentais para o entendimento das implicagdes do
conceito de objeto a para o estudo da cultura. E, por isso, sdo tambem
precondicOes para a emergéncia da latusa no Seminario 17. Porém, a partir desse
seminario, podemos ensaiar uma nova leitura do gozo, possibilitada agora pela
introducdo de outra concepcao, a de discurso.

Com o Seminario 10 podemos, talvez, dizer que a satisfacdo possibilitada
pelo objeto, por ser transgressora, apresenta-se na cultura como um desvio,
apontando para uma falha no funcionamento de um determinado discurso. No
entanto, apesar do Seminario 17 ndo romper com essa leitura, ndo parece ser essa
a apresentada através da latusa. O que ela oferece como novidade €é a
possibilidade de obter-se pela cultura alguma satisfacdo, sendo essa satisfacdo
coerente e necessaria aos objetivos culturais, ao engendramento de tal discurso,
ndo mais se apresentando como um desvio. Tentaremos, agora, entender esse

processo.

5.2.1.
A latusa: um bom (e)feito

No capitulo anterior, vimos que alguns dos efeitos da emergéncia da
ciéncia moderna ndo podem ser acolhidos pela propria ciéncia, ocasionando o que
denominamos de giro de discurso. Ja neste capitulo, de forma inversa, tentaremos
demonstrar que alguns desses efeitos sdo incorporados pela producédo cientifica.
No capitulo anterior nos atemos a esses efeitos como um furo. A propria
psicanélise e a sua nogdo de inconsciente adviriam dessa analise. Poréem, néo é
assim que vemos operar na maioria das vezes. A ciéncia tem sua forma de se
haver com isso, um saber-fazer com o que aparece ai como fracasso, fruto da
separacdo dela constitutiva entre o saber e a verdade. Podemos localizar esse
saber-fazer ndo tanto no que a ciéncia tem de ideal, em uma ciéncia ideal, mas na

propria producdo da ciéncia, do que ela gera como produto. E, sera a partir de seus
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produtos que, surpreendentemente, iremos encontrar os frutos de uma comunhdo
extremamente proficua entre a ciéncia e o capitalismo. Para Lacan ([1969-
1970]1999):

N&o se esperou, para ver isso, que o discurso do mestre tivesse se desenvolvido
plenamente para mostrar sua clave no discurso do capitalista, em sua curiosa
copulacdo com a ciéncia. Isso sempre foi visto e, em todo caso, é tudo o que
vemos quando se trata da verdade, ao menos da verdade primeira, daquela que
ndo obstante nos interessa pouco, embora a ciéncia nos faca renunciar a ela
dando-nos somente o seu imperativo Continua a saber em um certo campo —
coisa curiosa, num campo que tem com o que te concerne, a ti, meu bom homem,
uma certa discordancia. Pois bem, ele é ocupado pelo mito (p. 115-116).

Como iremos demonstrar, a ciéncia ndo s6 emerge de uma disjuncdo que
tem como consequéncia a separagdo entre o saber e a verdade, como também se
nutre dessa disjun¢do, ganhando poténcia e um espaco incalculavel. Lacan ([1969-
1970]1999) diz sobre a castragdo como uma “caréncia do discurso” (p. 163).
Porém, ndo é sempre que esse espago, ao revelar uma “caréncia” da ciéncia, surge
oferecendo-se como uma brecha para a emergéncia de outros discursos, como
vimos com a psicanalise. Essa caréncia parece fundar um espaco que se oferece
ndo revelando algo que Ihe falte ou a sua falha, mas como uma promessa — de
novas tecnologias, ou de um avanco cientifico.

E pela impossibilidade de uma perfeita interposicao entre o significante e o
saber (disjuncdo contemporénea e intrinseca a disjuncdo entre o saber e a
verdade), que a ciéncia encontra-se incapaz de dar a Ultima palavra da verdade das
coisas. O interessante é que a ciéncia faz dessa impossibilidade, que poderia ser
vivida s6 como uma falha, o seu mais valioso recurso, revelando ai uma “nova

poténcia”. Vejamos:

Quem pode, em nossa época, sonhar sequer por um instante em deter o
movimento de articulagdo do discurso da ciéncia em nome do que quer que possa
acontecer? As coisas, meu Deus, ja estdo ai. Elas mostraram onde vamos, de
estrutura molecular a fissdo atdbmica. Quem pode pensar sequer por um instante
que se poderia deter aquilo que, do jogo de signos, de inversdo de contetdos a
mudanca de lugares combinatérios, provoca a tentativa tedrica de por-se a prova
do real da maneira que, revelando o impossivel, faz dele brotar uma nova
poténcia? (Lacan, [1969-1970]1999, p. 110).

Lacan n&o toma os efeitos da ciéncia como inerentes apenas aos espagos

cientificos e aos homens da ciéncia, como vimos no que se chamou de uma “alta
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poténcia”. Como forma de evidenciar o seu alcance, a maneira com que atinge a
todos noés, fala-nos de ondas, de vibragdes, com um alcance inestimavel.
Conforme Lacan ([1969-1970]1999) nos diz:

O mundo que se presumia ser 0 nosso desde sempre estd agora povoado, no lugar
mesmo em gue estamos, por um namero consideravel, sem que vocés tenham a
menor suspeita, do que se chama de ondas se entrecruzando. Isto ndo deve ser
subestimado como manifestacéo, presenca, existéncia da ciéncia (p. 169).

Assim, a disjungdo apresentada que permite que o significante-mestre atue
como agente desvinculado do saber gera efeitos ndo sé acolhidos pelas préticas
cientificas, como sdo essenciais para a sustentacdo e perpetuacao dessas praticas.
S40 esses os efeitos que nos interessam neste capitulo. E na medida em que a
verdade é foracluida do discurso da ciéncia, que se impde o seguinte mandamento
resumido por Lacan: “continua a saber”. Esse mandamento permite a ciéncia um
alcance inestimavel, vislumbrado por Lacan quando ele se refere a forma
“galopante” da emissdo da ciéncia ou de sua “energética”. E tendo em vista esse
alcance que ele nos adverte: “¢ impossivel deixar de obedecer o mandamento que
estd ai, no lugar do que é a verdade da ciéncia — Vai, continua. Ndo para.
Continua a saber cada vez mais” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 110). Segundo
Lacan ([1969-1970]1999):

Estamos cada vez mais familiarizados com as func¢des do agente. Vivemos numa
época em que sabemos o que isso veicula — falsificagdes, publicidade, trogos para
vender. Mas sabemos também que é com isso que a coisa funciona, a ponto que
estamos da eclosdo, do paroxismo do discurso do mestre numa sociedade que
encontra ai o seu fundamento (p. 133).

A emergéncia desse imperativo determina um contorno precioso a alianca
entre o discurso do mestre e o capitalismo, como a citagdo acima evidencia, pois
gera a ndo necessidade de haver um mestre presente, pois 0 que permanece, 0 que
¢ ja suficiente para o funcionamento do discurso, “é apenas o imperativo
categorico Continua a saber. N&o ha mais necessidade de que ali haja alguém ou
mesmo alguma “ideia” que sustente esse imperativo. Estamos todos embarcados,
como diz Pascal, no discurso da ciéncia” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 111). Esse

imperativo ndo s6 engloba a todos, como tudo pode ser dela objeto. Néo sé todos
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estamos embarcados — todos somos consumidores potenciais — como tudo pode

também ser consumido.

Em um mundo onde emergiu, de maneira que existe de fato, sendo uma presenca
no mundo, ndo o pensamento da ciéncia, mas a ciéncia de algum modo
objetivada, refiro-me a essas coisas inteiramente forjadas pela ciéncia,
simplesmente essas coisinhas, gadgets e coisa e tal, que por enquanto ocupam o
mesmo espaco que nds no mundo... (Lacan, [1969-1970]1999, p. 157).

5.2.2.
O capitalismo e o objeto a: criador e criatura

Vimos que, a partir de uma ruptura, localizada por Lacan em relacdo ao
lugar da verdade, uma modificacdo incide no discurso da ciéncia que faz com que
ndo mais reconhecamos nela aquilo que a sustentava enquanto discurso, sendo
este a busca do conhecimento como o seu mais importante fim. Uma ruptura da
ciéncia com ela mesma — o que da origem a ciéncia moderna — que faz com que
ndo possamos olhar para a histdria da ciéncia apenas como a continuidade de um
mesmo discurso. Segundo Lacan ([1969-1970]1999):

Teriamos que levar em conta, também em nossa época, aquilo que chega bem
além, e que é efeito de qué? De um saber que progrediu menos por sua filtragem,
por sua critica, como se diz, do que por um impulso audaz a partir de um artificio,
sem duvida o de Descartes — outros escolherdo outros —, o artificio de remeter a
Deus a garantia da verdade [...] pelo mero jogo de uma verdade, ndo abstrata, mas
puramente logica, pelo mero jogo de uma combinatéria estrita, submetida
simplesmente a necessidade de que, pelo mero jogo de axiomas, lhe sejam
sempre apontadas as regras, pelo mero jogo de uma verdade formalizada — eis
gue se constroi uma ciéncia que nada mais tem a ver com 0S pressupostos que
desde sempre a idéia de conhecimento implicava (p. 169).

Lacan mostra que o pas de deux da ciéncia com o capitalismo introduz
uma forma toda particular de manejo do a. A latusa seria um efeito dessa forma de
manejo. Para um melhor entendimento desse manejo, o autor refere-se a
matematica, relatando que a ciéncia moderna “surgiu daquilo que estava em
germe nas demonstragdes euclidianas”, ou seja, “a manipulagdo do numero como
tal” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 168). Vimos, no capitulo anterior, que o lugar
reservado & matematica na ciéncia moderna ndo é mais a de formalizagdo do
mesmo, mas, ao contrario, de formalizagdo de um existente sem qualidades, lugar

que Lacan também reserva ao a. A manipulacdo do numero, a observacdo da
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repeticdo que nela se instaura, como na propor¢do euclidiana e na série de
Fibonnacci, evidencia algo que é proprio da linguagem, da natureza da prépria
rede significante — “tal repeticdo tem um custo, e institui, no nivel do a, a divida
da linguagem” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 167).

Acrescenta ainda, “coisa singular, esse a, reparem bem, basta que ele
subsista” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 167). Percebemos, entéo, que a presenca
do a, o fato dele subsistir em um discurso como um de seus elementos, é 0 que
permite ao discurso o seu funcionamento e a sua manutencdo, circunscrevendo
toda uma forma de estar no mundo, o que Lacan nomeou de saber. No caso da
ciéncia, diriamos tratar do que ela nomeou de conhecimento, uma forma de
perceber o mundo tal como ele ¢, o que Lacan ([1969-1970]1999) aponta como
nada mais do que um efeito de suas criagdes, pois “¢ justamente gracas a esse jogo
do numero que nos dedicamos efetivamente a produzir vibragdes que nada tinham
a ver com o0s nossos sentidos ou com a nossa percepgao” (p. 168).

Assim, Lacan utiliza-se da matemética como forma de ter acesso ao
discurso da ciéncia, pois € através da repeticdo, do que faz o a subsistir, que
acessamos algo que tem “efeito de conhecimento”, e que ele denuncia como um
sonho, mas que serve muito mais a producdo e a criacdo de mais e mais objetos.

Em suas palavras:

Isto, de certa maneira, ndo passa de uma articulagdo local [...] Foi feita s6 para
lembrar o que vem a ser a ciéncia tal como a temos agora [...] presente em nosso
mundo de um modo que ultrapassa em muito tudo o que se pode especular sobre
um efeito de conhecimento. Com efeito, ndo deveriamos esquecer, de qualquer
modo, que a caracteristica de nossa ciéncia ndo é ter introduzido um melhor e
mais amplo conhecimento de mundo, mas sim ter feito surgir no mundo coisas
gue de forma alguma existiam no plano de nossa percepcdo (Lacan, [1969-
197011999, p. 168).

Como resultado dessa ruptura, um novo espago se produz, o qual, de
imediato, ndo serve mais tanto a uma busca por uma teoria do conhecimento, mas
serve a ciéncia em suas criagdes, como ja foi dito. Foi a partir dessas criagdes que
o discurso da ciéncia se reorganizou, reservando outro lugar ao a. Sobre a
formalizag&o desse espago: “0 espaco que se desdobram as criacBes da ciéncia, sO
podemos a partir disso qualifica-lo de insustancia, de acoisa, numa sé palavra.
Fato que altera completamente o sentido de nosso materialismo” (Lacan, [1969-
1970]1999, p. 169).
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Como consequéncia desse espaco onde ndo se tem mais (ou s6) como
objetivo 0 conhecimento, mas a fabricacdo de coisas, um gozo sem forma,
estruturado a partir do vazio, faz-se presente uma pretensa uniformizacao da ideia
de uma percep¢do de mundo: “0 que eu percebo, pretensamente original, deve,
com efeito, ser substituido por um opercebe [opergoit]” (Lacan, [1969-1970]1999,
p. 170). Explica-nos Lacan ([1969-1970]1999) que este vazio é necessario para 0
préprio funcionamento da maquina, “na medida em que a ciéncia se refere a uma
articulacdo, que so se concebe pela ordem significante, é que ela se constroi com
alguma coisa da qual antes ndo havia nada” (p. 170). Lacan ([1966]1999) aponta
que o vazio aparece no gozo sem forma do que denominou de opercebe da
ciéncia, apesar deste efeito ser esquecido pela ciéncia — “esquecimento” este
referido também em seu escrito A ciéncia e a verdade.

Desta forma, Lacan ([1969-1970]1999) concebe na incidéncia da ciéncia a
criagdo de um espago, um lugar ocupado pelas “fabricagcdes da ciéncia”,
resultantes de uma “sucessdao de zonas que ela qualifica” e que nao passam “de
efeitos de uma verdade formalizada” (p. 170). Lancando mao da palavra aleteia,
que quer dizer “verdade” em grego, nomeou esse lugar de aletosfera, espaco
ocupado por ondas ‘“hertzianas ou quaisquer outras” (p. 171), o que faz com que
seja impossivel ou, quase impossivel, escapar de ser tocado por ela. Lacan nos
indica que basta um microfone para se ligar a aletosfera, marcando que uma vez a
ela vinculado, sdo inevitaveis os seus efeitos de estrutura.

Lacan nomeou essas fabricagdes de latusas. As latusas seriam um produto
da ciéncia moderna. Elas ocupam o espaco sustentado por uma verdade
formalizada que tem como fundamento o “opercebe” da ciéncia. Lacan vislumbra
a latusa como uma nova forma de se pensar o0 objeto a, posto que, como ja estava
de certa forma presente no Seminario 10 sobre o0 objeto a, a latusa ndo é o Outro,
tampouco o ente, mas situa-se entre eles. O conceito de objeto a toma corpo na
latusa, marcando que a articulacdo entre o real e a linguagem néo é sem efeito e
pode ter efeitos ao infinito. A latusa é apresentada no Seminario 17 como um
desses efeitos.

Assim, 0 objeto a como latusa permite a Lacan pensar no conceito em sua
relagdo com a cultura, dando a ele um contorno mais abrangente se pensarmos em

seu surgimento no Seminario 10. Vejamos:
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E quanto aos pequenos objetos a que vao encontrar ao sair, no pavimento de
todas as esquinas, atras de todas as vitrines, na proliferacdo desses objetos feitos
para causar o desejo de vocés, na medida em que é a ciéncia que 0 governa,
pensem neles como latusas (Lacan, [1969-1970]1999, p. 172).

Nesta citagdo, observamos que o encontro com o objeto a, concebido
como latusa, ndo indica uma rachadura no modo de funcionamento de um
discurso, mas, pelo contrario, é adequado a ele e, mais ainda, fundamental para a
perpetuacdo de sua logica de funcionamento. Nessa adequacdo, também fica clara
a mencdo ao capitalismo, ja nos indicando a confluéncia entre a ciéncia e 0s
objetivos do mercado de consumo, resultando em uma nova forma de o mestre
operar. E com esse direcionamento que escutamos quando Lacan nos diz que
todos temos relacdo com algumas latusas, ja que o milagre da multiplicacdo faz
parte de sua natureza. Ele conclui: “0 mundo est4 cada vez mais povoado de
latusas” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 171).

No entanto, Lacan ([1969-1970]1999) nos adverte: “ndo fiquem tranquilos
quanto as suas relagdes com a latusa” (p. 172), apesar da “aproximagdao com a
latusa... nos acalmar um pouquinho” (p. 172) — referindo-se ao carater paradoxal
da relacdo da latusa com a angustia, ja que esta, apesar de acalmar, também revela
gue a angustia ndo é sem objeto. Lacan nos oferece como questdo: “0 importante é
saber 0 que acontece quando a gente entra verdadeiramente em relacdo com a
latusa como tal” (p. 172), pois, apesar de esta se dar a partir de qualquer objeto,
paradoxalmente, ndo se trata da relagdo com qualquer coisa, como fica claro no

estudo do objeto a.

5.3.
Onde se perde é onde se ganha: o mais-de-gozar

A aletosfera, na medida em que permite que as latusas possam ser
articuladas em um discurso, constitui um campo de gozo. Mais precisamente,
instaura-se um campo de gozo que abre espago para as latusas figurarem no
mundo. Para esta elaboracdo, o proprio conceito de gozo teve de ser reformulado
no ensino de Lacan, possibilitando a entrada de uma nova concepcéo que é a de

mais-de-gozar®®. Para essa reformulacio, a teoria dos discursos foi fundamental,

» Nos Escritos, lemos: “E importante lembrar a ambiguidade da expressdo plus-de-juir, que
aponta tanto para um a-mais de gozo quanto para um ndo-mais de gozo” ([1970]2003, p.302).
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na medida em que pOde, de forma mais ampla, situar o gozo na experiéncia
cultural. A partir do mais-de-gozar, poderemos compreender melhor o fato do real
fazer parte da constituicdo de um discurso, de seu funcionamento, ndo estando s6
relacionado a ele pelo viés da transgressao e da ruptura.

Lacan ([1969-1970]1999) aponta que “a manipulagdo do significante e sua
eventual articulagdo” (p. 46) se encontram na origem da psicanélise, na medida
em que “a linguagem ¢é a condi¢do do inconsciente” (p. 42). Para conceber um
inconsciente articulado, foram necessarios a Freud dois passos: primeiramente,
situar o desejo no inconsciente e, depois, a partir da obra Além do principio do
Prazer (1920), considerar a repeticdo como uma fungdo necessaria a essa
articulacdo. E a partir da ideia da repeticio, de um retorno ao inanimado, que ele
situa a pulsdo de morte em sua teoria. Em torno do conceito de inconsciente,
Freud articula “o inanimado, ponto de horizonte, ponto ideal, ponto fora do
tragado” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 47). Lacan ([1969-1970]1999) nos fornece
uma leitura preciosa da segunda tdpica freudiana, apontando que “a repeti¢do se
funda em um retorno do gozo” (p. 47). Mostra-nos, ainda, que 0 que se repete se
estabelece a partir de uma perda, sendo a perda, sempre, perda de gozo.

A concepcao de discurso lacaniano se funda nesta perda. Indica Lacan
([1969-1970]1999) que, no formalismo préprio a ideia de discurso, na producédo
de um saber articulado sobre o mundo, algo se perde: “e € no lugar dessa perda,
introduzida pela repeticdo, que vemos aparecer a funcdo do objeto perdido, disso
que eu chamo de a” (p. 50).

Interessante notarmos que o conceito de mais-de-gozar permite a0 gozo
outra leitura. Ndo estamos mais no terreno do gozo Visto como um acesso
irrestrito a satisfacdo plena e, por isso, impossivel de se experimentar
culturalmente, ou seja, possivel de existir s no mito, como ainda veremos. Como
um pai, todo gozador que possui para si todas as mulheres e barrado pela
emergéncia da lei. A concep¢do de mais-de-gozar € uma alternativa a ideia de que
0 gozo é impossivel aos meros mortais e que se situa como transgressor em
relacdo a cultura e as suas leis.

Coloca Lacan ([1969-1970]1999), baseado nos preceitos de Freud em o
Mal Estar da Civilizacdo (1930), que “a felicidade, ¢ preciso dizé-lo, ninguém
sabe o que ¢” (p. 76), no entanto, mesmo assim, sabemos que somos meio felizes,

ou felizes por alguns segundos aqui e ali, 0 que chegamos a ver em nosso segundo
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capitulo. O conceito de mais-de-gozar vem para marcar que, apesar de ndo termos
acesso a um gozo total, irrestrito, gozamos. Ao contrério da ideia de que 0 gozo
estd a parte da cultura ou na transgressao do que a cultura oferece como bem,
constrdi-se, a partir da teoria dos discursos, a ideia de um campo de gozo
estruturado a partir da cultura e inerente aos lagos sociais que a compdem —
afirmacdo esta que ndo entenderiamos se pensassemos apenas No gozo COmMo

irrestrito e transgressor. Nas palavras do autor:

N&o se trata de uma transgressdo, de irrupcdo num campo proibido em virtude do
ajustamento de aparelhos vitais reguladores. De fato, é apenas nesse efeito de
entropia, nesse desperdigamento, que 0 gozo Se apresenta, adquire um status. Eis
porque o introduzi de inicio com o termo mehrlust, mais-de-gozar. E justamente
por ser apreendido na dimensdo da perda — alguma coisa é necessaria para
compensar, por assim, dizer, aquilo que de inicio é nimero negativo — que esse
nédo-sei-qué, que veio bater, ressoar nas paredes do sino, fez gozo, e gozo a repetir
(Lacan, [1969-1970]1999, p. 52).

O conceito de mais-de-gozar surge, entdo, relacionado ao que ja estava
presente na obra de Lacan desde o inicio de seu ensino acerca do significante e de
sua distancia em relacdo a concepcdo linguistica de significado. A teoria do
significante ja nos evidencia a ideia de um ganho através de uma perda: ndo ha
sentido em um significante, e é justamente por causa dessa auséncia que o sentido
se produz através do seu encadeamento. E nessa eterna tentativa de apreensdo de
sentido que podemos localizar a repeticdo necessaria a constituicdo do mais-de-
gozar.

De acordo com Miller (2000), a incidéncia do mais-de-gozar traz
novidades a concepcédo lacaniana de gozo. O autor nomeia de gozo discursivo a
teoria sobre 0 gozo presente nos seminarios 16 e 17 e em Radiofonia (1970).
Nesse paradigma, nasce 0 mais-de-gozar, que nao pode mais ser entendido como
um gozo “fora da significacdo”, mas, pelo contrdrio, como aquele que mantém
uma relagdo muito proxima com o significante: “o significante ¢ causa do gozo,
meio do gozo” (Miller, 2000, p. 100), ou, como nos evidencia o proprio Lacan
([1969-1970]1999) no Seminario 17: “¢ efetivamente como ligado a propria
origem da entrada em agao do significante que se pode falar em gozo” (p. 188).

Vemos, entdo, que 0 mais-de-gozar tem sua origem em uma perda
provocada pela irrupgéo do significante. Todavia, o significante, a0 mesmo tempo

em gue introduz uma perda de gozo, provoca outra forma de gozar, através de um
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suplemento de gozo. A repeticdo do significante, propria do movimento
metonimico, é aparelho de mais e mais gozo. O gozo transborda, mas ndo chega a
“deter totalmente esse desperdicio de gozo” (Miller, 2000, p. 100).

O saber (S2), um dos “lugares” necessarios a constitui¢do de um discurso
no esquema “quadripode”, na medida em que se ancora em uma rede significante,
produz entropia, fundada na presenca e na repeticdo do a. O conceito de mais-de-
gozar surge como forma de evidenciar a inscricdo do a na rede de significantes,
articulada pelo saber. Nas palavras de Lacan ([1969-1970]1999):

Tal saber é meio de gozo. E quando ele trabalha, repito, o que produz é entropia.
Essa entropia, esse ponto de perda € [...] por onde temos acesso ao que esta em
jogo no gozo. Nisso se traduz, se arremata e se motiva 0 que pertence a incidéncia
do significante no destino do ser falante (p. 53).

Assim, o gozo entendido como mais-gozar € aquele que, mesmo
promovendo uma satisfacdo, mantém a falta de gozo, evidenciando o objeto a
como o lugar do impossivel. Em Radiofonia, Lacan salienta que o mais de gozar é
0 que sustenta no gozo, em qualquer gozo, a presenca do objeto a. Complementa
Miller que, ao contrario do gozo mortifero, no mais-de-gozar, a perda é
significantizada. Como resultado, objetos variados surgem desse processo, dando
nome a funcdo desempenhada pelo objeto a. Desdobram-se agora objetos variados
que ndo sdo reduzidos aqueles colados ao corpo, priorizados, por exemplo, no
Seminério 10, A angustia.

A\ estd 0 oco, a hiancia, que de saida um certo nimero de objetos vém certamente
preencher, objetos que sdo, de algum modo, pré-adaptados, feitos para servir de
tampado [...] oral, anal, escopico e mesmo vocal. Esses séo os diversos nomes com
0s quais podemos designar como objeto o0 que concerne ao a —mas o0 a, como tal,
é propriamente o que decorre do fato de que o saber, em sua origem, se reduz a
articulacdo significante (Lacan, [1969-1970]1999, p. 52).

A teorizagdo sobre as latusas surge nesse processo, evidenciando-nos que
0 gozo, ou as porgdes de gozo as quais temos acesso, pode ser acessivel através da
cultura e do que ela nos oferece. Assim, em “certo momento da historia”, que tem
nos indicios do capitalismo sua localizagdo, vemos que o mais-de-gozar passa a
deter um posto fundamental na estruturacdo e manutengdo de um discurso que tem
no capital e na criacdo de objetos a sua razdo de ser. Vejamos: “alguma coisa

mudou no discurso do mestre a partir de certo momento da historia [...] a partir de
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certo dia, 0 mais-de-gozar se conta, se contabiliza, se totaliza. Ai se chama de
acumulagdo de capital” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 189). Indo além, Lacan nos
aponta que o fato do discurso do mestre estar “tao solidamente estabelecido” se
deve ao que Marx mapeou como aquilo que sustenta o sistema capitalista: a mais-
valia. Lacan se apropria da teorizagdo de Marx sobre a mais-valia para tratar desse
gozo a mais. Apropriagdo conceitual essa que agora reservaremos um tempinho

para tentar compreender.

5.3.1.
Mais vale é gozar

A aproximagdo entre 0 mais-de-gozar e o capitalismo ocorre na
instauracdo da propria concepcdo no ensino de Lacan. O mais-de-gozar surge
como uma possivel leitura a teorizacdo de Marx sobre a mais-valia. Mais
propriamente, diriamos que o conceito de mais-de-gozar surge no ensino de Lacan
na utilizagdo da teorizagdo de Marx sobre a mais-valia como instrumento para se
ler Freud. Percebemos isso quando, em Radiofonia, observamos a polémica
afirmacdo de Lacan ([1970]2003): Marx, em sua teoria a respeito da mais-valia,
localizou o sintoma antes mesmo de Freud.

Como se sabe, Freud ([1930]1984), em O mal estar na civilizagao, situa o
sintoma frente a cultura. Para ele, os ideais civilizatorios teriam como ancoragem
algo da ordem de uma renuncia pulsional. Uma perda era anunciada por Freud no
que diz respeito a relacdo entre o humano e a cultura; perda essa que resulta em
mal-estar. No entanto, Freud, desde o inicio de sua obra, situa no sintoma um
paradoxo, oriundo de sua concepcao de formacdo de compromisso. O sintoma nao
apenas € fruto da renuncia pulsional, mas ja €, em si mesmo, uma forma da pulséo
se realizar; ndo totalmente, observa Freud, mas o possivel da civilizacdo. O que
ele aponta, a partir de sua teorizacdo sobre a cultura € que, mesmo no impossivel
de se realizar — nos embates com a cultura —, se encontra alguma satisfacdo. Com
0 conceito de sintoma, 0 autor nos mostra que o sujeito se satisfaz mesmo em sua
perda de satisfacdo, indicacdo esta preciosa na formulagéo lacaniana do mais-de-
gozar.

Ao afirmar que Marx teria, digamos assim, inventado o sintoma antes de

Freud, Lacan mostra que o filésofo foi o primeiro a apontar para a importancia da
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perda na economia; perda esta que Freud descreve como pulsional em 1930. Esse
feito, afirma-nos Lacan, ocorre por Marx pontuar a mais-valia como o grande
suporte da teoria capitalista, tendo como referéncia o que denominou de valor de
troca. A equivaléncia entre a mais-valia e 0 mais-de-gozar funda-se sobre uma
perda fundamental, como afirma Lacan ([1969-1970]1999) no Seminario 17: “o
gue Marx denuncia na mais-valia é a espoliacdo de gozo. Porém essa mais-valia é
0 memorial do mais-de-gozar, € o seu equivalente do mais-de-gozar” (p. 84).

Marx ([1867]1962) distingue, de forma precisa, o valor de uso do valor de
troca. O valor de uso se refere a utilidade de certo objeto; por isso, é subjetivo. Ele
ndo pode ser quantificado a partir de nimeros, ndo pode ser mensurado. O valor
de uso se refere a experiéncia subjetiva em relacdo a um objeto. Um exemplo bem
comum da vida cotidiana sdo as fotografias de infancia, as quais normalmente
possuem alto valor de uso para aqueles que as guardam.

Ja o valor de troca ndo € subjetivo, mas objetivo. Ele s6é pode ser
experimentado a partir da mensuracdo de valores palpaveis. Ele diz respeito ao
valor relativo a sua troca, realizavel no comércio dos bens de mercado. A partir
dessa explanacéo, percebe-se que nem sempre algo com valor de uso possui valor
de troca, como é o caso das fotografias da infancia. O que faz com que o valor de
troca sempre esteja além do valor de uso de um produto.

O que é fundamental para a movimentacdo econémica capitalista, de
acordo com Marx, é o valor de troca, e ndo o de uso. Segundo o autor, 0 que
define o valor de troca — que ndo é estavel, pois sempre sofre alteragdes — é o
trabalho humano. Produtos que demandam mais trabalho, consequentemente
possuem maior valor de troca. No entanto, em sua analise, Marx percebe um
ponto essencial na mensuragdo desse trabalho, chegando a seguinte concluséo:
nédo é o trabalho humano necessario para a elaboragdo de um objeto determinado
que, de fato, mensura o valor de troca, mas o tempo socialmente necessario a sua
producdo. Nas palavras de Marx ([1867]1962):

A substancia do valor é o trabalho; a medida da quantidade de valor é a
guantidade de trabalho; que por sua vez se mede pela duracdo, pelo tempo de
trabalho. O tempo de trabalho que determina o valor de um produto € o tempo
socialmente necessario, ndo em um caso particular (p. 69).
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Esse processo resulta em mais-valia, que se situa sobre a objetivacdo de
um tempo de trabalho ndo pago. O capitalismo realiza incessantemente um
aumento do valor de troca. Konder (1998), em seu livro Marx: vida e obra,
evidencia-nos que o capitalismo enreda-se sobre um excedente. Esse excedente
constitui o proprio conceito de capital. O autor observa que ¢ esse “a mais” o que
distingue o capitalismo de outras sociedades que se utilizam da troca e do
comércio. O capitalista acumula capital, e ndo bens ou produtos. O capital passa,
entdo, a ser o proprio objeto a ser consumido.

O capitalista faz do valor de troca um instrumento de producdo de mais-
valia. Indart (2003) coloca que, para o capitalista, 0 objeto ndo importa, pois se
sabe que ndo é o objeto em si que ele ama. O que de fato é necessario, para o
capitalista, é que o objeto tenha valor de troca e resulte em cada vez mais valor de
troca, gerando a mais-valia; essa passa a Ser o elemento principal: “o processo vai
do dinheiro a obtencdo de mais dinheiro, quer dizer, do representante do valor de
troca em sua pureza ao representante do valor de troca em sua pureza
acrescentado” (Indart, 2003, p. 89). Como consequéncia, exclui-se da producéo e
do consumo a prépria mercadoria. O autor nos esclarece, ainda, que esse processo
s0 se torna possivel porque o valor de troca ndo é qualitativo, por ndo ter nada que
o qualifique, apenas a forca de trabalho que serve para lhe quantificar. E por sua
quantificacdo, e ndo por sua qualificacdo, que o autor afirma que o valor de troca
ndo é, de fato, um valor, mas um mais de valor que valoriza a si mesmo.

Indart mostra que a economia — tanto do capitalismo, como a pulsional,
resultante do trabalho inconsciente — é uma sé. Essa economia tem no “a mais”,
na perda, sua ancoragem. Esclarece-nos Aflalo (2008) que um mesmo circuito
econbmico se estabelece no capitalismo e no inconsciente. Lembra-nos a autora
que a rendncia pulsional, assim como teorizou Freud, € necessaria ao
estabelecimento do discurso e que “o sujeito do discurso do capitalista € também
efeito da linguagem” (Aflalo, 2008, p. 84).

A forma com que 0s objetos sdo inseridos nesse circuito econémico é
certamente um dos destaques de Lacan. Evidencia-se que a economia e a
producéo capitalista nos ensinaria algo sobre a relacdo dos objetos com o desejo e

com 0 gozo:
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. sobre a relacdo do capitalismo com a funcdo do mestre, sobre o carater
completamente diferente do que se pode fazer com o processo de acumulacao na
presenca do mais de gozar, sobre a prépria presenca desse mais-de-gozar curto e
grosso, 0 gozar simples, o gozar que se realiza na copula nua e crua? Néo é
precisamente dai que o desejo infantil toma for¢a? (Lacan, [1969-1970]1999, p.
103).

Lacan salienta que, da mesma forma que o desejo ¢ alienado em relagédo ao
seu objeto, resultando em uma separacdo primordial do objeto a em relacédo a
qualquer outro objeto demandado, assim também ocorre na economia capitalista
que tem como suporte o valor de troca e a mais-valia. O trabalho inconsciente
produz um objeto, o qual Lacan denomina de objeto a, “que ndo se confunde com
0s objetos que o encarnam nas mais diversas fantasias concretas, ficticias ou
realistas, que se usam para algo. Somente esse objeto a € 0 que introduz um gozo
e causa desejo, e o faz como suporte do valor de troca” (Indart, 2003, p. 90).

A distincdo entre o desejo e a demanda que vimos é crucial nessa
investigacdo, pois é justamente nessa diferenca que reside a equivaléncia feita por
Lacan entre o0 objeto a mais-de-gozar e a mais-valia. O desejo, enquanto alienado
de seu objeto, o objeto a como causa, envereda em busca de outros objetos que
possam ocupar esse lugar, rompendo com um modelo de intencionalidade, no qual
0 desejo se encontra face ao objeto (Miller, 2005). No entanto, o objeto achado
nunca é o objeto buscado, marcando em si mesmo a incompatibilidade e o
impossivel da satisfacdo completa, 0 que Lacan nomeia como 0 gozo mortifero.
Porém, como ja nos mostrava Freud através do conceito de sintoma, como ja
vimos, ainda assim se goza, e se goza justamente da falta de gozo, o que Lacan
nomeia de mais-de-gozar. Evidencia Miller (2000) que a satisfacdo oriunda do
sintoma € prépria desse gozo, que ndo é tanto ligada a transgressdo, mas a
repeticdo significante.

Em Radiofonia, Lacan ([1970]2003) situa 0 mais-de-gozar como “furo a
preencher” (p. 434), j& que o0 objeto a sempre resta do trabalho pulsional como
irrealizavel em sua tarefa de obturacdo da perda de gozo, qualquer que seja 0 seu
“a mais”. Nesse sentido, o inconsciente ndo cessa de tentar reconstituir essa perda
de gozo através da produgédo de mais e mais objetos, o que faz com que Lacan, em
Televisao, afirme que o sujeito do inconsciente é o trabalhador ideal. Mostra-nos o
autor que Marx teorizava acerca de um trabalhador que tinha algumas horas de

repouso. A psicanalise demonstra que nem desse tempo livre o inconsciente
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disp0e, e que até ao dormir ele trabalha. O inconsciente envereda por uma jornada
de trabalho de mais de 20 horas a fim de produzir um objeto que, em si mesmo,
para nada serve, ndo tem utilidade. E por esse trabalho incessante, alienado e
ininterrupto que Lacan ([1973]2003) descreve o inconsciente como o trabalhador

ideal do sistema capitalista:

... ele [o inconsciente] seja avaliado como um saber que ndo pensa, ndo calcula,
nédo julga, o que ndo o impede de trabalhar (no sonho, por exemplo). Digamos
que ele é o trabalhador ideal, aquele de quem Marx fez a nata da economia
capitalista, na esperanca de vé-lo dar continuidade ao discurso do mestre: o0 que
de fato aconteceu, se bem que de uma forma inesperada. H& surpresas nessas
questdes de discurso, é justamente esse o feito do inconsciente (p. 517).

A perda de gozo é, portanto, localizada por Lacan como o grande suporte
da economia, seja capitalista, seja pulsional. Segundo Indart (2003), o trabalho
que tanto importa a Marx nada mais é do que o trabalho do inconsciente em sua
eterna tentativa de circunscrever, pela via da linguagem, o objeto a em sua
dimensdo de perda de gozo, o que Marx pontua como mais-valia.

Mostra-nos Aflalo que: “o objeto a é uma falta que engendra uma
incessante recuperacdo de gozo, pois a defasagem ndo pode ser reabsorvida”
(Aflalo, 2008, p. 83-84). Por essa razdo, evidencia-nos Indart que sempre havera
acumuladores e consumidores insatisfeitos e que isso é essencial para o
funcionamento do capitalismo. Lacan, em Radiofonia, enfatiza ainda mais a
importancia dessa perda para o capitalismo ao dizer que o mais-de-gozar é
necessario para o funcionamento da “maquina”. O capitalista é, portanto, um
parceiro do trabalho inconsciente, pois trabalha incessantemente na producao de
um objeto que, de fato, ndo Ihe interessa, em um movimento repetitivo e cego.

Lacan, por essa via, produz uma interessante tor¢cdo nos apontamentos de
Marx, pois € precisamente nesse trabalho visto como desumano que ele aponta
para 0 que existe de mais humano, o trabalho do inconsciente. Nas palavras de
Lacan ([1970]2003):

... a mais-valia, € a causa do desejo do qual uma economia faz seu principio: o da
producdo extensiva, portanto insaciavel, de falta- de-gozar [manque-a-jouir]. Esta
se acumula, por um lado, para aumentar os meios dessa producdo como capital.
Por outro lado, amplia o consumo, sem o qual essa produgdo seria inutil,
justamente por sua inépcia para proporcionar um gozo com que possa tornar-se
mais lenta (p. 434).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

151

E por isso que Miller (2000) nos ensina que a relagio que se mantém com
0s objetos da cultura pode ser entendida através do gozo como mais-de-gozar.
Todos os objetos culturais, sublimatorios, industriais que tém como intencéo
preencher essa falta de gozo — mas que, certamente, ndo sdo compativeis com a
intengdo — podem ser vistos ocupando esse lugar de mais-de-gozar. Esses objetos,
mostra Miller, proporcionam-nos pequenas fatias do gozo atraves de uma
satisfacdo que dura apenas alguns instantes. O psicanalista também afirma que
esses objetos alimentam ainda mais a falta de gozo, promovendo cada vez mais 0
mais-de-gozar.

Em resumo, Lacan ([1968-1969]2006) se serve da teoria de Marx sobre a
logica capitalista para “situar a fungdo essencial do objeto a” (p. 16), conceito ja
presente em seu ensino, mas que, com a teorizagdo sobre o mais-de-gozar, ganha
outra localizagcdo. Assim, 0 mais-de-gozar e 0S objetos que o complementam, as
chamadas latusas do Seminario 17, permitem-nos compreender o porqué de Lacan
situar o real como intrinseco a linguagem e, assim, a experiéncia cultural. O mais-
de-gozar nos permite perceber que a articulagdo entre o real e a linguagem produz
efeitos, sendo estes situados nunca fora de um campo discursivo.

Como forma de finalizarmos nossa exposi¢cdo sobre o mais-de-gozar e de
lancar alguma luz sobre a possibilidade apontada através do mais-de-gozar de, na
experiéncia cultural, criar/fabricar coisas onde se perde, na medida em que 0 gozo
pressupde a alienacdo, e de evidenciarmos que ndo podemos fazer referéncia a um
objeto pré-discursivo, propde-se, como exemplo, agora a partir da arte, ndo mais
da ciéncia ou do consumo, resgatar um questionamento extraido de uma visita a
exposicdo de Vik Muniz realizada no Museu de Arte Moderna (MAM), no Rio de
Janeiro.

Em uma das séries de fotografias de Vik Muniz, as imagens foram
produzidas tendo como instrumentos diamantes. Com os diamantes, o artista deu
lugar a imagens, aos retratos de divas do cinema. O glamour dos diamantes foi

\

perfeito para retrata-las, fazendo alusdo a “imortalidade hollywoodiana”.
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Figura 2: Fotografia de Vik Muniz — série Diamond Divas

Os diamantes foram dados por um colecionador de obras do artista que
colocou como condicdo a sua doacao que as obras fossem leiloadas. Com o leildo
de fotos de diamantes como referéncia, o curador nos indaga: “as Imagens de
Diamantes nos remetem a questdo: uma imagem de diamantes valeria mais do que

uma imagem de chocolate?” (Herkenhoft, 2009, p. 23).

5.4.
Consideracfes sobre o impossivel na latusa

No segundo capitulo, apontamos que a mencdo lacaniana do real como
impossivel seria uma referéncia fundamental para nosso estudo. Entendida a
forma com que a latusa é introduzida no ensino de Lacan em consonéncia com a
também lacaniana concepcdo de mais-de-gozar, gostariamos de fazer algumas
consideracBes sobre as possibilidades de pensarmos em um impossivel a partir
delas.

Foi por meio da afirmacdo de que a estruturacdo de um discurso se funda
sobre o que resta do engendramento da cadeia significante, 0 a, que apontamos
para a definicdo lacaniana de real “o impossivel ¢ o real” (Lacan, [1969-
197011999, p. 175) ou “o real se define como o impossivel” (p. 183). Ressaltamos
agora o fato de Lacan ([1969-1970]1999) também fazer referéncia ao impossivel
em suas elucubragdes a respeito da latusa: “€ no plano do impossivel, como

sabem, que defino o que ¢ real [...] Isto faz parte da posi¢ao da latusa” (p. 173).
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Mas como podemos entender esse impossivel a partir de um objeto tdo bem
inserido dentro das produgdes culturais?

Para isso, nos valeremos do mito em sua aproximacdo do conceito de
discurso. Todo discurso encerra em si uma mitologia, na medida em que ela
permite aos seus elementos integrantes localizagfes particulares e por ter como
efeito um saber sobre o mundo.

Deste modo, o impossivel também € localizado por Lacan no mito. Cabe
aqui a observacdo de que ndo € a toa o uso de Freud de um mito para se referir a
origem da cultura. Sua importancia reside no fato de ele ser um instrumento
recorrente no desenrolar da teoria freudiana, fazendo-se presente em Totem e
Tabu (1913), na referéncia ao Edipo e em Moisés e 0 Monoteismo (1939). Como
exemplo, vejamos a obra Totem e Tabu. A escrita do livro incomodou a muitos. E
como se argumentassem: como pode a existéncia na historia de um Gnico homem
que possuia para si todas as mulheres da tribo? Isso é um mito, disseram alguns de
forma pejorativa, 0 que prova que nao € real. Lacan provoca uma inversdao em
alguns fatores, na contramdo dos argumentos daqueles que se incomodavam por
uma teoria “cientifica” ter como fundamento um fato ndo tdo verdadeiro, nos
adverte: é justamente por ser um mito que ai temos o real.

E por vislumbrar o real que Freud insiste na verdade dos acontecimentos
de Totem e Tabu. Ao contrario de enfatizar apenas uma cadeia de elementos
simbdlicos e imaginarios, Lacan localiza o real no mito. Algo do real que néo
poderia ser acessado por Freud de outra forma. No caso de Totem e Tabu, a
referéncia ao pai morto como aquele que detém para si todo 0 gozo evoca o real
presente no mito.

E evidente que seria impossivel a existéncia de um homem que gozasse de
todas as mulheres, pois, como coloca Lacan ([1969-1970]1999) de maneira bem-
humorada, “ja é muito dar conta de uma” (p. 130). Esse atributo, por si s6, mostra-
nos o quéo distante o pai do mito se encontra dos homens, simples mortais. Um
pai morto, que é em si mesmo todo o gozo, evoca o impossivel presente na
historia.

O pai morto é uma das referéncias muito utilizadas por Lacan para pensar
o real sobre o ponto de vista cultural. Freud indica que a morte de um unico
homem que detinha para si todas as mulheres é o ponto de partida para isso que

chamamos cultura. A partir da interdicdo ao gozo total, todos os outros homens,
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unidos em sua resignagdo e culpa, deveriam se contentar em ter de escolher
(quando também escolhidos, se quisermos atualizar o mito) uma mulher apenas.
Lacan localiza nesse pai mitico o real, marcado pela referéncia ao impossivel.
Ponto de impossivel necessario para que haja cultura, intrinseco a sua estrutura.

O mito do pai todo gozador, na origem da cultura, pode ser visto apenas
em sua negatividade, ou seja, evidenciando que, na cultura, como consequéncia de
um interdito fundador, a busca pela satisfacdo é continua e o encontro, impossivel.
No entanto, tendo em consideracdo o que vimos sobre a latusa e 0 mais-de-gozar,
talvez possamos questionar se essa leitura ndo seria incompleta, se nao
poderiamos também ressaltar no mito de Freud um carater “positivo”, um fator
positivo que teria como suporte uma negatividade. E se analisarmos o mito pelo
mito, sem tentarmos extrair dai possiveis verdades, incluindo possiveis origens,
veremos que o pai também se inclui neste como um personagem.

E o0 que é um personagem? O personagem inclui também a indicacéo
lacaniana do impossivel, no entanto é o impossivel apresentado na introducéo de
uma novidade, de um produto préprio ao mito e a sua criacdo. Sem duvida, seria
absurda a alusdo a ideia de um mito sem a presencga de pequenos impossiveis. O
que seriam dos mitos com criangas que envelhecem com o passar dos anos e com
herdis que ralam o joelho a cada pequeno confronto com o inimigo? Diriamos
entdo que, nessa leitura, o pai todo gozador, agora como um pequeno impossivel,
estaria mais para o Papai Noel®.

O Papai Noel também traz alguma coisa da antiga leitura. Ninguém é o
Papai Noel; ninguém nunca viu, sé se ouviu falar. No entanto ele estd em todos 0s
shoppings; se ndo quisermos uma referéncia tao capitalista assim — tarefa dificil ja
que estamos lidando com o Papai Noel —, podemos dizer simplesmente que todo
mundo sabe quem ele é: um velhinho simpético de barba branca, que anda com
uns duendes esquisitos e que tem sobrepeso. Além disso, por mais que ninguém
tenha de fato visto o Papai Noel, ele em alguns momentos da alguma “bandeira”,
deixando para trds algum rastro. Sabem que ele gosta de perambular de

madrugada e, inclusive, chega a deixar recado, por exemplo, que estava atrasado e

% acan ([1955-1956]1988), no Seminario 3, refere-se ao Papai Noel ao discorrer sobre a relacéo
entre a funcdo do pai e o ordenamento significante ao qual estamos normalmente inseridos. Diz
que “... todos vocés estdo, e eu mesmo com Vocés, inseridos nesse significante maior a que se
chama o Papai Noel. Com o Papai Noel, isso se arranja sempre, e direi mais, isso se arranja bem”
(p. 370).
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que ndo pbde esperar 0 pequeno morador acordar. Mesmo sendo diferente do
coelhinho da pascoa, 0 Papai Noel também se faz presente mostrando o rabinho.
Uma boa indicacdo para o estudo do objeto a que, por ndo ser dotado de
qualidades como um objeto qualquer, também sO se faz presente mostrando o
“rabinho™, ou seja, a partir de rastros. Por essa via, podemos dizer que o objeto a,
quando aponta para uma auséncia, refere-se a uma “presenca da auséncia”.

Chama-se atencdo para o fato de que temos no pai do mito duas possiveis
dimens@es do impossivel em relacdo ao mito e a cultura. A primeira é a presenca
de um pai todo gozador e, assim, impossivel culturalmente. Aqui temos a mengéo
de um gozo total e irrestrito. Contudo, temos também o pai personagem,
impossivel no mundo, mas necessario e extremamente compativel com a histéria e
com o enredo, com o funcionamento de um discurso. Vemos que uma nogao nao
precisa excluir a outra, pelo contrério, elas se sobrepem. Em analogia a
concepgdo de gozo, é sb a partir do pressuposto de um gozo irrestrito e impossivel
de ser experimentado que podemos ter acesso a outro, extremamente compativel
com a cultura e com o que ela oferece como satisfacao.

O que o estudo da latusa e do mais-de-gozar nos ensina, a partir dessa
“tosca” analogia do pai do mito com o Papai Noel, € que estariamos distantes do
mito freudiano se considerdssemos apenas o carater negativo do pai todo gozador
e da indicagdo lacaniana do “real como impossivel”. O personagem se apresenta
no mito pela sua presenca e ndo por sua auséncia. Essa presenca, presenca
material, € 0 que a latusa evidencia. E 0 que ela nos ensina é que essa presenca
pode ganhar corpo, ser objetalizada.

Vemos, entdo, que a latusa rompe com certa leitura que frisa a
negatividade da relacdo entre o impossivel e o objeto, é ela: o objeto
experimentado nunca € o objeto desejado — um “ndo é mamae” subjaz a essa
proposta, o que faz com que “impossivel” seja sempre a qualidade do “objeto
impossivel de se experimentar” e ndo do objeto “experimentado”. O que aqui
aprendemos com a latusa é que a concepcdo lacaniana de impossivel deve ser
inerente ao objeto que se experimenta. Zizek diz que isso ndo quer dizer que haja,
entdo, o objeto que satisfaca completamente. No entanto, a cisdo de ser e nao ser,
ao mesmo tempo, o objeto que satisfaz, € inerente ao proprio objeto

experimentado. Zizek ([2004]2006) complementa:
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A cisdo ndo esta entre a realidade empirica e a Coisa impossivel... Portanto, de
certa maneira, vocé realmente se depara com o impossivel. Nao se pode dizer que
isso seja a mera ilusdo transcendental de confundir o objeto empirico com a Coisa
impossivel (p. 86).

A localizagdo do impossivel no mito nos mostra que ndo e possivel
vivenciar um pouco do impossivel sem que este tenha um contorno inerente a
linguagem, a cultura. A estrutura do mito ajuda-nos a compreender o que a
concepcao do discurso lacaniano evidencia, ou seja, que nao temos acesso a um
real sem algum tratamento®’.

Para Lacan ([1969-1970]1999), “0 que ¢ linguagem”, mesmo em sua
incompatibilidade original de acesso irrestrito ao gozo, insiste na sua obtencao,
promovendo a repeticdo inerente a cadeia significante. A partir de uma “criagdo
repetitiva” (p. 130) essa perda ganha forma. Formas das mais variadas e
intrinsecas a cultura. Consideracdo preciosa esta que encontramos no prefacio do
livro Tutaméia, de Guimardes Rosa: “Diante de uma casa em demoli¢do, o
menino observa: ‘— Olha pai! Estao fazendo um terreno!”’”. Apontamento esse que
ja nos indica que tal positividade, esse “ganhar corpo”, ndo gera apenas como
efeito as latusas. Sobre isso, Freud ja sabia. N&do é a toa que ele dedica um livro
para o estudo do chiste. Livro este extremamente considerado por Lacan. Por mais
gue a concepcdo de chiste se diferencie em muito da concepcdo de latusa, ele
também pode nos ajudar a entender que a articulacdo entre o real e a linguagem
introduz novidades, gerando efeitos e novos objetos que podem ganhar corpo nas

criagbes proprias da linguagem. E para ai que vamos agora!

5.5.
O chiste: nasce um objeto

A escolha de ter aqui 0 chiste como um de nossos objetos de estudo, no
mesmo capitulo de apresentacdo da latusa, tem como razdo um inusitado
entrecruzamento do chiste, do capitalismo e do mais-de-gozar, presente no
Seminario 16, que permitiu interessantes novidades ao estudo do objeto

a. Um estudo que, certamente, dara prosseguimento ao apontamento ja

TEo que aqui percebemos: “na medida em que a linguagem, tudo o que instaura a ordem do
discurso, deixa as coisas numa hiancia, é que, em suma, podemos estar certos de que, seguindo o
seu fio, nunca faremos outra coisa sendo seguir um contorno” (Lacan, [1969-1970]1999, p. 188).
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introduzido com a analise do conceito de mais-de-gozar, o qual mostra um
importante ponto de comunh@o entre a psicanélise e o capitalismo. Discorreremos
sobre essas novidades, evidenciando um ponto de convergéncia e de divergéncia
entre o chiste e a logica capitalista, com a emergéncia do objeto a atrelado ao
mais-de-gozar. A suspeita é de que, no ponto de convergéncia, o chiste evidencia
ter propriedades proximas a latusa. E, no ponto de divergéncia, o chiste aponta
para aspectos basilares de um outro discurso, o da psicanélise.

Este estudo se divide em dois tempos: no primeiro, abordaremos a
experiéncia de surgimento de um objeto indefinido, estranho no chiste em uma
época anterior ao nascimento do objeto a, 0 Seminario 5 e nos estudos de Freud.
Essa parte servird como apresentacéo do chiste. Em um segundo momento, com a
criacdo, no ensino de Lacan, do objeto a, essa abordagem sera realizada a partir da
aproximacéo feita, pelo autor, entre o chiste, 0 mais-de gozar e o capitalismo
(localizaremos aqui o conceito de latusa). Iniciaremos, entdo, a primeira parte.

Freud ([1905a]1984), em seu livro Os chistes e sua relacdo com o
inconsciente, procura diferenciar o chiste de outras expressdes da linguagem. Ao
longo de seu livro, ele se aventura em procurar um elemento comum entre todos
os chistes. Por mais que sua pesquisa tenha rendido bons frutos, a definigcdo de
chiste sempre parece escorrer por entre 0s dedos, o0 que ja diz muito sobre sua
prépria natureza, como veremos ao longo das paginas. A dificuldade de
diferenciar o chiste da piada banal e da histdria reside no fato de que ele ndo deixa
de se apresentar através de uma boa risada e como a melhor das historias.

Porém, Freud, tal como Lacan, parece reconhecer no chiste um
instrumento de total importancia no entendimento do que se denominou de
inconsciente, apontando-o como especial diante de outras praticas de linguagem.
Guimarées Rosa (2001) é outro autor que também vé no chiste algo que mereca
importancia. Em suas palavras: “ndo é o chiste rara coisa ordinéria; tanto seja
porque escancha os planos da légica, propondo-nos realidade superior e
dimens@es para magicos sistemas de pensamento” (p. 29-30)

Muitas sdo as bifurcacfes presentes na analise freudiana e, certamente, ndo
teremos tempo de discorrer sobre elas. Escolhnemos apenas algumas passagens do
livro de Freud que nos ajuda a entender a forma na qual a criacdo de um objeto é

estabelecida por Lacan no que concerne a esse fendmeno de linguagem.
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Como é enfatizado por Freud e por Lacan, um dos aspectos que definem a
“tirada espirituosa” é que ela normalmente provoca uma verdadeira bagunca no
sentido normalmente convencionado a algumas palavras e expressées. Ao pensar
sobre algumas técnicas de chiste, Freud, entdo, infere que alguns chistes revelam
de forma clara algum nonsense. A partir dessa constatacdo, pergunta-se sobre o
uso do nonsense nos chistes. Para tal, parte de um exemplo que explora com

precisdo esse uso:

Itzig fora declarado apto para prestar servico de artilharia. Ele era nitidamente um
rapaz inteligente, embora intratavel e desinteressado no servi¢co. Um dos oficiais
seus superiores, que lhe votava alguma simpatia, tomou-o de parte e disse-lhe:
“Itzig, vocé ndo nos serve para nada. Vou lhe dar um conselho: compre um
canhdo e faca sua independéncia” (Freud, [1905a]1984, p. 74).

De acordo com Freud, o conselho apresentado é nonsense, sendo essa sua
caracteristica indubitavel. No entanto, diz Freud, um nonsense chistoso, 0 que se
distingue de algo que é meramente nonsense. Freud ([1905a]1984) se pergunta,
entdo, sobre essa diferenciagdo: “como se converte um nonsense em um chiste?”’
(p. 74).

A resposta de Freud a essa questdo tem como suporte outra caracteristica
essencial do chiste. Ao longo de sua detalhada anélise, Freud se depara com o fato
de que uma das caracteristicas que melhor define o chiste é a condensacdo de
elementos distintos a partir de um processo econdmico de reducdo, o que faz com
que ele seja emitido brevemente. Os chistes operam conectando coisas; conexdes
essas evitadas pelo que se entende por um pensamento racional e sério. O chiste
reline “palavras ou pensamentos sem respeitar a condicdo de que fagcam sentido.
Disso ndo se pode duvidar; sdo precisamente essas as coisas feitas pelas técnicas
do chiste que estamos discutindo (Freud, [1905a]1984, p.147).

No chiste ocorre uma clara abreviacdo. Um exemplo dos mais conhecidos
da obra de Freud, também utilizado por Lacan, ¢ o chiste do “familionério”,
presente no romance de Heine, Os banhos de Lucca. Nesse, um agente de loterias
e calista descreve o seu encontro com um rico bardo: “... ele me tratou como seu
igual, bastante familionariamente” (Freud, [1905a]1984, p. 29). Surge nessa fala
uma palavra que ndo possui sentido de acordo com as proposi¢des linguisticas.
Em um so objeto duas ideias distintas se agrupam; trata-se de uma estrutura

composta, diz Freud, “familiar” e “milionario”. A sentenca € abreviada, mas em
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seu lugar surge algo que a substitui e condensa toda a ideia contida no chiste, a
palavra “familionariamente”. O chiste, segundo Freud, libera assim um
pensamento suprimido que passou por um processo de condensacao, tal qual
ocorre na elaboracdo dos sonhos. O resultado desse processo o faz concluir que o
nonsense, 0 absurdo, sdo técnicas de producgdo de expressdes chistosas.

O chiste se caracteriza justamente por portar uma mensagem que ndo é
totalmente expressa. De acordo com Freud ([1905a]1984), se na fala “R. tratou-
me quase como um ser igual — bastante familionariamente” (p. 31)
acrescentassemos todo o pensamento que subsiste no chiste, ou seja, “R. tratou-
me quase bastante familiér, isto €, tanto quanto é possivel a um millionar” (p. 32),
ndo seria mais um chiste. Nas palavras de Guimardes Rosa (2001): “uma anedota
é como um fosforo: riscado, deflagrada, foi-se a serventia” (p. 29). Lacan ([1957-

1958]1999) também parece concordar:

Se traduzirmos a tirada do familionario dando-lhe seu sentido desdobrado, se
descompusermos aquilo de que se trata, e se depois lermos os elementos, isto é,
se dissermos tdo familiar quanto se pode ser com um milionario, tudo que havia
de tirada espirituosa se esvaecerd, desaparecera, o que deixa bem claro que aquilo
de que se trata reside na relacdo de ambiglidade fundamental que é prépria da
metafora, na fungdo que um significante assume ao substituir um outro, latente na
cadeia, por similaridade ou simultaneidade posicional (p. 74).

Freud pontua que o objeto “familiondrio” surge, em um primeiro
momento, completamente sem sentido de acordo com o uso linguistico. No
entanto, o chiste ndo é apenas uma producdo sem sentido. Em um segundo
momento, mesmo a palavra ndo constando nos dicionarios, o sentido irrompe
através da mensagem que ele evoca. Atribui-se ao chiste e as suas técnicas a
construcdo da palavra, o surgimento de um novo objeto.

Lacan ([1957-1958]1999) esclarece que o0 interessante no esquema
significante de Freud sobre o “familionario”, no qual de um lado se inscreve o
familiar e de outro o milionario, “estd em haver nele duas linhas, ¢ em as coisas
circularem ao mesmo tempo na linha da cadeia significante” (p. 27). Indo além,
Lacan apresenta que o que faz disso um Witz é justamente a presenca da
ambiguidade no nivel significante. Um novo sentido se forma no objeto do
familionario. Lacan nos diz que o valor presente nesse tipo de criacdo se da por

conta de fazer “surgir o que poderiamos denominar de um ser verbal” (p. 47). O
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autor também ressalta que ha, de um lado, a cria¢do do sentido de familionario, ao
mesmo tempo em que ha, no mesmo instante, um dejeto, um resto: “a funcao
significante propria dessa palavra ndo é somente designar isso ou aquilo, mas sim
uma espécie de para-além” (p. 71). Mostramos com isso que 0 objeto que surge no
chiste ndo é fruto de uma operacdo de adicdo, pois o que ele evidencia é
justamente que 1 mais 1 é qualquer outra coisa que néo 2.

Segundo Lacan, Freud conseguiu perceber o que ligava estruturalmente o
chiste e o inconsciente. A técnica do chiste no estudo de Freud é tomada por
Lacan como a prdpria técnica do significante. O estudo da tirada espirituosa,
mostra-nos Lacan, serve como exemplo para a averiguacdo da funcao
desempenhada pelo significante no inconsciente. Todo o estudo de Freud localiza
a técnica do chiste como uma das técnicas de linguagem. No decorrer de uma fala
intencional, em que se tem o intuito de dizer alguma coisa, algo ultrapassa essa
intengdo, apresentando-se como um paradoxo, como um acidente e as vezes até
como algo escandaloso. O chiste engendra um novo sentido, apresentando uma
novidade.

Lacan enfatiza que o sentido € sempre metaférico, o que culmina com o
aparecimento de um novo objeto. Em todo ato de linguagem, evidencia Lacan,
existe sempre a possibilidade de substituicio de seus elementos. E nessa
possibilidade de substituicdo que a criacdo de novos sentidos ocorre, como no
caso da tirada espirituosa, tendo como recurso a metafora. A metéafora se faz
presente na tirada espirituosa no advento de um novo sentido — a criagcdo de
sentido € a finalidade da metafora —, um sentido imprevisto e tardio como a
palavra “familionariamente”. Assim, ¢ pela metafora — pela substituicdo de um
significante por outro significante — que novos sentidos se desenvolvem para “...
complicar, aprofundar, dar sentido de profundidade aquilo que, no real, ndo passa
de outra opacidade” (Lacan, [1957-1958]1999, p. 35). O ato da metafora é
substituir elementos.

Como se pode notar através do estudo realizado, um dos aspectos que
definem a tirada espirituosa € que ela “tem relagdo com alguma coisa que se situa
profundamente no nivel do sentido” (Lacan, [1957-1958]1999, p. 28). A funcdo
significante presente no Witz — e que em muito se distancia do cddigo — ocorre
quando aparece um objeto novo que ndo diz respeito as cria¢des do significado,

como € o caso da producéo da palavra familionariamente.
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Que acontece quando surge familionéario? Sentimos, a principio, uma espécie de
visada na direcdo do sentido, um sentido que é irbnico ou até satirico. Menos
aparente desenvolvendo-se nas repercussdes do fendmeno, propagando-se, em
seguida a ele, pelo mundo, surge também um objeto, o qual, por sua vez, vai mais
para 0 cdmico, o obsurdo, 0 nonsense. E o personagem do familionario como
derrisdo do milionério, e que tende a figura-la (Lacan, [1957-1958]1999, p. 32).

Assim, Lacan apresenta que o sentido se faz presente com a substituicdo
de um significante por outro significante, o que Lacan nomeia de metafora, tendo
como efeito o aparecimento de um novo objeto. Foi 0 que vimos com o exemplo
do “familionario”. J4 o objeto metonimico®, afirma Lacan, é aquele que nunca
esta presente, que sempre se encontra em outro lugar. O desejo, por ser sempre
desejo de Outra coisa, culmina em um objeto metonimico. E o Witz é justamente
iSsO que aponta para o que ndo tem localidade especifica, que sempre estad em
outro lugar e, por isso, é inconsciente.

Para o entendimento da relacdo estabelecida entre a metonimia e a
producdo de sentido, alguns chistes sdo fundamentais: aqueles que, de acordo com
Freud, utilizam-se ndo mais da formacéo de um substituto, mas do uso maltiplo de
uma mesma palavra com duplo sentido. Porém, evidencia Freud, o uso multiplo
de um mesmo material ¢ ainda resultante do processo de condensacdo. Em
contextos distintos, uma mesma palavra possui sentidos também distintos.
Segundo Lacan, a dimensdo metonimica atua quando uma palavra é tomada em
um contexto a partir do sentido que ela tem no outro. Esse € 0 caso de chistes em
gue uma palavra é utilizada em contextos distintos no mesmo instante, o que
Freud denomina de uso multiplo. Tomemos o seguinte exemplo: “uma garota a
guem se anunciou um visitante enquanto achava-se no toucador queixou-se: ‘Oh,
que vergonha alguém ndo poder deixa-ser ver logo quando se estd mais
anziehend!”” (Kleinpaul, 1890 apud FREUD, [1905a]1984, p. 114).

Freud ([1905a]1984) nos explicita em uma nota de rodapé — para um bom
entendimento da ambiguidade presente na fala acima — que “Anziehend significa
tanto ‘vestindo-se’ como ‘atraente’” (p. 114). Lacan nos diz que se trata, em
chistes como esse, de uma transferéncia de significacdo ao longo da cadeia, na

continuidade dessa mesma cadeia, e ndo de uma substituicdo de elementos, como

28 \Jeremos que o que Lacan chama aqui de objeto metonimico ja é um prendncio do que nomeara
mais tarde de objeto a.
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ocorre na metéfora. Segundo Lacan, esse € um bom exemplo de chiste
metonimico, pois a metonimia também esta relacionada a instauragdo de sentido,
na medida em que é responsavel pelo deslizamento de sentido. O deslizamento de
sentido se apresenta na tirada espirituosa como desorganizador, como algo
inesperado. Assim, em oposi¢do a sua faceta de producdo de sentido, a metonimia
provoca uma reducdo, uma queda do sentido da palavra em questdo por ser
tomada em um sentido distinto da que foi previamente enviada e daquele que
intencionava o emissor.

Na tirada espirituosa, o sentido ndo é univoco: “0 pouco sentido é
exatamente aquilo com que joga a maioria dos chistes” (Lacan, [1957-1958]1999,
p. 101). O chiste opera com uma ambiguidade presente na mensagem. Essa
reducdo de sentido é o que faz com que Lacan ([1957-1958]1999) afirme que, na
realidade, o uso do termo nonsense na analise do chiste ndo é o emprego mais
correto, propondo o pas de sens: “... ndo creio que se deva manter o termo
nonsense, que sO tem sentido na perspectiva da razdo, da critica, isto é,
precisamente do que é evitado nesse circuito. Proponho-lhes a forma do passo de
sentido [pas de sens]” (p. 103).

Lacan mostra, ainda, que € através do “sem sentido” que se atravessa a
dimensdo da mensagem, que se apresenta sempre, N0 mesmo instante, em sua
dimensdo de fracasso e de sucesso — férmula propria a qualquer demanda. Lacan
também se questiona sobre a relacdo existente entre 0 “passo de sentido” e a
autenticacdo do Outro: “Cabera dizer que ele autentica o que ha nisso de
nonsense?”. Assim, conclui ele: na tirada espirituosa, o que é autenticado pelo
QOutro é o passo de sentido. Vejamos com Lacan ([1957-1958]1999): “para que
haja tirada espirituosa, é preciso que o Outro perceba o que esta ali, nesse veiculo
da pergunta sobre o pouco sentido, de demanda de sentido, isto €, da evocacao de
um sentido mais além — além do que fica inacabado” (p. 103); “o que é
comunicado ao Outro na tirada espirituosa articula-se, essencialmente, de um
modo singularmente astucioso, com a dimensé@o do sem-sentido” (p. 102).

E por ser o chiste um ato de linguagem que o seu estudo tanto interessa a
Lacan. Dentre os exemplos que vimos, como 0 “chiste metonimico”, torna-se
evidente aspectos fundamentais a linguagem, como o fato de que o significante e
o significado estdo em um eterno deslizamento um com o outro. A distancia que

separa o significante do significado € o que engendra sempre novos sentidos a
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cadeia. O sentido é o efeito da cadeia significante. Os chistes tornam evidente a
constatacdo lacaniana de que o sentido ndo é proprio a cada significante
isoladamente — por ser sempre metaférico — e que s6 pode ser produzido em
cadeia através do deslizamento metonimico. E o que leva Lacan ([1957-
1958]1999) a afirmar que s6 quando uma frase se finaliza € que se pode perceber
o sentido que dela adveio: “é absolutamente necessario — essa é a definicdo de
frase — que eu tenha dito a Gltima palavra para que vocés compreendam a situacéo
da primeira” (p. 17). Essa observacdo evidencia o porqué de o significante ndo
portar um sentido em si mesmo.

Assim, Lacan demonstra que, mais do que evidenciar um novo significado,
0 novo sentido presente na tirada espirituosa evidencia a dimenséao significante.
Guimardes Rosa (2001) também parece compreender a amplitude da dimenséo
significante do pouco sentido na linguagem, seja no chiste, seja em todas as outras
praticas de criacdo na linguagem. Ao tratar da anedota e do chiste, o autor nos
apresenta 0 “ndo-senso” como prefacio de seu livro Tutameia; isso ndo é a toa,
pois sem davida muito diz sobre sua escrita: “talvez porque mais direto colidem
com 0 ndo-senso, a ele afins; e 0 ndo-senso, cré-se, reflete por um triz a coeréncia
do mistério geral, que nos envolve e cria...” (p. 30).

A aposta do escritor é a de que 0 ndo-senso possui uma funcdo que
culmina na possibilidade de aparecimento de algo inédito, como foi visto no
estudo do chiste. O autor vai além, ao escrever que, nesse processo, através de
operacgdes de subtracdo, chega-se mais perto do “nada residual”. Meias historias,
meias anedotas e meios chistes — pois ndo se sabe direito o limite entre cada um
deles — sdo apresentados ao leitor como forma de introducdo ao nédo-senso

presente na prépria escrita do artista. Um ndo-senso presente nessas historias que

Sintetiza em si, porém, prdprio geral, 0 mecanismo dos mitos — sua formulagdo
sensificadora e concretizante, de malhas para captar o incognicivel —a maneira de
um sujeito procurar explicar o que é o telégrafo sem fio: - Imagine um cachorro
basset, tdo comprido, que a cabeca esta no Rio e a ponta do rabo em Minas. Se se
belisca a ponta do rabo, em Minas, a cabega, no Rio, pega a latir... - E € isso 0
telégrafo-sem-fio? - N&o. Isso € o telégrafo com fio. O sem fio € a mesma coisa...
mas sem o corpo do cachorro (Guimaraes Rosa, 2001, p. 31).

Segundo Freud, a duplicidade presente na construcéo dos chistes — entre o

sentido e o0 ndo sentido — faz com que ndo saibamos localizar ao certo o que nos
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faz rir com o chiste. Lacan ([1957-1958]1999) acrescenta: “a tirada espirituosa ¢
isto: ela designa, e sempre de lado, aquilo que sé é visto quando se olha para outro
lugar” (p. 29). No chiste, como na escrita de Guimardes Rosa, 0 pouco sentido
tem uma funcéo criadora, menos pela producéo de novos sentidos do que por nao

se saber onde localiza-los.

5.5.1.
O Chiste e o capitalismo: algumas consideracfes

Lacan retoma a analise do chiste muitos anos depois, no Seminario 16, em
um momento de seu ensino bem diferente do Seminério 5. Nessa retomada, ndo
ha propriamente uma ruptura em relacdo a algum dos pontos abordados, muito
pelo contrario, ele retorna a sua analise com instrumentos, inclusive conceituais,
frutos dos 10 anos que se passaram, que fazem com que outros aspectos sejam
agora passiveis de consideracdo. Acredita-se que um ponto de grande
diferenciacdo entre os dois momentos seja o fato de, no Seminério 5, o conceito
de objeto a ainda ndo ter sido criado. Como sabemos, a emergéncia deste conceito
faz com que muitos temas sejam revisitados com uma nova roupagem, como 0
gozo através da concepcdo de mais-de-gozar, conforme j& vimos. Oliveira (2008)
diz sobre essa passagem:

Ao retomar, dez anos depois, na terceira licdo do Seminario X VI, a construcéo do
grafo do desejo realizada no Seminario V, Lacan lembra que essa época lhe
parece bastante pré-histérica em relacdo a emergéncia como tal do objeto a, mas
que este estava muito bem pré-figurado na fungdo do objeto metonimico, para
gualquer um que tenha acompanhado a seqliéncia de seu discurso. Nesse sentido,
podemos dizer que esse objeto metonimico é também uma figura pré-histérica do
mais-de-gozar (p. 12).

A razdo pela qual essas novidades propiciadas por esse novo momento nos
interessa é que o chiste é revisitado, agora inserido na abordagem do mais-de-
gozar e proximo a economia capitalista. A abordagem do chiste pela via do mais-
de-gozar proporciona uma inusitada aproximagao entre o chiste e o capitalismo.
Visando & introducdo a essa aproximacdo, Lacan ([1968-1969]2006) faz
referéncia a uma passagem da obra "O Capital”, que detém seu interesse desde a

sua juventude. Vejamos:
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Essa mais-valia, Marx a introduziu [...] Marx o deixou justificar sua posicdo pelo
gue era o tema da época, a saber, 0 servico que o capitalista prestava ao homem
gue s tinha para seu trabalho um instrumento rudimentar, sua plaina, por colocar
a disposicdo dele o torno e a fresa, gracas aos quais o outro poderia fazer
maravilhas, numa troca de bons servicos, e até de servicos leais. Marx deu todo o
tempo para que se desenvolvesse essa defesa, que ndo parecia outra coisa sendo o
mais honesto dos discursos, e entdo apontou que o personagem fantasistico com
quem ele se defrontava, o capitalista, ria (p. 63).

O que muito impressiona Lacan € que, na introducdo da mais-valia, Marx
aponta que o personagem do capitalista ri. Lacan ([1968-1969]2006) entende esse
riso ndo como fruto de uma situacdo particular ou como um detalhe secundario ao
que estava sendo introduzido, mas com o fato de que “esse riso se relacionava
propriamente com a revelacdo, a qual Marx procedeu naquele momento, do que
era a esséncia da mais valia” (p. 63). Oliveira (2008), em sua analise sobre a
relacdo entre o chiste e o capitalismo, complementa que o capitalista ri, e que
Lacan se espanta “ndo porque ele ria, mas porque Marx o poe a rir exatamente no
momento em que € introduzida a mais-valia” (p. 10). A seguinte passagem nos

anuncia essa aproximacao:

... eu mesmo nao pudera dizé-lo na época em que, a propoésito do chiste, comecei
a construir o grafo. Refiro-me a conjuncdo do riso com a funcdo radicalmente
eludida da mais valia, da qual ja indiquei suficientemente a relacdo com a elisdo
caracteristica do objeto a (Lacan, [1968-1969]2006, p. 63).

E nessa investigacdo que Lacan retorna ao chiste, indicando certa
aproximacao entre o riso no chiste — considera-se aqui que nem todo riso é chiste,
mas que o chiste ndo é sem o riso — e 0 riso do capitalista a partir da introducao
em seu ensino do conceito de mais-de-gozar. O conceito surge, entdo, como 0
fundamento do risivel do chiste e do riso do capitalista, evidenciando-nos que o
que da suporte ao chiste e ao capitalismo talvez seja uma Unica e mesma coisa.
Para Lacan ([1968-1969]2006):

. na relagdo da produgdo com o trabalho, assim como alhures, numa outra
relacdo mais profunda, a qual tento conduzi-los a partir do mais-de-gozar, had um
efeito coOmico essencial, que se prende propriamente a juncdo em que temos de
enfiar nossa cunha, quando se trata das relacbes que entram em jogo na
experiéncia do inconsciente, entendido em sua fungdo mais geral (p. 64).
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Evidencia-se aqui o fato de que, na elaboracdo de um saber, como o
capitalista, algo se perde — pois ndo h& como um discurso dar conta de todo o
mundo —, e isso é apontado por Lacan como uma perda de gozo. Lacan ([1968-
1969]2006) enuncia que s6 ha saber na renincia ao gozo. E por renunciar ao gozo
que sabemos um pouquinho. O gozo estd onde o saber falha, e ele falha pela
impossibilidade de se saber tudo, de haver um saber absoluto. Funda-se, entéo,
uma disjuncdo primordial entre o saber e 0 gozo. Lacan, no entanto, ndo coloca
essa disjuncdo como uma falha, mas como o préprio motor da economia
capitalista, que é o que o riso evidencia.

No entanto, Lacan ([1968-1969]2006), ao localizar a perda na economia
capitalista, denuncia que essa perda ndo sé se refere aos produtos capitalistas, mas
a todos os meios de producdo que possam ser abarcados pela dimensédo
significante, como também ¢ o caso do chiste, pois “o a € 0 que anima tudo que
estd em jogo na relagdo do homem com a fala” (p. 175). Assim, 0s objetos que
emergem como criaces chistosas, assim como as latusas, também fazem parte
desse circulo econémico.

E nesta disjuncdo que se situa o objeto a. O riso prende-se a um
rompimento, a elisdo do saber com o gozo, pois “... o truque bem-sucedido que
nos pega de supetdo no efeito do chiste, é que tudo isso sempre gira em torno da
relagdo do riso com a elisao” (Lacan, [1968-1969]2006, p. 62). Oliveira (2008)
complementa dizendo que essa conjuncdo entre o riso e a mais-valia “pde em
relevo, assim, a conjuncdo do riso com esta relacdo com a elisdo que constitui
propriamente o objeto a (p. 10-11).

Assim, um aspecto deve ser considerado no tocante a todos os “meios de
produgdo”: ndo ha préatica de linguagem que ndo abarque a formulacdo de um
saber, abordado por Lacan ([1968-1969]2006,) no que se refere ao S2, e que essa
formulacdo sempre resulta em um resto.

Dessa forma, no riso, tanto o do chiste quanto o do capitalista, essa
disjuncdo — saber/gozo — se evidencia. Na primeira vez que o chiste surge neste
seminario, Lacan ([1968-1969]2006) evidencia que “o chiste [...] provoca o riso,
em suma, por estar propriamente preso a falha inerente ao saber” (p. 62). E alega
que qualquer pretensdo do saber ser absoluto é risivel.

As criaturas que surgem no chiste, os objetos que surgem inesperados,

alojam-se sobre essa disjuncao, ddo corpo a ela. Conclui-se, entdo, que o chiste
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ensina algo sobre o gozo: onde ha perda de gozo, ainda assim se pode rir. E 0
capitalista € o primeiro a rir. Se ganha e se ri onde se perde — essa parece ser a

grande sacada oriunda do estudo do mais-de-gozar.

5.5.2.
Eu ndo sou latusa néo...

Aproximamos, entdo, a latusa do chiste. Isso, posto que normalmente a
experiéncia do chiste, como a da latusa, ndo é devastadora, ndo € a de ficar sem
chéo. Pelo contrério, se ri. Ndo ¢ a toa que Freud atribui a ele a qualidade de ser a
producdo do inconsciente mais sociavel. E, também como a latusa, o chiste, como
foi visto, a partir de uma brecha no saber, oferece-nos a possibilidade de um novo
objeto. No entanto, apesar dessas aproximacdes, ndo podemos renegar pelo menos
uma importante diferenca.

Tentou-se, nesta analise, demonstrar que a “falha inerente ao saber” nao s6
caracteriza o chiste, mas também a latusa. Isso, posto que o riso esta onde a mais-
valia esta, pois “é mesmo nessa falha que todo riso se engancha” (Lacan, [1968-
1969]2006, p. 41). No entanto, ensina Lacan ([1968-1969]2006), como ja vimos,
que essa falha inerente ao saber ndo se apresenta, na economia capitalista, como
um problema a ser sanado, posto que ‘“a falha inerente ao saber ndo cria para o
capitalista nenhum problema” (p. 41), mas como um ingrediente essencial ao seu
préprio funcionamento, com fica claro com a latusa.

Ainda no Seminario 16, Lacan ([1968-1969]2006,) afirma que o objeto
pode ser situado “por métodos que elaboram sua produgdo, sob a forma que
qualificamos [...] de comercial” (p. 241). O cruzamento entre a ciéncia e 0
capitalismo faz com que todos os saberes se reduzam a um Unico mercado, o0 que
leva Lacan a concluir que “o gozo se ordena e pode se estabelecer como
rebuscado e perverso. Isso ndo € novo, mas sO se revela a partir da
homogeneizagdo dos saberes do mercado” (p. 240). Lacan se refere, nesse
aspecto, a universidade e seu “jeito de feira”, mas acreditamos que se possa
estender essa analise a todos os produtos dispostos no mercado, visto que a critica
lacaniana reside justamente no fato de, na universidade, o saber reduzir-se a um

produto qualquer entre outros tantos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

168

Percebe-se, assim, que essa homogeneizacao é tida, por Lacan, como uma
das formas do gozo se ordenar, na medida em que implica em uma forma de
saber. Mas 0 que nos interessa é que essa particular forma de ordenacédo, ou de
articulacdo, gera efeitos inseridos na propria I6gica capitalista e Lacan se utiliza
do conceito de objeto a para poder pensar nas particularidades desses efeitos.

A latusa é apresentada no Semindrio 17 como um desses efeitos e nos
indica algumas especificidades concernentes a relagdo do capitalismo com o
objeto. A presenca da latusa ndo implica em uma rachadura em um discurso
(como ocorre em nossa primeira hipotese), mas, pelo contrario, indica 0 sucesso
da ldgica capitalista, sendo um elemento necessario para perpetuacdo do seu
funcionamento. Um objeto, previsto em uma determinada ldgica de
funcionamento, ndo pode ser considerado como uma novidade.

J& o objeto no chiste parece, apesar de ser bem aceito por aqueles que o
recebem, apesar de ser recebido com boas risadas, ter outra localizagéo social. Ele
ndo se apresenta como um objeto previsto. Essa sem duvida € uma das grandes
diferencas entre os dois conceitos. Parece que € justamente essa diferenca que
aproxima a forma de fazer do chiste com a forma de fazer da psicandlise.
Encontramos ai uma importante diferenca entre a psicanalise e o capitalismo?

Por agora apenas apontaremos para essa possivel diferenca, pois
retornaremos com essas questdes, mergulhando sobre as implicacdes dessa

diferenciacéo no fim deste trabalho, com mais recursos.
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6
O horror pipoca

6.1.
Um horror que se assiste de camarote

Como pretendido, continuamos na tarefa de verificar se as duas formas
apresentadas do real se fazer presente podem nos ensinar sobre a experiéncia de
horror na cultura. Essa divisdo permitira abordar o horror das duas maneiras tal
como ja introduzimos; na primeira, como apresentado, viu-se um encontro nada
adequado ao funcionamento da cultura, através da experiéncia de ruptura. A
segunda seré a que desenvolveremos neste capitulo.

Vimos, em nosso quarto capitulo, que o conceito de real ndo serve a Lacan
apenas para a localizacdo de um possivel encontro com as falhas de determinado
enredamento simbolico, mas também para a localizacdo do que faz com que esse
enredamento funcione. Percebemos que esse funcionamento muitas vezes tem
objetos como seu suporte, tendo como grande exemplo as latusas. Elas nos
ensinaram que podemos ter, pela via de um produto cultural, experiéncia com algo
do real. Nesse momento, gostariamos de analisar se 0 que aprendemos sobre essa
experiéncia também pode ser nomeado como horror. Pretende-se, entdo, verificar
se é possivel pensar em um encontro com o horror coerente com 0s objetivos
culturais, tomando como instrumento os produtos de nossa cultura.

Antes de nos concentrarmos no horror tal como apresentado pela inddstria
da comunicacdo, apontaremos para alguns aspectos referentes a relacdo entre o
horror e a cultura, tomando o ambiente militar novamente como cenario. Veremos
gue 0 acesso que temos ao horror na experiéncia cultural ndo é sem algum
tratamento, e analisaremos alguns instrumentos culturais utilizados como meios
para tornar possivel esse tratamento. Partiremos de alguns comentéarios de Lacan
sobre o crime, perguntando-nos se a no¢do de crime pode ser pensada como um
possivel instrumento de tratamento ao horror.

O que vimos sobre o “fato” nos ajudard nessa exposicdo. Apresentada a
concepcdo de “fato” lacaniana, aproxima-la-emos da ideia de horror. Lacan
permite essa aproximacao ao fazer do crime um fato. O interessante é que esta

aproximacdo é realizada com a desnaturalizacdo da ideia de um crime. Com a
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desnaturalizacdo da ideia de crime, Lacan nos leva também a desnaturalizar o que
nomeamos como horror. Vamos aos argumentos.

Lacan ([1950]1998), em seu artigo Introducédo tedrica as funcdes da
psicanalise em criminologia, nos permite verificar que nem mesmo a
circunscrigdo daquilo que constitui um crime pode passar incolume a linguagem e
a cultura. O alcance dessa ideia é verificado a partir ndo so de elucubracdes sobre
o crime e de ilustracBes desses, mas a partir do contraste com uma situacdo que
ndo foi definida como crime, mas que assusta/ horroriza a quem ao seu meio nao

pertence. Vejamos a seguinte cena:

Para nos fazermos compreender até o fim, contrastemos com elas um fato que,
apesar de constante nos anais dos exércitos, adquire toda a sua importancia do
modo, a0 mesmo tempo muito extenso e seletivo dos elementos associais, pelo
qual se efetua ha mais de um século, em nossas populagfes, 0 recrutamento dos
defensores da patria ou da ordem social, qual seja, 0 gosto que se manifesta na
coletividade assim formada, no dia de gléria que a pde em contato com seus
adversarios civis, pela situacdo que consiste em violar uma ou varias mulheres na
presenga de um macho, de preferéncia idoso e previamente reduzido a
impoténcia, sem que nada leve a presumir que os individuos que a realizam se
distinguam, antes ou depois, como filhos ou maridos, como pais ou cidadaos, da
moralidade normal. Fato simples, que podemos qualificar de fait divers, pela
diversidade do crédito que Ihe é atribuido conforme sua fonte, e até, propriamente
falando, de divertido, pelo material que essa diversidade oferece as propagandas
(Lacan, [1950]1998, p. 133).

Primeiramente, cabe observar que o comentario a que nos referimos esta
inserido em um pressuposto que povoa muitos dos argumentos presentes no
artigo, € ele: “nem o crime nem o criminoso séo objetos que se possam conceber
fora de sua referéncia sociologica” (Lacan, [1950]1998, p. 128). Essa primeira
observacdo ja nos mostra que um crime ndo pode ser definido como crime, como
um fato criminoso, por ele mesmo, independente de um enquadre que o
acompanha e que nos permite nomear um acontecimento como sendo “um crime”.
Tanto a ideia de uma conduta criminosa como a ideia de um individuo criminoso
perpassam a “realidade concreta de um crime”, segundo Lacan ([1950]1998, p.
131), estando estas sempre referidas “a um simbolismo cujas formas positivas
coordenam-se na sociedade” (p. 131), primordialmente batizadas pela positividade
de uma lei do direito, de um codigo penal. Na leitura de Costa (2015): “... entre
uma sincronia cultural e outra, articulam-se as materialidades significante e social

(modos de producéo, visdo de mundo, vida politica etc.), engendrando redes de
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significados e de referentes sobre o crime, que sdo inerentes a esse contexto e néo
entes a-historicos (p. 168).

Lacan ([1950]1998), assim, na referéncia exposta, oferece um
contraexemplo a ideia generalizada de um crime que nos permite entender a forca
da positividade descrita. Narra uma cena que, a principio, chocaria a todos por sua
crueldade, a violacdo de uma mulher e a exposicdo desse ato (para um homem
idoso) sem uma utilidade evidente. Ao contrario do que esperariamos, ele ndo
choca, ndo ¢ “horrivel”, pode até mesmo ser divertido — diz Lacan — nenhum de
seus participantes sai de cena diferente de como entrou, nem menos pai de familia,
nem menos cidaddo, ninguém sai “criminoso”. Diferentemente de um fato
criminoso (positivado pelo codigo penal, parte da realidade socioldgica), essa
cena ¢ nomeada como um “fato simples” (fait divers). Nao deixa de ser um fato,
pois se inscreve também dentro disto que Lacan nomeia de realidade socioldgica,
mas ndo Se inscreve enquanto crime.

Isso nos leva a considerar tanto o fato criminoso quanto o “fato simples”
como inseridos dentro de um discurso. Lacan ([1950]1998) é categdrico ao
afirmar que o que distingue as condutas “como morbidas € seu carater simbolico”
(p. 133). Um “estupro” (batizado como tal pela lei penal) como um crime morbido
e uma violacdo como fato simples se diferenciam, e € justamente por se
diferenciarem que os dois permitem ao horror um lugar reservado e especifico na
cultura.

Outros exemplos do que Lacan nomeou de fato simples podem ser
extraidos do ambiente militar. Uma questdo normalmente surge para aqueles que
ndo trabalham em combate: como pode ser possivel para alguns enfrentar a morte
tdo de perto? Nem de longe queremos dar uma resposta a essa questdo, pois,
certamente, existirdo tantas respostas quanto ha militares, mas também parece que
nenhuma delas passa ao largo do funcionamento da cultura e — por que ndo? — de
algumas estratégias, como o treinamento militar (o que ilustramos em um capitulo
antecedente com a mengao a um caso no HCPM).

Algo que nos permite exemplificar a influéncia do tratamento da cultura —
no caso, a cultura militar — nas experiéncias de horror, sdo as técnicas usadas por
algumas forcas armadas e pela Policia Militar em missfes nas quais o combatente
tem de enfrentar a morte. Grossman (1995), a respeito, coloca um exemplo que

pode servir ao nosso estudo; o coronel-psicélogo evidencia uma polémica
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estratégia usada em missfes de guerra: a presenca de musica nos combates, como
aconteceu na guerra do Vietnd. Instrumento esse estranho e quase absurdo aqueles
que desconhecem o porqué de sua utilizacdo. Segundo o autor, a presenca de
musica de acdo no ouvido dos combatentes proporcionar-lhes-ia uma maior
facilidade para enfrentar situagcdes em que existe o risco iminente de morte.

A reportagem do jornal on-line Globo revela que essa estratégia ndo se
restringiu a guerra do Vietna, tendo sido usada em um episodio recente, na guerra

do Iraque:

A Guerra do Iraque transformou em realidade uma das cenas mais cléssicas no
cinema hollywoodiano. Ao se preparar para uma incursdo contra insurgentes em
Bagda, soldados norte-americanos avancaram rumo ao combate ao som da
“Cavalgada das Valquirias”, de Wagner, tocada nos alto-falantes de tanques.
Gragas aos avancos tecnoldgicos recentes, a misica finalmente se tornou portatil
e passou a ter uma presenca marcante na experiéncia de soldados em conflitos
armados pelo mundo, especialmente, no Iraque®.

Outra reportagem de um jornal on-line norte-americano, a partir do relato
de um dos soldados combatentes na guerra do Iraque, evidencia, de forma

incrivelmente clara, o propdésito dessa estranha estratégia:

As cenas [...] deixam-nos com a impressdo de que os soldados saem e
negligentemente matam pessoas”, relata Pieslak. Esses soldados sabem que estdo
usando masica para criar um elevado senso de percep¢do que os pdem em um
estado psicologico em que eles tém que ir e lidar com a possibilidade de entrar
em combate *.

Como aponta a reportagem transcrita, a musica utilizada nos alto-falantes
da guerra do Iraque transformam a situacéo vivida, que, sem duvida, para alguns
soldados, seria de um horror paralisante (algo proximo a nossa primeira hipotese),
em “uma das cenas mais classicas no cinema hollywoodiano”, ou seja, em alguma
coisa ndo mais t&o cruel ou, pelo menos, ndo so cruel. Tanto quanto no exemplo

fornecido por Lacan, o horror aparece nessas cenas com outro colorido, com outro

% Fonte: http://g1.globo.com/Noticias/Mundo/0,,MUL1068621-5602,00.html

% Original: ““The scenes [...] leave one with the impression that the soldiers are going out and
mindlessly killing people’, Pieslak says. These soldiers know they are using music to create a
heightened sense of awareness to put them in a psychological state where they have to go and deal
with the possibility of engaging in combat”. Fonte:
http://www.nypost.com/p/entertainment/music/item_gOwOmJeE9C42tUpcoyqBYI, traducdo
nossa.
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tratamento, com um determinado enquadre que permite aos seus participantes, ou
a alguns dos seus participantes, permanecerem em cena.

Certamente, 0 ambiente militar € um meio extremamente frutifero para a
exposicao dessa ideia, ja que a todo o tempo encontramos no relato de policiais
situacdes que certamente seriam relatadas com outro colorido pela maioria das
pessoas. No entanto, seriamos extremamente tendenciosos se reduzissemos essa
ideia a0 meio militar. Assim, na secdo a seguir, veremos que esse enguadre
também tem a inddstria da comunica¢do como poderoso instrumento. O que faz
com que possamos estender a ideia dos participantes dessa cena, desse horror
“possivel”, ndo apenas para os soldados em combate, mas para o publico em

geral.

6.2.
O horror na industria da comunicacdo: para ndo esquecer da pipoca

Interessante notarmos que em seu artigo sobre a criminalidade, Lacan
([1950]1998) se refere duas vezes a publicidade. O que poderia causar
estranhamento, pois a relacdo entre a publicidade e a criminalidade, a principio,
ndo é tdo direta. Nesses dois momentos do texto, Lacan parece destacar um
mesmo aspecto dessa relacdo. De imediato, podemos dizer que a publicidade
parece ter, para Lacan, alguma importancia na formacéo disso que estamos vendo
a partir do “fato simples” e na defini¢do, em sua positividade, de um crime. Seria
ela um importante instrumento para a exposicdo de um horror “possivel”?
Vejamos novamente o final da ja exposta citagdao: “fato simples, que podemos
qualificar de fait divers, pela diversidade do crédito que lhe ¢ atribuido conforme
sua fonte, e até, propriamente falando, de divertido, pelo material que essa
diversidade oferece as propagandas” (p. 133).

Mais adiante em seu artigo, Lacan prossegue ([1950]1998) afirmando que
“tensOes agressivas” podem se tornar uniformes na massa social, de tal maneira
que podem se tornar legalizadas, ou seja, podendo ser incorporadas e ganhando
forma no corpo social. Afirma que a publicidade é uma das maneiras de haver

essa incorporacdo. Em suas palavras:

. numa dada sociedade democrética [...] o surgimento de uma criminalidade
recheando o corpo social, a ponto de assumir nele formas legalizadas, a insercéo
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do tipo psicolégico do criminoso entre os do recordista, do filantropo ou da
estrela famosa, ou entdo sua reducdo ao tipo geral da servidéo do trabalho, com a
significacdo social do crime reduzida a seu uso publicitario (p. 147).

Segundo Romildo Barros (1912), a televisdo permite, ao compartilhar uma
mesma logica de um discurso burocratico, a possibilidade da “criagdo de uma
zona de conforto: a possibilidade de cada um gozar da violéncia em sua casa” (p.
161). Uma violéncia se apresenta, assim, sem excessos, reduzida ao plano das
coisas, dos objetos, fazendo parte do mundo dos objetos sexuais. Como uma
latusa, como um objeto a ser consumido, essas cenas e noticias horrendas parecem
figurar em nosso mundo recheado de imagens e palavras. Nas palavras desse

autor:

As midias da televisdo e do radio permitem tal mediacao, e a violéncia passa a ser
sexualizada, passa a ter um carater erético. Qualquer cidaddo mediano pode gozar
com a violéncia sem precisar ver sangue, e nem atirar em ninguém [...] EXiste
uma unidade er6tica de equivaléncias que faz com que eu possa cotejar a
violéncia mais horrorosa do mundo, conseguindo gozar com isso no plano da
equivaléncia das coisas, da metonimia, do erotismo, do sexual freudiano (p. 161).

Essa violéncia descrita como sem excessos €, sem davida, muito préxima
ao que vimos com Lacan a partir do “fato simples”. Barros (2012) compartilha
uma histéria contada por Godard, em um programa de televisdo, no qual foi
chamado para comentar os acontecimentos da semana, no caso, referentes a guerra
do Libano. Perguntado sobre uma cena horrenda, Godard responde: “vou te dizer
uma coisa: se a camera estivesse um metro e meio a esquerda, estariamos rindo e
ndo chocados” (Barros, 2012, p. 161). Como o autor evidencia, 0 comentario
descreve a possibilidade de se gozar dentro de alguns limites. Incluiriamos ai a
possibilidade de se “horrorizar” também dentro desses limites.

E no minimo curioso terem chamado um cineasta para comentar um “fato
jornalistico”. Curiosa estratégia que ja indica, de imediato, a possibilidade de
pensarmos em alguma semelhanca entre os filmes e as reportagens, as noticias e
as manchetes. Semelhanga essa que foi, por via bem distinta, trabalhada no
primeiro capitulo com autores de outras areas de saber. Adorno e Horkheimer, por
exemplo, foram autores que definiram a industria cultural através de uma mesma
I6gica de funcionamento.

Essa aproximacdo ¢ feita por Zizek no que se refere ao acontecimento de

11 de setembro. O livro de Zizek (2002), Bem vindo ao deserto do real, ao estudar
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fendmenos politicos sob o prisma de conceitos psicanaliticos, oferece-nos
instrumentos para pensar a forma com que a linguagem € utilizada na atualidade.
O foco de seu livro é um acontecimento marcante da historia politica mundial: o
11 de setembro. Em seu estudo, o filosofo enfatiza que a analise do 11 de
setembro ndo deve se restringir ao fato da derrubada das torres gémeas ou a
importancia simbdlica que estas possuiam como simbolos do poder no mundo. A
anélise de Zizek inclui também a forma com que este episédio foi comunicado ao
mundo, que é o0 que nos interessa.

Nos televisores, a imagem filmada das torres gémeas em chamas era
repetida insistentemente até a exaustdo. Pouco se dizia, pouco se acrescentava, a
cena parecia se afirmar em sua face de violéncia. A impressdo dada era de que,
através da repeticdo, a violéncia iria ser reproduzida em sua face real. Essa forma
de comunicacdo, de acordo com o autor, ndo é particular a esse episédio. Ela é
particular a forma como a industria de comunicacdo vende suas noticias na
atualidade.

Zizek (2002) inicia o seu livro remetendo-se a Alain Badiou e sua
constatacdo de que o século XX é caracterizado por uma paixdo pelo real.
Segundo Alain Badiou (2007), em O Século, ao contrario do séc. XIX que foi
marcado por uma série de ideologias, “uma das obsessdes do século foi a de obter

algo definitivo” (p. 63), buscar a coisa em si.

O século XIX anunciou, sonhou, prometeu, o século XX declarou que ele fazia,
aqui e agora. E o que proponho chamar de paix&o pelo real; estou persuadido de
gue é preciso fazer dela a chave de toda a compreensdo do século. HA uma
convicgdo patética de que se estd convocado ao real do comeco (Badiou, 2007, p.
58).

Vé-se entdo que Badiou (2007), ao falar sobre o século, ou melhor, ao
fazer o século falar por si — o que ele considera como o seu método —, caracteriza-
o pela “paixdo pelo real”. Essa paixdo, segundo 0 autor, apresenta-se sobre varias
facetas e nas mais diversas esferas, como na arte e na ciéncia. Vejamos um de

seus exemplos:

Quadrado branco em fundo branco é, na categoria da pintura, o cumulo da
depuracdo. Elimina-se a cor, elimina-se a forma, mantém-se somente a iluséo
geométrica que comporta diferenca minima, a diferenca abstrata do fundo e da
forma, e principalmente a diferenca nula do branco com o branco, a diferenca do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311631/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311631/CA

176

Mesmo que pode ser chamada de diferenca evanescente... Tomada na brancura,
essa diferenca é constituida do apagamento de todo o conteldo, de todo o
soerguimento (p. 93).

Além das expressdes artisticas, uma das maiores facetas da descrita paixdo
pelo real é localizada por Badiou (2007) no que ele indica ser a obsessdo do
século “pelo seu proprio horror” (p. 36), “na necessidade de terror” (p. 34). Uma
“obsessdo” que, segundo o autor, guia os mais diversos atos, inclusive politicos.
Uma paixdo que, referindo-se a guerra, apresenta-se movendo os militares: “estou
convencido... de que € o real que fascinou os militares desse século. Ha de fato a
exaltacdo do real até no seu horror. Os autores certamente ndo eram imbecis
manipulados por ilusdes” (p. 38).

Episddios como o do 11 de setembro, a principio, evidenciariam essa
paixdo, ja que a violéncia desmedida poderia ser considerada como a face mais
radical do real. Outro exemplo da suposta paixao pelo real, fornecido agora por
Zizek, sdo os sites de pornografia em que uma microcdmera é posta no pénis com

o0 propésito de filmar o interior da vagina.

Zizek (2002), contudo, mostra-nos um possivel paradoxo na afirmacéo da
exacerbada paixdo sobre o real na atualidade, ao destacar que muitas cenas de
horror sdo expostas como que em um espetaculo. O autor evidencia uma enorme
semelhanga entre as cenas retratadas do 11 de setembro e diversos filmes de
catastrofe produzidos em Hollywood, como é o caso do filme Independence Day.
Para Zizek, a semelhanca do enquadramento das imagens da derrubada das torres
e dos filmes de Hollywood fazia com que tivéssemos a impressdo de ja ter visto
aquelas cenas inimeras vezes. O autor também salienta que as cenas de destruicédo
h& muito tempo povoam a fantasia dos americanos— o0 que explica a presencga
certeira dessas cenas nos filmes.

O titulo do livro de Zizek (2002), Bem vindo ao deserto do real, foi
extraido de um filme que muito bem exprime essa légica da atualidade. O filme
Matrix conta a historia de um mundo virtual que é vivido como real por todos que
a ela pertencem. O protagonista ao se deparar com o verdadeiro mundo real, um
mundo apenas de restos e ruinas, ouve, entdo, a frase que deu o titulo ao livro.
Para Zizek, as cenas de 11 de setembro em muito se assemelham a essas

catastrofes reproduzidas nesses filmes de ficgéo.
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Em outro de seus livros, Arriscar o impossivel, ao também frisar a
equivaléncia das cenas do 11 de setembro com os filmes americanos, Zizek
(2006) destaca como consequéncia um efeito de irrealidade na exibicdo, como se
as imagens fossem irreais. A presenca continua de desastres, de destruicGes de
grandes icones em filmes de ficgdo, fazia com que todos esses episodios tivessem
sido sempre considerados ficticios e irreais. A consequéncia é que o 11 de
setembro, ao ser posto nessa série, foi vivido também com certo efeito de
irrealidade. Segundo Zizek (2006), “... é por isso que o 11 de setembro também
foi acompanhado por certo efeito de irrealidade, porque, embora tenha sido
traumatico, de certo modo foi irreal, no sentido de ndo fazer parte da realidade
norte-americana” (p. 127).

Com essa semelhanca, 0 autor nos mostra, entdo, que a verdadeira paixao
pelo real nos dias de hoje se inscreve na tentativa de transpor o real como “efeito
Gltimo” de uma rede de semblante. Como é o caso, de acordo com Zizek, dos
reality shows e dos snuff movies. As consequéncias vdo para além do universo
consumista e de uma obsessao pelo real: trata-se da propria desmaterializacdo do
real.

O fenémeno cultural que estd em andlise parece encontrar alguma
correspondéncia no comentario proferido por Lacan no Seminario 16. Segundo
Lacan ([1968-1969]2006), aquilo que ele nomeia de impérios modernos provoca
uma subversdo em relacdo ao lugar reservado ao real na cultura, justamente por

fazer qualquer coisa de real; em suas palavras:

O império moderno tem a propriedade de que, em todos os lugares sobre 0s quais
estende suas asas, essa disjungdo também surge em nome do que podem fazer
conosco, da fome na india, de um motivo gue nos incita a uma subversdo ou
revisdo universal, a fazer qualquer coisa de real, ora! (p. 290).

Assim, mais do que expde Alain Badiou acerca da paixdo pelo real, o que
encontramos na atualidade sdo efeitos de linguagem em sua estrutura ficcional. O
que ocorre em casos como 0 do 11 de setembro, para Zizek (2002), é uma
inversdo de alguns fatores: “ndo foi a realidade que invadiu a nossa imagem: foi a

imagem que invadiu e destruiu a nossa realidade” (p. 31).

Mas o que ocorre no final desse processo de virtualizacdo é que comegamos a
sentir a propria “realidade real” como uma entidade virtual. Para a grande maioria
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do publico, as explosdes do WTC aconteceram na tela dos televisores, e a
imagem exaustivamente repetida das pessoas correndo aterrorizadas em direcao
as cameras seguidas pela nuvem de poeira da torre derrubada foi enquadrada de
forma a lembrar as tomadas espetaculares dos filmes de catastrofe, um efeito
especial que superou todos os outros (Zizek, 2002, p. 25).

Em resumo, Zizek, ao tratar da relagdo da linguagem com o real nos
nossos dias, analisa a forma como produtos sdo oferecidos para 0 consumo e
como noticias sdo transmitidas na televisdo e nos jornais, afirmando que ambos
obedecem a mesma légica. Por exemplo: café descafeinado (um café sem café) e
as noticias do 11 de setembro. Como conclusdo, para o filosofo, ao procurar o
real, a atualidade inaugura um fenomeno que ele nomeia de “semblante do real”.

Em entrevista, Zizek complementa dizendo:

Mas essa paixdo pelo real é complementada atualmente pelo seu inverso aparente,
ou seja, por uma certa paixao pelo semblante, pelo simulacro, pelo espetaculo. Os
dois estdo interconectados e o terrorismo mostra isso muito bem. Por um lado, ele
é o resultado de uma paixao pelo real, paixao daqueles que afirmam: "Vamos agir
brutaln;gnte", mas seu efeito final € o de um grande espetaculo explosivo que nos
fascina™.

Exemplos bem proximos, bem “cariocas”, desses espetaculos de horror
podem ser dados. Uma ilustracdo possivel é o enquadre fornecido pelos nossos
noticiarios referentes as missdes militares e ao horror que, a principio, povoa um
combate. Nao passamos um sé dia sem ouvirmos algo, nos nossos noticiarios, em
relacdo a Policia Militar ou, quando pouco, o0 nome do comandante geral da PM
sendo citado. Um episodio atual e, sem ddvida, extremamente marcante, foi a
tomada do Complexo do Alemdo pela Policia Militar, mais precisamente, pelo
BOPE. Utilizando o método de analise de Zizek sobre os acontecimentos da
atualidade, tomaremos como objeto de analise ndo 0 acontecimento em si, mas a
forma como ele foi contado. O que poderia ser apenas uma historia de horror e de
muita apreensdo por parte dos cariocas, transformou-se também em um filme de
acdo cujos “mocinhos” eram os policiais do BOPE. A estratégia usada: uma
repetitiva analogia entre as cenas da “tomada da comunidade” e o superassistido
filme Tropa de Elite. A referéncia a tropa do BOPE como “tropa de elite” era

comum na maioria das noticias.

% Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs3011200304.htm
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E sabido que o termo “tropa de elite” ndo nasceu com o filme, porém essa
terminologia ndo era referéncia vulgar nos noticiarios, como também ndo era
conhecida pelo seu publico. Para reforcar ainda mais 0 nosso argumento, podemos
citar um dos noticiarios em que o diretor do filme Tropa de Elite narra as cenas
filmadas e passadas na “missdo do Alemao”. Mais uma vez — agora ndo mais o
Godard — vemos um cineasta comentando uma reportagem de televisao.

Resultado: a fantasia do BOPE foi a mais vendida no carnaval, conforme
noticiou o RJ TV. Algo, sem duavida, inédito na historia do Rio de Janeiro e
imensamente comemorado pelos policiais do nosso estado. Dentro da corporagao
é comum referirem-se aquela época como uma nova era da histéria da Policia
Militar. Certo sentimento de orgulho é relatado no discurso de nossos policiais,
inclusive daqueles que foram feridos em combate. Como foi dito por um dos
policiais da corporagéo, existe uma enorme diferenca entre ser ferido em combate
e tomar um tiro em qualquer outra situacdo®’.

Mas o que € diferente? A partir do exposto, podemos referir que essa
“diferenca” relatada ndo existiria se ndo houvesse algum tratamento dado a morte
por parte da instituicdo. E, sem duvida, esse tratamento ha muito se encontra
presente em nossa policia, por exemplo, no intenso e marcante treinamento
militar. Podemos, porém, verificar que esse tratamento se intensifica ainda mais
com essa atual relacdo entre a policia e a midia, sendo que tanto os policiais,
como 0 seu publico, parecem ganhar com essa nova agdo conjunta, um novo
contorno ao real da morte.

Segundo Vieira (2008), nenhum enguadramento de acontecimentos
efetuado pela cultura oferecera ao seu publico um acesso sem cortes aos fatos, a
um real “sem efeitos de edi¢ao”. O autor nos fornece um exemplo, ao citar cenas
chocantes do filme nacional Cidade de Deus, como a cena em que uma crianga
mata outra. Nas palavras de Vieira (2008): “ndo ha linha direta com o real.
Qualquer filme, por mais crueza que O caracterize, apresenta apenas um
enquadramento parcial da realidade. A violéncia que revela jamais ¢ integral” (p.
13). O psicanalista afirma ainda: “como mostrar apenas os fatos, a vida como ela
é, sem efeitos de edicdo, se todo o enquadramento ja pressupde um angulo

escolhido, um recorte?” (p. 14).

3" No Hospital Central da Policia Militar todos os policiais baleados sdo abordados pelo servigo de
psicologia.
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Andy Warhol também parece chegar a uma concluséo semelhante quando
traz para a sua arte fotos repetidas de um grave acidente de carro. Fotos iguais
desse acidente foram expostas em uma série nomeada de Car Crash. O artista
dimensiona as consequéncias da repetida exposicao dessa cena tdo chocante da
seguinte maneira: “‘Morrerdo quatro milhdes de pessoas’. Esse foi o comeco.
Porém, quando vocé vé a mesma foto terrivel uma e outra vez, ela ndo causa

nenhum efeito”*,

6.3.
A ficcéo: a versédo mais real do real

O destaque desta secdo foi feito para a sinalizacdo de uma adverténcia: ao
se fazerem tais consideracfes sobre a exibicdo dessas cenas de horror, ndo se esta
afirmando que o real ndo se encontra presente no vivenciar dessas cenas e no que
se refere a cultura. O horror que nomeamos de “pipoca” ndo pode ser considerado
sindnimo de horror “sem real”. Gostariamos aqui de lembrar que a presente tese
estruturou-se tendo como fim a apresentacdo de duas hipdteses de experiéncias
com o real através do que nomeamos de horror. Assim, o horror-pipoca deve ser
entendido como ilustracdo para essa nossa segunda hipétese de experiéncia com
algo do real. A ideia é que essas cenas tratadas, como mostramos, muito bem
tratadas, posto que funcionam em perfeita consonancia com os objetivos culturais,
possam nos ensinar alguma coisa sobre isso que conceituamos como real. Parece
ser justamente o que a latusa nos mostra, quando nos conta sobre uma das formas
do objeto a inserida dentro da producéo da ciéncia/capitalista. Voltaremos a ela no
final.

A barreira wittgensteiniana denunciada por Lacan ndo pode ser aqui
reproduzida. Quando falamos de um tratamento dado ao real, seja atraves da ideia
de uma realidade psiquica — como vimos com a mentira — Seja quando
consideramos discursos variados como o da inddstria da comunicacdo ou do
ambiente militar — como vimos com a concepgéo de fato —, ndo queremos, com
isso, desconsiderar o real. Pelo contrario, temos como objetivo, ao frisar a ficcao
propria a qualquer préatica de linguagem, considera-la como o Unico caminho
aberto ao real. Para Zizek (2006):

% Palavras do artista presentes na exposicdo, ocorrida no Museu de Arte Moderna, em Buenos
Aires, com tradugdo nossa.
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A verdadeira tarefa ndo é identificar a realidade como uma ficgdo simbdlica, mas
mostrar que pode haver algo na ficgdo simbdlica que é mais do que ficcao. E essa
dimensdo do excesso que funciona como o real. Real. Podemos dizer que, na
grande oposicao entre a realidade e essas fantasias espectrais, o Real fica do lado
das fantasias. Esse € o aspecto crucial (p. 128).

Com esse apontamento, rompemos completamente com a ideia de um real
“duro e inerte” de um lado, e de coisas tratadas e ditas pelo mundo, de outro.
Essas consideracfes nos levam a importantes desdobramentos clinicos, pois nos
impossibilita considerar uma fala “mentirosa” ou “ndo real” como algo que
“vela”, que “esconde” o verdadeiro real que existe por detrds, ou mesmo
considerarmos a “realidade virtual” menos “real” do que a “realidade real” (o que
ndo quer dizer que ndo haja uma diferenca). Essa ultima consideracdo é de suma
importancia para aqueles que, principalmente, atendem adolescentes “ultra
conectados” nos dias de hoje.

Vieira (2008) fornece um exemplo que evidencia a extensdo dessa ideia.
Lembra-se do documentario Falcdes, exibido no programa de grande audiéncia
“Fantastico” e produzido por MV Bill e Celso Athayde. Nele, meninos e meninas
que convivem diariamente com o trafico foram entrevistados e dessas entrevistas
surgiram intensos relatos de situacdes de horror. Na contramdo de uma possivel
leitura corriqueira, o psicanalista propde que ndo olhemos para essas falas como
um retrato “nu” e “cru” da violéncia vivida por uma parcela de criancas brasileiras
— ou ndo apenas, pois talvez algo nesse pedido permanecga impossivel devido a
violéncia que nos acomete — mas como um relato de alguém, com o que nele
sempre ha de ficcao.

O interessante dessa proposta ndo € cairmos em uma possivel ideia de
“exagero” (0 que é pedido pelo autor), o que ndo seria nada justo, mas
considerarmos que talvez resida nesse colorido ficcional o que ha de mais
humano, mais singular nesses relatos, aquilo que permitiria que algo do real
pudesse ser transmitido. A ideia é que, se ha “verdade” nesses relatos (o que
vimos no segundo capitulo quando tratamos da mentira), — e hd — ndo é por esses

serem descri¢Oes da realidade. Nas palavras de Vieira (2008):

... parece necessario manter um minimo de ficcdo em FalcBGes para preservar o
gue ha de humanidade no que vemos. E preciso imaginar estes meninos de
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alguma forma “fazendo cena”, querendo impressionar, fantasiando o que vao
transmitir a cAmera com relacdo ao que acham que é um grande personagem. Este
é, inclusive, o objetivo declarado dos realizadores: dar uma imagem humana a
estes meninos que sdo vistos comumente como o horror em si (p. 510).

Assim, vemos que a ideia de um contorno simbolico, de uma formacéo
discursiva, prescinde da ideia de real. No entanto, também temos que ter cuidado
com essa afirmacao e, a fim de ndo cairmos em outro equivoco, outra notificacao
se torna aqui essencial. Quando falamos de algo que da certo — seja quando nos
referimos as formacdes culturais — como as cenas de horror exibidas pela industria
da comunicacdo — ou a fantasia de cada um —, ou seja, a algo que funciona “muito
bem muito obrigada”, ndo estamos adjetivando o real como “bem comportado”.
Isso seria romper completamente com os ensinamentos freudianos que nos contam
sobre uma formacgdo de compromisso, mas também de algo que, como uma

»39 escorre a todo 0 momento por entre os dedos. Freud nos ensina que,

“geleca
em algum nivel, ndo existe acordo e que alguma coisa as vezes se apresenta, a
qual nos evidencia a ndo existéncia desse “acordo”. Lacan nomeia isso que foge
ao script de real.

Seja feita uma outra adverténcia: fugir do script ndo quer dizer sair de
cena. Por motivos 6bvios, sé se pode fugir do script em cena. A elaboracdo desse
trabalho nos mostrou que é tendo como pressuposto a presenca do real que um
discurso se organiza e que isso ndo é sem efeitos, o a seria um deles. Essa
adverténcia se torna clara quando Lacan ([1969-1970]1999) evidencia essa
presenca a partir da teoria dos discursos, tendo o a como representante disso que
sempre foge a uma determinada forma de organizacdo, mas, a0 mesmo tempo,
como um dos produtos dessa organizagdo: “... o a Sob uma forma viva, por mais
aborto que ela [Lacan se refere a segregacéo] seja, manifesta que ela é efeito da
linguagem” (p. 190). A concepcdo de latusa evidencia claramente o fato do a ser

um efeito de um tal discurso e de, inclusive, fazer parte de seus “feitos”.

% Brinquedo produzido para o universo infantil — semelhante & massinha de modelar, mas feito
com um material que lembra uma “gosma” gelatinosa.
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6.4.
Dois reais?

A partir do foi exposto, resta-nos a pergunta do que pretendemos quando
apresentamos duas hipéteses de experiéncias de algo do real. Seriam duas formas
antagobnicas e paralelas de verificarmos algo sobre sua presenca?

Em nossa primeira hipOtese, apresentamos uma citagdo que, se
analisarmos bem, ndo sO permite que trabalhemos com a ideia de ruptura, mas,
também, permite que pensemos que as nossas duas hipoteses sao complementares.
Retornemos aquela citacdo de Lacan ([1969-1970]1999):

E na etapa em que ocorreu de se definir que é impossivel demonstrar-se como
verdadeiro o registro de uma articulagdo simbolica que o real se situa, se o real se
situa como o impossivel [...] Tais operagdes estdo ai, elas aguentam firme,
terrivelmente bem, fazendo-nos a pergunta do que vem a ser a sua verdade — ou
seja, como € que isso se produz, essa coisas malucas, que s6 se definem no real
por s6 poderem ser articuladas, quando nos aproximamos delas, como
impossiveis. Claro que sua plena articulagdo como impossivel é justamente o que
nos da o risco, a chance vislumbrada, de que o seu real, por assim dizer, exploda
(p. 183-184).

Vemos, nessa citacdo, que a elucubracdo lacaniana acerca do real como
impossivel se refere aquilo que é a condicdo para uma possivel articulacdo
simbdlica e também para a sua ruptura. Percebemos, com isso, que 0 que promove
0 “tudo certo” é também o que faz as coisas “desandarem”. Assim, Lacan infere
qgue a concepcdo de real é condicdo para que um discurso se organize e se
desorganize, o que evidencia que toda a cultura “funciona”, apesar de
incompetente em sua tarefa de representacéo.

Aquela citacdo é muito importante para nos, pois evidencia que, apesar de
recortarmos na teoria dos discursos duas formas de se ter noticias do real, ndo
concebemos a ideia de dois reais. N&o so se trata do mesmo “real”, como sO
podemos ter dele noticias na forma de uma ruptura, por ele se incluir como um
elemento indispensavel no funcionamento de qualquer discurso. E isso que
percebemos quando Lacan nos conta sobre os “riscos” de sua “plena articulagao”.
E por estar ali, sempre ali, no centro de onde tudo acontece, como aquilo que n3o
cessa de ndo se inscrever, como condicdo de possibilidade para todo e qualquer
efeito de linguagem, que ele pode dar as caras, agora, de outra forma, como uma

“explosdo”.
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6.5.
O chiste: a pipoca da psicanélise?

Percebemos, entdo, que o que Lacan conceitua como real pode ser vivido
de formas bem distintas. As duas hipoteses que lancamos sobre o horror nos
ensinaram sobre duas delas. Neste ultimo capitulo, vimos o horror-pipoca um
horror adequado e bem inserido na organizacdo de nossa cultura, um horror que é
oferecido como um objeto a ser consumido. Agora, entdo, que ja apresentamos
duas hipdteses distintamente bem definidas, podemos baguncéa-las.

Ao aceitar a proposta de que essa experiéncia de horror-pipoca pode ser
analisada através da latusa, como um horror “latusado”, inevitavelmente
aceitaremos que se trata ai da constatacdo de que podemos vivenciar o impossivel
através do objeto. E isso € interessante a psicanalise. Essa aproximacao foi ja vista
no capitulo anterior, quando analisamos a latusa em face do chiste.

Nesse momento, gostariamos de resgatar essa aproximacgdo. Vimos que o
chiste e a latusa possuem um importante ponto em comum, mas indicamos que ha
também uma fundamental diferenca entre esses dois conceitos (o que faz do chiste
algo que diz sobre a forma de fazer da psicanalise em sua maxima diferenca com
o capitalismo). A nossa aposta final é a de que a especificidade do chiste pode nos
ajudar a entender a complementaridade de nossas hipo6teses — o que talvez s6 com
a latusa ndo seja possivel.

Com a latusa, definimos a nossa segunda hipétese, destacando a sua
diferenca em relacdo a primeira. Talvez com o chiste possamos mostrar que elas

ndo sdo tdo distantes assim. Observemos essa ideia de Lacan ([1968-1969]2006):

Afinal, existe um saber da psicanalise. Ela realmente descobriu algo, por mais
mitica que seja a formula. Descobriu 0 que é chamado, em outros registros, de
meios de producdo — de qué? De uma satisfacdo. Ela descobriu que havia alguma
coisa de articulavel e articulada, alguma coisa que aprendi, que denunciei como
sendo montagens, e que literalmente ndo podem ser concebidas de outra
maneira... (p. 201).

As referidas “montagens” certamente podem ser abordadas de diversos
modos e entendemos que um deles pode ser através da latusa ou do chiste. A
partir desses dois conceitos percebemos que o que estamos nomeando de
impossivel — nucleo sobre o qual enreda-se a descrita fluidez de sentido cara tanto

a industria da comunicagdo quanto a psicanalise —, ndo permanece apenas em sua
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negatividade, podendo ganhar corpo através de um objeto. Como resultado, essas
“montagens” permitem a emergéncia de um objeto estranho, indefinido, o que
vimos no quarto capitulo com o ténis do site chinés. A emergéncia desses objetos
marca a possibilidade de pensarmos em uma experiéncia com algo do real a partir
dos produtos da cultura. Nas palavras de Vieira (2004): “o real para nds ndo € o
impossivel que ndo acontece, mas o impossivel que se materializa, que se
escreve” (p. 3). Neste trabalho, recorremos ao chiste evidenciando um elo, um
ponto em comum entre o chiste e o capitalismo a partir de certa experiéncia do
real.

No entanto, o questionamento de Lacan referente a ambiguidade da
prépria latusa, resultado de um encontro absolutamente singular (ja que estamos
falando de um encontro com o objeto a), mas perfeitamente inserido em um
discurso que preza a unificacdo de seus produtos, leva-nos a ponderar sobre a sua
aproximagéo com o chiste.

Percebemos, assim, que esta aproximacao ndo implica em uma analogia. E
importante considerar que o chiste pode revelar algo sobre a natureza das
montagens mencionadas por Lacan, que na latusa talvez permaneca opaco, pela
sua incluséo e adequacdo a um discurso que zela pela unificagdo de seus produtos.
E o que faz com que o chiste tenha sido escolhido como um importante
personagem em um seminario, o Seminario 5, no qual Lacan tinha como objetivo
discorrer sobre as formagfes do inconsciente, apresentando 0 que denominou
“grafo do desejo”. Lacan ([1968-1969]2006) esclarece: “ndo foi a toa que parti do
que, dessas formacdes, parece ser o mais distante do que nos interessa na clinica,
a saber, o chiste [...] Foi a partir do chiste que construi esse grafo” (p. 243).

A ideia é de que ha algo no chiste que o aproxima da psicanalise e que se
distancia da logica capitalista e da latusa. O chiste, na criagdo de um novo objeto,
denuncia a impossibilidade de qualquer referéncia a um objeto pré-discursivo, o
gue é uma prerrogativa do saber psicanalitico.

VVemos, entéo, que o chiste, como elucubrou Freud, por ser a manifestacéo
do inconsciente mais bem aceita culturalmente, aproxima-se da latusa. Por essa
razdo, tratamos dele no capitulo que desenvolvemos nossa hipotese de que
podemos ter a experiéncia do real de acordo com o funcionamento da cultura. No

entanto, diferentemente das latusas, seriamos omissos se inferissemos que ele ndo
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possui alguma semelhanga com a nossa primeira hipotese, aquela que tratava do
real a partir da experiéncia de ruptura.

Esta aproximacéo é possivel quando observamos os efeitos da emergéncia
do objeto estranho no chiste. Na autenticacdo do sentido por um terceiro — aquele
gue mostra que ali é para rir — ha uma tor¢do, uma virada, muitas vezes marcada
por um total desconcerto de quem ouve e por uma leve vermelhiddo nas
bochechas do autor do chiste. Nada mais pode ser como antes, nada do que ja foi
sera 0 mesmo. A ciéncia ainda ndo inventou um liquid paper compativel com a
tarefa de apagar o que foi feito através do chiste. Talvez também por isso a
psicandlise nunca serd uma ciéncia.

E a partir desse desconcerto, com efeito de rearranjo, que os ditos em
analise (agqueles que podemos chamar de atos) aproximam-se do chiste. Lacan
([1968-1969]2006) mostra que “o ato psicanalitico apresenta-se como uma
incitagdo ao saber” (p. 309), desse modo, permitindo que as imagens e objetos que
povoam o0 mundo tenham tempos de diversas formas, sendo postos “em Outra
cena”®® (Vieira, 1999, p. 4), possam Se apresentar, quem sabe, como uma
novidade.

Parece ser ai, nesse “nada mais serd como antes” ou no “até mesmo o

passado é incerto*”

, que o chiste se distancia da latusa. O chiste se apresenta
como uma montagem (conserva-se aqui o termo utilizado por Lacan na primeira
citacdo) por via de uma desmontagem.

Por outro lado, apesar de se tratar de uma desmontagem, sua semelhanca
com a latusa fez com que o chiste ndo estivesse presente no desenvolvimento de
nossa primeira hipbtese, aquela que abordava a experiéncia de ruptura.
Diferentemente de nossa primeira hipétese, no chiste ndo estamos no terreno do
chdo que se racha, de um grito sem voz e de pedras que gritam (Lacan,
[1966]1998, p. 833), mas, como vimos, também n&o se trata exatamente da
experiéncia de degustar a pipoca que “desce redonda no escurinho do cinema”.

Talvez, se o chiste for mesmo a pipoca da psicanalise (como insinuamos no

* Define Vieira (1999): “logica distinta operando nos ditos conscientes” (p. 4); e elucida:
“podemos assim pensar em um discurso Outro sem necessariamente nos referirmos a um discurso
possivel na linguagem e atualizado pelo discurso consciente. O proprio da formagéo inconsciente
reside assim em uma certa fungdo de passagem de uma cena para outra. Esta Outra cena sera entao
materializada” (p. 5). Traz-nos, ainda, uma ressalva: “a Outra cena, como a expressdo diz, s6 tem
sentido articulada com a cena. E somente na cena sobre a cena” (p. 5).

* Aqui aparece para mim a possibilidade de usar uma das maximas da Policia Militar “até o
passado é incerto” em Outra cena, destituindo-a de um certo cinismo.
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titulo), trata-se daquela pipoca que gruda no “entre-dente”. Depois de grudada,
ndo é possivel assistir ao filme do mesmo jeito, mas também n&o € necessério se
ausentar do cinema.

O chiste ¢, assim, adequado ao ambiente no qual se insere, como marcou
Freud, mas néo tdo adequado como a latusa, pois o seu lugar na cultura ndo pode
ser previsto. Por outro lado, a experiéncia de rompimento no chiste ocorre
diferente do que vimos na hipOtese 1, pois nele ha uma ruptura com
amortecimento, visto que possui um belo de um air bag que podemos chamar de
riso (talvez seja ai que resida a grande diferenca entre o horror e 0 humor). Posta
essa diferenca, novas consideracdes sobre o real como impossivel tem que ser
realizadas.

Se aceitarmos a hipotese de que o chiste possui algumas semelhancas com
o saber-fazer em uma analise, quais as especificidades em redor do impossivel
podemos extrair de seu estudo? Certamente na propria imbricacdo do significante
com o real, presente em todo campo simbdlico, que muitas vezes resulta na
emergéncia de objetos. Neste processo, concebeu-se que o impossivel pode
ganhar formas diversas, oferecidas através dos objetos culturais. O impossivel
aqui se materializa nesses objetos, evidenciando que essa conjugacdo pode ser
tratada em sua positividade. No entanto, esse funcionamento ndo é diferente
daquele que anima as latusas. Como vimos, a propria associacdo livre esta de
acordo com essa forma de funcionamento, na medida em que se oferece como
uma bela propaganda enganosa do “tudo dizer”.

O que talvez apareca como uma grande novidade do discurso analitico é
gue ndo é so de propaganda enganosa que se faz uma andlise. O que sustenta o
dispositivo analitico, diferente dos outros discursos, ¢ que ela “inclui o impossivel
como ineliminavel” (Legey, 2007, p. 148). Os objetos que emergem em uma
analise muitas vezes surgem nesse lugar, como denuncias da presenca desse
impossivel. Assim, “o dispositivo analitico ¢ estruturado para dar lugar a falha do
tecido da realidade, ao bug do programa, ao furo do sistema, ao estranho, ao resto,
a mancha. A lista ¢ grande de nomes da materializagdo do real” (Vieira, 2004, p.
3). E os chistes evidenciam a criacdo de objetos tal como aparecem no dispositivo
analitico: aqui é a casca do ovo que vai a venda e, apesar da casca nao ser sem 0

ovo, ela, por mais que se esforce (como Lacan evidencia, ndo se trata de uma
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incapacidade), nunca serd o ovo. E haja riso quando surge um ‘“casquelete”
quando se faz com a casca uma omelete.

A localizacdo dessa montagem desmontada, desse espaco que emerge
como possibilidade do aparecimento de uma novidade, é impossivel de ser
prevista, e essa é a grande graca. E o que faz dessa novidade, oriunda desse
desarranjo, a marca de algo absolutamente singular. Desta forma, essas novidades
— materializadas por essas pequenas criaturas que surgem no chiste,
desconstruindo cadeias prefixadas de sentido e dizendo sobre a impossibilidade de
considerarmos um gozo ndo singular — também tém presenca confirmada no
decorrer de uma analise.

Assim, 0 objeto a, visto através do chiste, possui a marca da novidade, da
invencdo, da possibilidade de se rir da insuficiéncia propria as palavras e imagens
e de “animar a fala” a partir da criagdo de palavras e imagens inconcebiveis e
completamente destituidas de sentido em qualquer outro contexto. Vieira (2000)
adverte quanto ao fato de que “... é com o significante que podemos sair da prisdo
na qual esse topos contextual/imaginario que nos constitui pode se transformar”
(p. 2). A possibilidade de se respirar para além da prisdo da qual se refere Vieira,
talvez, seja a grande marca do chiste e pode ser vista como uma de suas grandes
diferenciacbes em relacdo a latusa. Enquanto o chiste permite a relativizacdo do
“topos contextual/imaginario” da cultura, a latusa talvez sirva a sua imaginéria
sedimentacao, suportada no fato de que “o mundo ¢ feito da imaginarizacdo do
significante” (p. 2), 0 que permite a latusa se ancorar nos pressupostos que
povoam “um sonho de unidade”. Assim, parece que o interesse que as latusas t€ém
para a psicanalise se deve ao que elas possuem de comum com o chiste, como
mostramos.

Com o chiste desvela-se, assim, ao contrario do sonho de unidade®, o
pressuposto sobre o qual o dispositivo analitico se anima; de acordo com Vieira
(2000), “revela-se o caminho constituinte que vai do significante a imagem e
desvela-se a importancia fundante do simboélico” (p. 2). Com isso, aprendemos

que:

42 - x . . . - . .
Lacan, em Televisdo, refere-se a uma possivel saida do discurso capitalista a partir da imagem
do santo que ri: “quanto mais somos santos, mais rimos, esse € 0 meu principio, ou até mesmo a

saida do discurso capitalista — o que ndo constituira um progresso, se for apenas para alguns”
([1973]2003, p.519).
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. 0 inconsciente ndo € sério (se com seriedade entendemos o respeito as
significagdes fixas no mundo), mas rigoroso porque segue implacavelmente as
leis significantes que situam tragicamente a existéncia humana na corda bamba
do real (Vieira, 2000, p. 5).

No entanto, talvez essa nova divisdo tdo bem demarcada também aparente
ser fragil. Do ato de separar latusas e chistes, resta uma ultima questéo: é possivel
haver “latusas chistosas”? Se respondermos “sim” a essa questdo, seria
interessante retornar ao que vimos em nossa primeira hipotese com a ideia de giro
de discurso. Reformulemos, entdo, a questdo: é possivel, dadas as nossas relagdes
com as latusas, que algo possa girar, que dela também possamos extrair alguma
novidade, algo mais que a mera sedimentacdo de uma tal forma de fazer?

Durante toda a tese, trabalhamos com algumas cenas estranhas. Vimos
ténis ndo original e ndo falsificado que ndo serve ao shopping nem a rua da
Alfandega; vimos facebook que vira manifestacdo, foto de menino morto que vira
menino no berco... Por mais que ndo possamos, a partir dessas cenas, encher a
boca e responder “com certeza” a esta Ultima questdo, 0s ouvidos atentos de um

analista ndo podem se perder em preconceitos e, com isso, uma boa oportunidade.

6.6.
Dois assassinos: um horror a seco, sem camarote, nem pipoca ou
Dois assassinos: quando a pipoca engasga

Decide-se por finalizar este trabalho com a apresentacdo de duas cenas
que, apesar de estarem inicialmente inseridas nos ditos da indistria da
comunicacdo, permitem a inferéncia de que o que nomeamos de horror pode
deslocar-se, provocando a construcdo de um recorte, uma moldura bem
divergente.

Dois casos de assassinato — em épocas muito proximas — foram vistos no
HCPM. Dois casos tratados e julgados pela midia, com manchetes espetaculosas e
descricbes minuciosas dos fatos. Dois casos em que o0 servico de psicologia foi
chamado a atuar.

No primeiro deles, corria pelo hospital a noticia de que o assassino das
manchetes — o policial que havia matado o pai — estava preso em uma das celas do
hospital. A noticia correu rapidamente, em instantes todos tinham dela

conhecimento e provocava em cada um dos profissionais as mais diversas
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reagOes: alguns se negavam a atendé-lo por ndo quererem se aproximar, outros
riam e elaboravam piadas sarcésticas, outros eram sO susto. Ninguém resistia
impermedvel a noticia.

Na violéncia do acontecimento, havia a inscricdo de um ponto impossivel,
um ponto que ndo era “digerivel” para nenhum dos profissionais de satide: um
filho ndo pode matar um pai. Como pode alguém atravessar essa barreira? — era a
pergunta que permanecia no ar. Achava-se que essa fronteira s6 poderia ser
rompida nas historias, ou melhor, que era rompida nas histérias para que ninguém
mais rompesse na “vida real”. Nao seria isso que Freud mostrou em Totem e
Tabu?

O que era dito sobre o “crime” s6 aumentava. Todos os dias, circulavam
fatos novos que contavam um pouquinho mais sobre a figura do “criminoso” ou
que davam algum sentido para aquele ato. Fatos controversos em si mesmos, as
vezes, verdadeiros demais, outros um tanto duvidosos. O assassino do pai ganhava
aos poucos um corpo, um contorno mitico que provocava afetos e muitas, muitas
falas. O horror daquele ato transformava-o em uma lenda, como a do conde
Dracula ou chupa-cabra. O homem que pode ir para além do bem e do mal ndo
poderia ser um homem. Era assim que a figura que residia na cela do hospital
tornava-se cada vez mais irreal, uma entidade fantastica. O impossivel — ninguém
mata um pai — ganhava existéncia com muitas histérias. Um efeito de irrealidade
subsistia ali.

Apesar de tudo que se tentava dizer sobre o crime, das muitas historias, a
questdo retornava, latente, indigerivel: como pode alguém matar um pai? Nada do
que se dizia sobre o assassino servia totalmente como resposta. Era muito dificil
extrair/separar alguma humanidade da violéncia daquele acontecimento. Os
atendimentos realizados também ndo conseguiram. Destacam-se duas razdes: 1)
ndo havia quem quisesse ser atendido; 2) por tambem n&o conseguir me afastar da
questdo, que era latente para todos, e do violéncia daquele acontecimento.

Pouco tempo separou outro pedido de atendimento ao servico de
psicologia. Pedia-se que fosse atendida a policial que matara o marido.
Igualmente como o primeiro caso, muito se falou sobre isso, por ser igualmente
um caso midiatico. As histdérias contadas nos corredores do hospital também

davam algum contorno aquele ato, dando corpo a “criminosa”, apesar de alguma
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coisa sempre permanecer indigerivel, como no primeiro. Rumou-se em direcdo a
“assassina”.

Os atendimentos, que perduraram durante toda a sua estadia no HCPM
(alguns meses) — e que foram por ela muito bem aproveitados —, deram ao
impossivel daquele acontecimento um lugar bem diferente do caso anterior. Se
todos estavam horrorizados com o que havia acontecido, restava durante 0s
atendimentos o horror sem as historinhas, sem a figura da assassina, sem a ideia
de um crime, sem uma manchete.

No espaco lateral as cinzas grades que prendem, outra histéria pdde ser
criada. O enredo construido — ndo sem falhas, pontos-cegos, questdes — também
ndo respondia a questdo nenhuma a quem se perguntava sobre o crime. Muito para
além de uma possivel justificativa para tal ato — mas também ndo sem ela —,
muitos elementos mudaram de lugar, inclusive o horror. Na historia contada, de
puro aniquilamento subjetivo, no qual ainda hoje muitas mulheres estéo
submersas, 0 mais terrivel dos atos era também o que mais dizia sobre aquela
mulher.

O horror confrontado mediante seu relato ndo se resumia a
impossibilidade de tal acontecimento, pois convivia lado a lado com sua
possibilidade. E isso era — no que diz respeito ao ato de se matar alguém —
igualmente horrivel. E ela contava sobre isso. Contava que bastava ser humano
para cometer um assassinato. SO sendo humano. E isso é ainda mais duro de se

Ver.
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7
Considerag®es finais

A primeira consideracdo que podemos extrair do que vimos nesse trabalho
¢ que nem o horror mais horrivel dos ‘“horrores-horriveis” € sem algum
tratamento. Isso porque todo horror é visto de algum lado, tem alguém que o
nomeia, é dito ou se refere a algum outro. Nenhum horror insere-se fora do dito
“que horror!”. Podemos, assim, entende-lo como uma moldura ao que nomeamos
de real. A ideia de que ndo podemos ter acesso ao real na cultura sem alguma
forma de tratamento, coloca-se em confronto com a promessa da industria da
comunicag¢do de que tudo pode ser dito, que podemos ter acesso ao real “ao vivo e
a cores”.

Examinamos aqui duas possiveis formas de termos noticia do real. Em
uma, temos um tratamento “bem-sucedido”, no qual se faz de um resto de um
discurso, um elemento, produto das invengdes da cultura. Surge aqui um horror-
pipoca. O conceito de latusa, uma das possiveis formas de tratarmos do objeto a,
ajudou-nos a entender como podemos pensar a objetalizacdo de algo do real
através do que a cultura oferece como produto, daquilo que ela nos oferta como
“horror”. Claro que, quando tratamos da latusa, estamos falando de uma forma de
funcionamento bem particular, o capitalismo, que talvez seja 0 que mais consiga
incorporar como um dos seus elementos o objeto a e embuti-lo na l6gica do
capital. O horror aqui entraria como mais um objeto a ser consumido.

Contudo, viu-se que nem tudo pode ser incorporado como elemento. E na
impossibilidade dessa inclusdo que percebemos as falhas, os furos de um discurso.
O horror aqui ndo é mais pipoca. Importante novamente frisarmos que o que
nomeamos de horror-horrivel ndo implica na auséncia de qualquer tipo de
tratamento, em uma simplista relagdo de sinonimia do horror com o real.

Nem o que vimos sobre a Medusa, com a sua horripilante aparéncia, ou a
foto do menino sirio morto escaparia a essas consideragcdes. Apesar de a visdo da
cabeca da medusa evocar uma experiéncia do horror como ruptura — algo que néo
é possivel olhar de frente sem ser petrificado —, outra face dessa figura mitologica
¢ apontada por Freud. Ele coloca a cabeca da medusa como uma figura
representavel, muito trabalhada nas obras de arte, nas quais, ao contrario de

petrificar o espectador que a olha, enlaga o seu olhar, por ser uma figura suntuosa,
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com cabelos em formato de serpente. Freud ([1922]1976) acrescenta: “constitui
fato digno de nota que, por assustadoras que possam ser em Si mesmas, na
realidade, porém, servem como mitigacdo ao horror” (p. 329). Freud, assim, traz-
nos a cabeca da medusa como um simbolo de horror, mas também, e justamente
por ser um simbolo, como forma de tratamento, como uma moldura, como um
personagem.

Assim, o horror foi visto neste trabalho com duas caras bem distintas, e
essa diferenciacdo nos ensinou sobre o conceito de real para Lacan. A primeira
coisa que aprendemos é que o real ndo é algo que antecede a linguagem, ou um
obstaculo, ou um limite externo, com o qual as préticas de linguagem sempre se
esbarram em suas construgdes, mas algo que impde a tais praticas limites internos
as suas praticas. De nosso estudo, depreendemos que, quando nos referimos a
linguagem e ao real, ndo nos referimos a elementos isomorficos (a “besteira” de
Wittgenstein), muito menos a elementos que ndo se misturam, cada um
repousando em seu canto. Tentamos, entdo, entender a complexidade de uma
proposta que inclui o real como um componente proprio e indissociavel a
qualquer pratica de linguagem, apesar de ndo homogéneo a ela. Tentamos
entender uma proposta que diz sobre um real que se constitui com a sua propria
moldura.

A aproximacdo proposta por Lacan entre o impossivel e o real foi
escolhida neste trabalho como forma de destacarmos a total ineréncia do real a um
universo simbolico. A referéncia ao impossivel certamente nos ajudou nessa
tarefa, a0 rompermos com uma ideia de impossivel que se oferece como mera
alternativa ao que € possivel ou como meramente o que ndo foi (oferecendo-se
apenas em sua negatividade). E por ser impossivel a compra de uma casa no
Leblon que compro uma em Marica (ndo é Eduardo Paes?*®). N&o é dessa forma
que entendemos a dinamica entre o impossivel e o real. O que as concepg¢es de
mentira, ficcdo e fato nos mostraram é que o impossivel € intrinseco a construgéo
e dinAmica do que é possivel. Ndo é um espaco a parte. E, é essa construcdo, €
esse enredamento que dara ao impossivel um lugar, uma dindmica que sO

poderemos acompanhar no estabelecimento de sua moldura. A latusa certamente

* Referéncia a fala do prefeito do Rio de Janeiro: “Maric4 é um lugar de merda”
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serviu para mostrarmos o lado extremo desse processo, por ser sua moldura
praticamente um embrulho para presente.

Constatamos que podemos apontar para algo do real no que ndo anda
muito bem, naquilo que tem valor de ruptura e que nédo foi previsto, mas também,
vimos que podemos, inclusive, ter dele noticias quando as coisas andam muito
bem, conforme o esperado, na propria forma com que uma determinada pratica se
estrutura. O produto disso que funciona muito bem, e que pode ter como forma
um objeto, também pode ter como nome “horror”. A industria da comunicacao
investe nisso massivamente como ninguém.

Assim, a diferenciacdo entre horror-pipoca e horror-horrivel ndo se refere
a ter ou ndo ter tratamento, a ser ou a nao ser real. Nao é disso que se trata. O que
consideramos como a grande diferenciacéo € a localizacdo que cada um deles tem
em relagdo ao funcionamento da cultura, dentro de certa forma de organizagéo. O
primeiro nomeia 0 encontro com algo que fugiu do que era proprio a esse
funcionamento, desestruturando-o, resultando em ruptura, aparecendo como um
furo, ja o outro serve a sustentacdo, a sedimentacdo de uma determinada forma de
funcionamento. Quando falamos de um “tratamento”, referimo-nos a um
paradoxo, posto que se trata de um encontro com algo do real, mas também de
uma distdncia com esse encontro, “uma distancia-encontro” que pode ganhar
corpo através do objeto. Vimos, com autores como Barthes e Zizek, que existe um
efeito de irrealidade no que ¢ vendido pela midia como “o mais real do real”. Esse
“super real” ndo diz propriamente sobre “O” real, mas, pelo contrario, sobre uma
certa forma de funcionamento que necessita fundamentalmente da ilusdo do real
nu e cru.

No entanto, o horror-pipoca — entendido através da latusa — apesar de nao
fornecer o0 que promete — 0 encontro com o mais real do real — ensina-nos sobre o
real, pois denuncia o que ja dissemos sobre o conceito: o real é um fruto inevitavel
e inerente a um universo simbdlico, a um discurso, a uma tal realidade. Essa
inferéncia culmina em dota-lo de uma maleabilidade constitutiva. Zizek (2006)
diz sobre isso: “... a virtualizagdo nos conscientiza de que o universo simbolico
como tal ja era minimamente virtual, no sentido de que todo um conjunto de
pressuposi¢des simbdlicas determina o que vivenciamos como realidade” (p. 119).
Maleabilidade fundamental que nutre o capitalismo e a sua produgéo.

Maleabilidade fundamental que nutre a psicanalise e a sua produgéo.
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Uma das apostas iniciais que culminaram na escolha de nosso instrumento,
e que nos fizeram dar énfase ao horror-pipoca, € que a inddstria da comunicacao e
a psicanalise partem de algo em comum, algo que foi propiciado pelo surgimento
da ciéncia moderna em seu glorioso pas de deux com o capitalismo. Como afirma
Régo Barros (2008), “o consumo contemporaneo, ou O CONSUMISMO, COMO
costumamos chamar os seus excessos, tem uma relagdo de origem com a
psicanalise” (p. 25).

O consumo, apesar de prometer o encontro com o “mais real do real”,
subsiste tendo como sua maior ancoragem a impossibilidade da linguagem de
dizer tudo sobre o objeto. Assim, ao invés de encontrar nessa impossibilidade o
seu limite, sua pratica encontra o ilimitado: o infinito do deslizamento
significante. Neste contexto, tudo, qualquer coisa, pode ser instrumento da
linguagem, todos os nomes podem ser mencionados, todas as conexdes s&o
possiveis, todos os relacionamentos sdo viaveis e, com isso, as coisas perdem a
sua discriminacdo. E nessa mesma série que o horror-pipoca se inclui. A crenca
em uma possivel correspondéncia entre a palavra e o0 objeto, teorizada por Lacan
quanto a natureza do significado, se esvai, evidenciando o que a psicanalise
também preza a sua maneira: a fluidez do sentido. No entanto, perguntamo-nos
até que ponto os produtos da ciéncia/capitalismo se aproximam da psicanalise,
através do entrecruzamento do conceito de latusa e de chiste. O estudo do chiste
nos serviu como contraponto essencial, pois ele nos oferece outra possibilidade a
isso que apontamos como maleabilidade significante e objetalizacdo. O objeto que
emerge no chiste, impossivel de ser previsto, ao contrario da latusa — um objeto
pré-fabricado —, mapeia 0 que pode ser visto como uma das grandes premissas da
psicanalise: quando uma coisa sai do lugar, todas as outras também saem, tendo
que ser novamente reorganizadas. Aqui ndo existe adicdo — o objeto ndo surge
para somar; ndo se trata de uma colecdo de objetos, ndo se trata da perpetuacdo de
uma série de elementos.

Em um mundo com milhares de objetos colecionaveis e em série, talvez
possamos afirmar que o psicanalista de hoje ndo tem muita saida — tem que ser um
pouco otimista. Apesar de ainda ndo acreditar na promessa do “mais real do real”
(na ideia de representagéo), ele ndo pode deixar de apostar que alguns desses
objetos, inseridos nessa promessa, podem surgir confidenciando-lhe uma

novidade.
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