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Resumo

Garcia, Maritza de Magalhades; Vieira, Marcus André. Da metafora ao
literal - Jacques Lacan com Arnaldo Antunes. Rio de Janeiro, 2010.
191p. Tese de Doutorado — Departamento de Psicologia, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Este trabalho privilegia um trajeto no ensino de Jacques Lacan que vai de
sua peculiar apropriacdo do conceito lingiliistico de significante, incluindo suas
bases tedricas em Sigmund Freud, até sua teorizagao de lalingua, que delimita o
inconsciente formulado como um saber que ultrapassa o que se pode chamar de
linguagem. Trata-se de um saber-fazer com restos de palavras que constitui a
propria matéria de que o inconsciente ¢ feito. Esse percurso segue elementos
determinados da teoria lacaniana: a estruturacdo do inconsciente como uma
linguagem, os mecanismos de constituicdo da metafora e a concepcdo de letra,
indo da palavra metaférica, que circula como bem ou mal-entendido, ao seu osso,
a letra que constitui a matéria corporal que resta da palavra. A psicose ¢ abordada
tanto como o lugar onde a metafora ¢ construida por uma via diferente da que
produz a significagdo corrente, quanto na vertente das singulares invengdes no
trabalho com a letra. A poesia de Arnaldo Antunes mapeia o percurso
apresentando um modo de constru¢do com a materialidade da palavra que nos

ensina sobre a psicose, bem como sobre o trabalho do psicanalista com a fala.

Palavras-chave

Psicanalise, significante, metafora, psicose, letra, Arnaldo Antunes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610593/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610593/CA

Résumé

Garcia, Maritza de Magalhaes; Vieira, Marcus André. De la métaphore au
literal - Jacques Lacan avec Arnaldo Antunes. Rio de Janeiro, 2010.
191p. These de Doctorat. Departement de Psychologie, Pontificia
Universidade Catolica de Rio de Janeiro.

Cette recherche entend privilégier un trajet dans 1’enseignement de
Jacques Lacan en partant de I’appropriation particuliére du concept linguistique de
signifiant, incluant les bases théoriques de Sigmund Freud, jusqu’a sa théorisation
de lalangue, qui délimite I’inconscient formulé comme un savoir qui dépasse ce
que ’on peut appeler de langage. Il s’agit d’un savoir-faire avec des restes de
mots qui constitue la matiere méme dont 1’inconscient est fait. Ce parcours suit
des ¢léments établis de la théorie lacanienne : la structuration comme un langage,
les mécanismes de constitution de la métaphore et la conception de lettre, allant
du mot métaphorique qui circule comme bien ou mal entendu, a son ossature, a la
lettre qui constitue la matiére de la parole. La psychose est abordée aussi bien
comme le lieu ou la métaphore est construite par une voie différente de celle qui
produit la signification courante, que par le cheminement des singulieres
inventions dans le travail avec la lettre. La poésie d’Arnaldo Antunes cartographie
ce parcours en présentant un mode de construction avec la matérialit¢ du mot qui
nous apporte un enseignement sur la psychose, ainsi que sur le travail du

psychanalyste avec la parole.

Mots-clefs

Psychanalise, signifiant, metaphore, psychose, lettre , Arnaldo Antunes
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1
Introducio

Brincar com palavras sempre foi meu passatempo predileto. Aos 10 anos,
para poder falar sobre coisas que normalmente nao deveriam ser ditas, propus a
uma amiga que tentdssemos falar ao contrario. Comegamos num bé & ba onde nao
havia como disfarcar a inversao da lingua e chegamos a um grau sofisticado de
construgdo: faldvamos com agilidade, as pequenas palavras viravam totalmente do
avesso, as maiores eram invertidas pelas silabas e inventamos de acentuar a silaba
tonica num lugar diferente.

Esse ultimo disfarce era infalivel. Pareciamos duas estrangeiras falando. E
era o mesmo portugués de sempre, s6 que com uma roupa nova. Faldvamos um
dialeto arabe de manha na escola: Mob adi! (Bom dia!) Iuf 1am an vépro ed
aritohis... (Fui mal na prova de historia...)

A brincadeira fez tanto sucesso que nao era raro sermos chamadas na hora
do intervalo para um pequeno nimero demonstrativo com uma platéia avida por
"pescar" palavras. Até hoje, isso acontece. De vez em quando minha familia
pergunta como ficaria alguma palavra ao contrario. Para mim, continua divertido.

A poesia também ¢ uma paixdo antiga que nunca deixei de lado. Durante
alguns anos, participei de um grupo de poesia, o Saliva Voadora, que se
apresentava entre o Rio de Janeiro e algumas cidade de Minas Gerais, sempre
unindo poesia e musica as performances. Em 2002, até gravamos um CD. Depois
do Saliva, veio o Ai Ai Ai Social Clube, cuja proposta era reunir varias leituras, em
composi¢des musicais € poéticas, sobre o amor. Paralelamente ao Saliva e ao Ai
Ai Ai, mantive ativo um blog chamado www.nopaisdaspalavrilhas.vox.com, onde
registro minhas préoprias produgdes poéticas.

Desde 2004, realizo com criangas e adolescentes de Teresdpolis uma
Oficina de escrita, onde eles escrevem historias e as publicam, conhecem e
trabalham textos de outros autores, como Arnaldo Antunes. O exercicio da oficina

tem permitido que compartilhem algumas questdes e se detenham sobre o proprio
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texto que produzem sobre elas. O trabalho com o texto, falado ou escrito, ¢
sempre surpreendente.

Os adolescentes participantes da oficina conheceram Antunes através de seu
poema Paradeiro. A primeira frase do poema, sob o impacto da voz forte do
artista, foi marcante. Foi com ela que quiseram mexer: "Havera paradeiro para o
nosso desejo dentro ou fora de um vicio?" foi por eles tranformada em: "Havera
um lugar para o nosso futuro dentro ou fora de um desejo?"

Agora a poesia entranhou nessa pesquisa de doutorado, a partir do trabalho
de Arnaldo Antunes com a materialidade da palavra. Acho que, verdadeiramente,
o motivo da escolha pela poesia de Antunes foi, para além da qualidade artistica e
da marca pessoal de seu descascamento de palavras, sua voz grave, de um baixo
profundo, que soa tdo estranha quanto proxima, como as antigas cang¢des de ninar:
"Boi, boi, boi, boi da cara preta...."

Isso toca o tema do primeiro capitulo dessa tese, que versa sobre a
ressonancia da palavra como algo que ¢ constitucional. Em 1975, na Conferéncia
de Genebra sobre o sintoma, Lacan fala da presenca de detritos na dgua da

linguagem:

Tenho visto muitas criangas pequenas, a comegar pelas minhas. O fato de que uma
crianca diga ftalvez, ainda ndo, antes mesmo de ser capaz de construir
verdadeiramente uma frase, prova que ha algo nela, uma peneira que se atravessa,
através da qual a agua da linguagem chega a deixar algo para tras, alguns detritos
com o0s quais brincara, com os quais necessariamente tera que desembaragar-se.

Encontramos, desde O Projeto de Freud, em 1895, a referéncia a certos
tragos de memoria e, especialmente, ao Einziger Zug, o trago unico, por onde gira
toda a questdo do escrito na obra freudiana, bem como a investigacao sobre como
se d4 a representagdo no sistema psiquico. E dai que partimos para chegar mais
perto do que ha de constitucional nesses tais “detritos” que ressoam da palavra.
Isso que ressoa, ressoa da fala, e se escreve como traco. O mal-entendido que
ressoa da fala € constitucional para a psicanalise.

Do traco de Freud, vamos ao significante de Lacan no segundo capitulo, que
trata das ressonancias da voz na psicose. Desde o segundo periodo do curso de

psicologia, a experiéncia clinica com a psicose faz parte do meu trabalho, que se
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seguiu na poés-graduacdo que fiz no IPUB - Instituto de Psiquiatria do Rio de
Janeiro e no tema do mestrado na UERIJ: a parandia.

O centro desse capitulo ¢ a voz da alucinagdo, que revela o ouro da palavra
na psicose, bem como os efeitos de seu eco, em contraponto com a neurose. Um
percurso pelo conceito de metafora em Lacan também ¢ nuclear nesse momento.
Através de duas situagdes clinicas, o texto define o foco sobre o que se materializa
na voz: a propria lingua. Apresentamos, como finalizacdo, um certo saber-fazer
com a lingua, um fazer que circula entre os poetas e escritores, e sobre o qual o
neurdtico sabe muito pouco.

Fomos, entdo, no terceiro capitulo, perguntar a Arnaldo Antunes e a poesia
concreta sobre esse saber-fazer. Os rumos do conceito de letra em Lacan e o
procedimento metodoldgico de Antunes sdo convergentes no que diz respeito ao
trabalho com o que ha de material na palavra. Da tipografia a caligrafia, a letra de
Lacan revela o litoral onde esta localizada.

A poesia de Antunes nos ensina sobre um modo de constru¢do com a
palavra que ndo tem compromisso com o sentido. O caminho ¢ outro, ¢ o da
edicao, da desmontagem, da apresentacao do osso da palavra, até que salta dela

um imprevisto que € ouro, tanto para Antunes quanto para a psicanalise.
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2
A ressonancia da palavra é constitucional

2.1 _Freud e Brentano — introdugao do conceito de representagao

O conceito de representagdo [Vorstellung] ¢ antigo, remonta a tradigao
filosofica alemd'. Segundo Garcia-Roza (1993), Freud o retomou da filosofia
através da aplicacdao do termo empreendida por Franz Brentano. O uso que Freud
faz do conceito ¢ tao especifico que justifica a escolha de apresentar Brentano
como a principal referéncia filosofica presente na base da psicanalise, no que diz
respeito a representagao.

Brentano publicou diversos trabalhos no campo da psicologia, interessado,
especialmente, pelos fendmenos psiquicos, por ele relacionados a consciéncia.
Apesar de cultivarem interesses diversos, havia dois pontos em comum entre
Freud e Brentano: a idéia de caracterizar os fenomenos psiquicos e a de trata-los
de modo diferenciado dos fendmenos fisiologicos.

O filosofo parte do principio de que todo ato psiquico’ é uma representagdo
ou se funda nela e confere a representacao o lugar de um ato psiquico que nao
nasce de um juizo ou, podemos dizer, da consciéncia (Brentano, 1944:102).
Certamente, desse ponto de vista, Freud pdde depreender um lugar especial para a
representacao em sua teorizacao sobre o inconsciente.

Freud conhecia bem os chamados “enigmas de Brentano”. Segundo
Strachey (Freud, 1976/1905:224), com o pseudonimo de Aenigmatias, Brentano
compOs uma série de enigmas que eram o passatempo favorito da regido de Main,
na Alemanha, e que logo chegaram a Viena. Dez anos depois, no artigo sobre os
chistes (1905), Freud escreve uma longa nota de rodapé sobre o jogo de Brentano,

no intuito de tocar nas aproximagdes e diferengas entre os chistes e os enigmas.

! H4 toda uma teoria da representagdo sobre a qual ndo trataremos aqui. Agradecemos a Garcia-
Roza por sua contribui¢do no estudo do conceito de representacdo entre os principais filésofos que
trataram do tema. Segundo o autor, o conceito remonta, especialmente, a Leibniz e ainda antes, em
Aristoételes, é remetido a teoria do conhecimento.

% Os atos psiquicos de Brentano podem ser de 3 tipos: representacdes, juizos ou emogdes.
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Freud esta se referindo a incidéncia do chiste na segmentagdo de palavras:

O filésofo Brentano comp6s uma espécie de enigma no qual devia-se adivinhar um
pequeno numero de silabas que, reunidas em palavras, apresentavam sentido
diferente, conforme fossem agrupadas de um ou de outro modo. Por exemplo:
‘...liess mich das Platanenblatt ahnen [a folha do platano (Platanenblatt) levou-me
a pensar (ahnen), onde ‘Platanen’ e ‘blatt ahnen’ soam quase da mesma forma].
Ou: ‘wie du dem Inder hast verschrieben, in der Hast verschrieben’ [‘quando vocé
escreveu uma receita para o indio em sua pressa, vocé fez a caneta escorregar’,
onde ‘Inder hast’ (o indio ter) e ‘in der Hast’ (em sua pressa) soam do mesmo
modo. [...] As silabas a serem adivinhadas eram inseridas no lugar apropriado da
sentenga sob o disfarce do som ‘dal’ repetido. Um colega do filésofo tomou uma
espirituosa vinganga dele, quando soube de que se ocupava este homem idoso.
Perguntou ‘Daldaldaldal daldaldaldal?’

- ‘Brentano brent-a-no?’ [‘Brentano — ainda queima?’]

(Freud, 1976/1905:32, nota de rodapé, grifo nosso)

Esse comentario de Freud nos d4 uma idéia da extensdo da influéncia de
Brentano sobre ele, que fora seu aluno ainda na Universidade de Viena e apenas
durante um curto periodo.

Desde a construcao dos alicerces do pensamento de Freud, foi fundamental
a presen¢a da equivocidade no proprio som da palavra emitida e a possivel
fragmentacao dela em imprevisiveis e diversos outros sentidos. Brentano introduz

a questao sobre a materialidade da palavra em Freud.

2.2 A representacio e as afasias

O tema da representagdo aparece pela primeira vez, em Freud, na
monografia sobre as afasias (1891), abordado de modo amplo, no contexto da
elaboragdo de um esquema tedrico denominado de “aparato de linguagem”
[Sprachapparat]. As perturbagdes da linguagem sdo o alvo da investigacao
freudiana, que, nesse momento, visa encontrar uma explicagdo neurologica para
as afasias, uma perturbacdo da fala que se caracteriza justamente por uma
dificuldade em nomear pessoas ou objetos € que pode evoluir para um
comprometimento grave da linguagem escrita e falada e da repeti¢ao, no sentido
de ecolalia, da linguagem.

O aparelho psiquico de Freud ¢, entdo, também, um aparelho de linguagem.

A palavra, tomada como unidade funcional da linguagem, ¢ resultado de uma
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“representacdo complexa” formada por elementos acusticos, visuais €
cinestésicos. Freud usa os termos representacdo-palavra [Wortvorstellung]| e
representacdo-objeto [Objektvorstellung]’. Estas Vorstellungen das afasias estdo
referidas ao registro das representacdes pré-conscientes ou conscientes.

A importancia desse estudo sobre as afasias consiste no fato de que ele
introduz uma nova concepg¢ao do funcionamento da linguagem e uma redefini¢ao
radical do que se passa entre a localizacdo anatomica e os processos linguisticos
em suas perturbagdes. Freud postula uma diferenciacdo entre o territorio da
linguagem [Sprachgebiet] e o aparato de linguagem [Sprachapparat].

Esse territério da linguagem de Freud ¢ propriamente a neurologia, ou o
lugar anatdmico onde as associagcdes ocorrem, ou melhor, as areas corticais do
hemisfério esquerdo. E no aparelho de linguagem que se passa um esquema
psicolégico onde ndo hé referéncias anatomicamente localizaveis.

Porém, Freud conquista o direito de rejeitar essa diferenciagdo e de dizer

que:

Todas as afasias baseiam-se na interrup¢do de associagdes, de condugdes. A afasia
devida a destruigdo ou lesdo de um “centro” é, para nés, nada mais nada menos do
que uma afasia resultante da lesdo daquelas vias de associacdo, que convergem em
dire¢do a entroncamentos indicados no centro. (Freud, 1997/1891:69).

Interessa a Freud pensar as interrupgdes das associagdes de palavras que, de
alguma forma, se encontram entroncadas no pensamento, como ele verifica
claramente por meio das afasias, e que sdao, também, marcas do funcionamento do
inconsciente, cuja localizacdo anatomica ¢ impossivel. Freud buscard suas

possiveis inscrigoes, tracos que indiquem as formagdes inconscientes.

3 Existe uma polémica na tradu¢do dos termos alemies Wortvorstellung ¢ Objektvorstellung.
Optamos por traduzi-los, respectivamente, como representagdo-palavra e representagao-objeto. Tal
decisdo deve-se ao fato de que, mais tarde, no artigo sobre o inconsciente, Freud faz uso da palavra
Sachvorstellung, e Sache, antes de designar algo que se aproxima de objeto, designa coisa, ou
mesmo, causa, 0 que nos aproxima mais da idéia de representagdo-coisa. Ha ainda a referéncia a
Das ding, que sera traduzido por Lacan como A4 coisa freudiana propriamente dita, em seu
seminario sobre a ética da psicanalise. Lacan sustenta que a escolha de Freud por essa expressao,
Das ding, ndo se da por acaso.
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2.2.1 Um certo aparelho de linguagem e a Klangbilder como uma formacao

primeira da palavra no inconsciente

Ainda no estudo sobre as afasias (1891), Freud fala de trés modos de
representacdo em torno da palavra: as representacdes elementares (tracos
mnésicos), as representacoes complexas, formadas pela associacdo das primeiras,
e o que ele chamou de “sobreassociagdes” [Superassociationen], isto €, associacao
entre varias representagdes complexas. A representagdo assume, entdo, sua funcao
plena na produ¢do da linguagem: a base a partir da qual os processos da fala, da
leitura e da escrita vao se constituir.

A partir dos artigos metapsicologicos, Freud (1915) destaca quatro
elementos que constituem a representacdo-palavra: a imagem sonora da palavra
ouvida, a primeira a se formar no aparelho psiquico, a imagem visual de letras, a
imagem motora da linguagem e a imagem motora da escrita.

Freud relaciona este primeiro elemento que se forma, a Klangbilder, tanto a
representacao-palavra quanto a representagao-objeto, € encontramos, entdo, uma
referéncia especifica ao problema semantico da representacao: “a palavra obtém o
seu significado através da ligagdo com a representacao-objeto” (Freud,
1997/1891:79).

A representacdo-objeto estd essencialmente vinculada as imagens visuais,
mas ¢ apenas por meio dessa imagem sonora [Klangbilder], que a representacao-
palavra vem a ela se associar. Desta associacdo, dependeria o significado das
palavras. Os outros elementos da representacdo-palavra ndo entram em associagao
com a representacao-objeto.

Entao, o significado ¢ obtido junto a imagem sonora da palavra ouvida, ao
que se vincula a sonoridade da palavra e que implica a relacdo entre as duas
representacoes. A palavra utilizada por Freud ¢ Klangbilder. De acordo com o
dicionario alemao Oxford Duden (1985), a primeira definicdo de Klang ¢ som,
seguida de fom, timbre. A palavra Bilder denota imagem, mas também, ilustra¢ado,
fotografia e, por ultimo, pode significar metdfora e simbolo.

Portanto, o termo imagem sonora, assim traduzido pela edi¢dao argentina da
obra de Freud, a Amorrortu Editores, bem que poderia ser entendido como uma
ilustragdo do som, o que nos aproxima mais de uma idéia de forma sonora da

palavra, uma forma qualquer, desde que parta da sonoridade que se apresenta. Isso
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¢ diferente de uma imagem pronta que serve apenas para o encaixe da palavra.

E possivel pensar, ainda, em uma espécie de metafora do som ou em uma
simbolizacdo do som, o que se aproxima da forma como Lacan conceitua o
significante. O encadeamento do significante ¢, para Lacan, a propria condigao, a
esséncia, do funcionamento de uma rede simbolica no inconsciente. A construgao
de Lacan sobre o significante e seus mecanismos serd investigada na se¢do 1.4
desse mesmo capitulo.

Freud afirma que as Klangbilder sdao os elementos centrais de toda atividade
com a palavra, na medida em que falar, ler e escrever dependem sempre da
associacao dela com outros elementos. Temos, entdo, que a Klangbilder, sozinha,
nao tem efeito de representacao.

Mas entre coisa e palavra, nos parece que ela tem um lugar fundamental.
Imagem, som, coisa e palavra aparecem inicialmente assim, meio misturadas, em
Freud, de modo que temos dificuldade em distinguir melhor seus estatutos para a
psicanalise. Veremos que, em seus trabalhos sobre os chistes (1905) e sobre o

inconsciente (1915), Freud encaminharé essa questao em termos mais precisos.

2.2.2_Os tracos na Carta 52, entre O Projeto e a Interpretacio dos Sonhos.

O estudo de Freud sobre as afasias abre caminho para uma nova perspectiva
sobre a dinamica psiquica, que vai encontrar seu primeiro esbogo em 1895, no
Entwurf einer Psychologie, ou Projeto de psicologia.

As afasias ja indicavam a Freud a existéncia de alguma resisténcia ou
impossibilidade de representacdo na consciéncia. A hipotese de Freud sobre o que
¢ e como se manifesta o inconsciente se baseia desde o Entwurf, em uma estranha
materialidade, em tragos que passam por trilhamentos [Bahnungen] e que
constituem a Vorstellungsreprdsentanz, termo que pouco se deixa apreender.

Ficaremos com a tradugdo proposta por Lacan para a
Vorstellungsreprdsentanz de Freud. Ele opta por identificd-la como um
“representante da representagao” (Lacan, 1964/1988:207) e ndo como um
representante da idéia (conteudo ou material ideativo), como temos, por exemplo,
com Strachey. De acordo com Vieira, a tradug¢do lacaniana deixa comparecer

tanto a representagdo enquanto a propria significacdo quanto em sua acdo de
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significar (Vieira, 2001:94).

Na Carta 52, de 6 de dezembro de 1896, Freud comenta com Fliess a
hipétese com a qual vem trabalhando sobre a dindmica psiquica. Ele fala de um
processo de estratificacdo de tragos mnésicos que sofre um rearranjo ou uma
retranscri¢cao (Freud, 1976/1896:274). Assim se comportariam os registros da
memoria. Esses registros, Freud articula em um primeiro esquema de 3 niveis, por

onde a memoria passa:

I II I
W Wz Ub Vb Bew
X X X X X X X X X X
X X X X X X
X

Figura 1 - Esquema da memoria em Freud

Trata-se da passagem do registro da percepcao, Wahrnehmungszeichen, a
representacdo inconsciente [Unbewusstsein] e, desta, a pré-consciéncia
[Vorbewusstsein]. O esquema vai dos tracos de percepcao, Wahrnehmungen, a
consciéncia, Bewusstsein. A memoria € constituida por esse percurso entre a
percepcao e a consciéncia, e, para que algo passe a consciéncia é preciso que,
antes, seja apagado na percepcao ou vice-versa.

A Carta 52 ¢, de um modo geral, considerada a ponte entre o Entwurf e a
Interpretag¢do dos sonhos [Die Traumdeutung]. Para nos, seu interesse reside no
fato de que ¢ 1a que Freud descreve um sistema onde todas as representacdes sao
atravessadas por tragos mnésicos.

As representacdes que chegam a consciéncia estdo submetidas ao

funcionamento inconsciente e ha, ainda, as que nem chegam a passar para outro
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registro, sao puramente inscri¢des, marcas de escrita [Niederschrift], que vao
sendo sincronicamente gravadas, as quais dificilmente temos qualquer acesso, a
ndo ser que sejam reativadas por efeito de um investimento. Assim, podemos
enfatizar, como faz Lacan, que o inconsciente freudiano ¢ o lugar das marcas, dos

tragos [Zeichen] de percepgoes e de suas inscri¢cdes (Lacan, 2005/1965-63:75)

2.3 O Vorstellungsreprdsentanz é o trago unario

Freud acentua essa idéia de que os tragos inconscientes talvez estabelegam,
com os outros registros, relagdes de causalidade e que sdo inacessiveis a
consciéncia (Freud, Op.cit., p. 275). A partir da Interpretagdo dos sonhos (1900),
onde entram em cena o recalque e, ainda que timidamente, a pulsdao, Freud
sustenta que as falhas de memoria, os lapsos de lingua e de escrita ou mesmo a
escolha de um prenome que nos venha a mente ¢ determinada pelo “poderoso
complexo” do Vorstellungsreprisentanz.

A concepg¢do de um determinismo na vida psiquica se vincula a acdo desse
complexo, que afeta as idéias que ocorrem ao sujeito tanto na vida cotidiana
quanto ao submeter-se a regra fundamental da associacao livre numa experiéncia

de analise:

Demonstrei que se uma pessoa tropeca ao falar ndo cabe responsabilizar o acaso
por esse fato, nem, sozinhas, as dificuldades de articulagdo ou semelhancas fonicas,
ja que em todos os casos se pode pesquisar um conteido de representagdo
perturbador — um complexo — que modificou, a seu favor, a inten¢do do dito,
criando a aparéncia de um erro. Cheguei ao resultado de que nem sequer ¢é possivel
que ocorra arbitrariamente a alguém um nome préprio, pois se pode sempre
verificar que sua ocorréncia esteve comandada por um poderoso complexo de
representagdo. (Freud, 1976/1906:88, grifos nossos)

Por vezes, Freud identifica o Vorstellungsreprdsentanz a um contetido
representativo que pode sofrer o efeito do recalque, como no artigo sobre Gradiva
de Jensen (1909). Nesse artigo, ele dird que o “complexo recalcado” consiste na
relagdo entre o investimento libidinal e um conteudo de representacao (Freud,
1976/1909:209).

Lacan deduz do texto freudiano que o Vorstellungsreprisentanz “vem

constituir o ponto central da Urverdringung” de Freud, ou seja, do que ha na
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origem no recalque: “o ponto de atragdo por onde serdao possiveis todos os outros
recalques (...)”, ponto inicial de furo, constituido como falta a partir da qual se
constitui a divisdo do sujeito e o campo do desejo’ (Lacan, 1964/1988:207).

Essa representagao ¢ de dificil apreensao, pois seria uma marca, um trago,
sem forma nem substancia, mas que ¢ funcionaria, ou seja, cumpre uma fungao.

Trata-se de um traco Unico - a expressao utilizada por Freud ¢ einziger Zug -
, traduzido por Lacan como traco unario’, que demonstra a utilizacio que o
inconsciente faz da inscri¢do, da escrita de um traco, em seu trabalho de
ciframento, que se da a partir de marcas apagadas da historia do sujeito.

O Vorstellungsreprdsentanz, portanto, coloca em agdo o processo do
recalque e funciona, teoricamente, como um termo articulador entre o
inconsciente e a pulsdo.

Lacan coloca em relevo a fung¢ao relacional da Vorstellungsreprisentanz de
Freud (Lacan, 1964/1988:209). Em seu exemplo, ¢ como “o diplomata que, ao
mesmo tempo, representa seu pais — a pulsdo — e a propria diplomacia — a
representacao -, possuindo, além disso, uma imagem ou esséncia propria — como
uma representacao determinada.

Vemos que diplomata e diplomacia traduzem aqui Vorstellung e
Reprisentanz como “representagdo” e “a ordem da representacdo”. O
Reprisentanz indica, assim, a funcdo de representagdo e a Vorstellung traduz o
que este representante tem de particular, que € a sua propria significacdo.” (Vieira,
2001:91)

A partir do recalque, o sujeito ¢ dividido e, entdo, ndo ha mais possibilidade
de que ele venha a representar-se integralmente. O Vorstellungsreprisentanz
passa a representa-lo. Sendo assim, podemos deduzir que a divisdo do sujeito €
uma condicao para que a significacao seja produzida.

Contudo, trata-se de um representante, que, como tal, em si mesmo ndo
significa coisa alguma, mas torna-se uma constante. Sua presenca ¢ a0 mesmo

tempo ausente, j& que ele em nada consiste. Lacan assimilarda o termo

* Cabe, ainda, destacar a relagdo do representante da representagio com o desejo, o genuino motor
da formacgdo do sonho, segundo Freud. A realizagdo do desejo é o motor do sonho e é também o
produto da elaboragao onirica. Entdo, quando Freud diz que ¢ a elaboragdo onirica que modifica o
Vorstellungsreprdsentanz, entendemos que ele se refere a incidéncia do desejo. O desejo mexe
com a representagdo, a molda, a movimenta em uma ou outra dire¢do. (Freud, 1976/1916:205)

> Lacan se deterd longamente sobre o trago unario em seu nono seminario. Remetemos o leitor as
ligoes de 20 de dezembro de 61 e 12 de janeiro de 62 do Seminario 4 identificacdo.
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Vorstellungsreprisentanz ao que ele articula como significantes. (Arrivé,
1999:80)

Quando Lacan trabalha os quatro conceitos fundamentais da psicanalise
(1964), surge outro nome para o significante, Wahrnehmungszeichen, os tragos de
percepcao de Freud, e sua constituicdo por simultaneidade aparecera relacionada a
sincronia da cadeia significante.

Além de ser um dos nomes do traco unario, o Vorstellungsreprdsentanz €
também um dos nomes do significante. Haveria, entdo, algo que remete ao traco

no significante.

2.4 Trilhos do simbdlico de Lacan

“Dizer o umbigo do sonho nao & fazer poesia. Isso significa que ha no fendmeno um ponto que nio
¢ apreensivel, o ponto de surgimento da relagdo do sujeito com o simbdlico.”
(Lacan, 1985/1954:138)

O trago unario “marca como tatuagem, ¢ o primeiro dos significantes.(...)
Assim se marca a primeira esquize que faz com que o sujeito como tal se distinga
do signo em relagdo ao qual, de comeco, pode constituir-se como sujeito.” (Lacan,
1964/1988:135)

O traco unico de Freud assume em Lacan seu carater estrutural, marcando a
inauguracao do sujeito do inconsciente, inscrevendo alguma diferenca a partir da
qual acontece a inser¢do desse sujeito em uma série simbolica, como o um da
série e, sO assim, pode fazer-se um signo para o ser falante. Quando o sujeito se
distingue desse signo, o signo se apaga, € permanecem, dele, apenas tragos.

Esse trago unario, ao qual o sujeito se agarra, ou, nos termos freudianos, se
identifica, nos ajuda a tragar, com Freud, o caminho de uma primeira inscri¢ao da
representacao-palavra no inconsciente (Freud, 1976/1921). Com Lacan, o traco
instaura o reino do significante. Mas como funciona a série simbdlica de Lacan e
seu agente principal, o significante?

O percurso de Lacan pelo registro simbolico tem como nucleo a

investigacdo acerca do conceito de significante, trazido da linguistica, conceito
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que ele molda e dele se apropria para tornd-lo uma referéncia propria a
psicanalise.

Se retomamos a Klangbilder de Freud, elemento central de toda atividade
com a palavra, que vimos que esta ligado ao mecanismo de simboliza¢ao da
palavra ouvida e que indica o lugar ocupado pela “imagem sonora” no processo
de formagdo da palavra falada, nos retorna ai a observacdo de Lacan que
destacamos como titulo deste primeiro capitulo: “a ressonancia da palavra ¢ algo
constitucional” (Lacan, 1991/1975:133). No Semindrio sobre os escritos técnicos
de Freud, Lacan define o significante como o “material audivel” (Lacan,
1986/1954:281).

No Curso de Linguistica Geral (1975), livro redigido e publicado pelos
alunos® de Ferdinand de Saussure logo apds sua morte’, encontramos 0 mesmo
termo da tradugdo brasileira da Klangbilder de Freud (Edicdo Standard
Brasileira): imagem acustica.

Neste trabalho, optamos pela tradugdo da Amorrortu Editores para a
klangbilder: imagem sonora, privilegiando a idéia de uma forma sonora da
palavra, ou mesmo, uma metafora do som, como vimos que esse termo alemao
pode designar.

Além disso, Freud empregou o termo de maneira absolutamente
independente, portanto, foi preciso delimitar o lugar da Klangbilder de Freud para
evitar confusdes tedricas com a imagem actstica de Saussure. E Lacan quem trava
um dialogo mais intimo da psicanélise com a linguistica, ao formular que “o
inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”. (Lacan, 2003/1970:402)

Para Saussure, o signo ¢ constituido por seu conceito, ou significado,
somado a imagem acustica (image acoustique ¢ como se 1€ no original). A
imagem acustica de Saussure ¢ propriamente o significante linguistico e se
constitui como a “impressao [empreinte] psiquica do som, a representagdo que
dele nos da o testemunho de nossos sentidos.” (Saussure, 1975:80). Porém, a
imagem acustica, ou o significante de Saussure, ¢, essencialmente, “a
representacao natural da palavra enquanto fato de lingua virtual, fora de toda
realizagdo pela fala.” (/bid.).

Ai j& se pode demarcar uma diferenca fundamental entre a palavra

% Sio eles: Charles Bally e Albert Sechehaye, com a colaboracdo de Albert Riedlinger.
"0 Cours de linguistique générale, foi publicado pela primeira vez em 1916.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610593/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610593/CA

27

significante tal como ¢ usada por Saussure e a palavra significante, tal como
aparece em Lacan. Arrivé comenta que nao se trata de uma simples homonimia,
mas que “o Iéxico lacaniano tomou emprestado a palavra significante do 1éxico
saussuriano” (Arrivé, 1994:95), sendo que a homonimia € o empréstimo
configuram um campo minado, onde ¢ preciso caminhar prudentemente para que
a comunicagdo entre os conceitos da linguistica (de Saussure) e da psicanalise (de
Lacan) seja possivel (/bid.)

Assim s3o os desenhos e a explicagdo que aparecem no Curso de

Linguistica Geral:

Imagem
acustica

l@

Figura 2 - Esquema de Saussure

“Esses dois elementos estdo intimamente unidos ¢ um reclama o outro. Quer
busquemos o sentido da palavra latina arbor, ou a palavra com que o latim designa
o conceito “arvore”, esta claro que somente as vinculagdes consagradas pela lingua
nos parecem conformes a realidade, e abandonamos toda e qualquer outra que se
possa imaginar.” (Saussure, Op.cit., p. 80)

Saussure faz equivaler o conceito ao significado e a imagem acustica ao
significante. O signo ¢ entendido como o que resulta desta associacao, ou melhor,
o que resulta de um lago arbritrario, ou imotivado, que une o significante ao

significado (/bid., p. 83). O signo tem um carater arbitrario na medida em que
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“pOe a lingua ao abrigo de toda tentativa que vise a modifica-la.” (Ibid., p. 87)

Em linhas gerais, a relagdo entre significante e significado pode se deslocar
em sua forma gramatical, por exemplo, mas isso ¢ um fato atribuido, no Curso de
Saussure, a agdo das forgas sociais e da linearidade do tempo em uma lingua. A
linguagem ¢ constituida por 2 fatores: a lingua e a fala. A lingua ¢ “a linguagem
menos a fala.” (Ibid., p. 92).

No estabelecimento de uma diferenca entre a lingua e a fala, Saussure e
Lacan convergem. A fala verifica a implicacao do sujeito no campo da linguagem.
Contudo, sdo sujeitos bem diferentes.

O sujeito de Saussure € o que dé vida a lingua e ¢ também aquele que da sua
palavra, o que aponta para um estatuto juridico do sujeito, por privilegiar a
vertente do termo parole em francés que designa um compromisso moral com
aquilo que ¢ dito. Lacan privilegiaré a parole como um ato de fala.

O sujeito do inconsciente estd implicado parcialmente no eu como uma
enunciagdo enigmatica, ou seja, um ato falho, um lapso de linguagem, uma
formacdo cifrada de palavra ou algo assim, que faz balancar a verdade®. Esse
sujeito se revela, justamente, como uma enunciagdo discordante no campo dos
enunciados. “O sujeito ¢ um efeito de linguagem”, dird Lacan. (Lacan,
1998/1966:844)

A primeira diferenga que nos interessa entre o significante no “léxico
saussuriano” e no “léxico lacaniano" parte, entdo, de uma defini¢do de
significante que destacamos de Saussure, que vem a ser: “a representagao natural
da palavra enquanto fato de lingua virtual, fora de toda realizagdo pela fala.”
(Saussure, Op.cit., p. 80)

Em Lacan, a teoria do significante ¢ inseparavel da teoria do sujeito, e de

¥ Essa visdo de um sujeito descentrado, cindido, é inteiramente coerente com a nogdo de sujeito
atuante, na época, nos campos estruturalistas das ciéncias do homem, que esvaziam o referente.
Lacan tomou conhecimento de Saussure, num primeiro momento, através de Lévi-Strauss,
especialmente via 4s estruturas elementares do parentesco (1949), onde o estruturalista langa uma
nova luz sobre a questdo do tabu do incesto: a proibicdo do incesto realiza a passagem da natureza
a cultura enquanto operador estrutural das trocas matrimoniais ¢ das relagdes de parentesco. Lacan
depreende dessa articulacdo que Lévi-Strauss confere primazia ao significante enquanto o que
precede e impde suas leis ao significado. O didlogo com o estruturalismo atravessa o modo como
Lacan incorpora Saussure. A proibi¢do do incesto, ou a lei, ¢ introduzida pela presenga de um
terceiro elemento, o Nome-do-Pai, significante central que constitui o operador estrutural por
exceléncia na teoria lacaniana sobre o simbolico. A teorizacdo "estrutural" de Lacan passara por
uma segunda etapa a partir de 1957 com Jakobson e sua referéncia a metafora e a metonimia. Mas,
em 1953, a presenca marcante cabe a Lévi-Strauss ¢ a Saussure.
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um sujeito falante. E justamente no escrito que inaugura seu ensino, onde ele
concebe uma fun¢do € um campo da fala e da linguagem (1953), que aparece,
pela primeira vez, a férmula: “o inconsciente ¢ estruturado como uma
linguagem”.

Em 1955, no tocante a seus estudos sobre as psicoses, Lacan dird mesmo
que “o inconsciente ¢ uma linguagem.” (Lacan, 1985/1955-56:20) A trama do
inconsciente ¢ como a cadeia significante. Em seu constante retorno a Freud, ¢ a

propria estrutura da linguagem que permite a Lacan um acesso mais direto ao

modo de funcionamento do inconsciente.

2.4.1 A significacio resiste

De acordo com a hipdtese freudiana do inconsciente, Lacan verifica que
significante e significado ndo necessariamente se articulam ao signo: “o signo ¢
signo para alguém, ao passo que o significante ndo se manifesta sendo como
presenca da diferenga como tal e nada mais.” (Lacan, 2003/1953:48).

Ao se deparar com a forma como a linguagem se apresenta na clinica da
psicose, Lacan sustenta a existéncia de uma autonomia do significante em relagao
ao significado.

Chamando atencao para a andlise que Freud faz sobre os sonhos e sobre o
caso Schreber’, para os estudos de Saussure sobre o significante e para os de
Jakobson sobre a metafora e a metonimia, Lacan define a tdpica do inconsciente
com uma inversao no algoritmo que funda a linguistica saussuriana. Em Saussure,
temos o significado sobre o significante: s/S, que resulta na significacdo. Em
Lacan, temos S/s, que se l¢€ significante sobre significado, sendo que a barra entre
os dois oferece uma resisténcia a significacao e ¢ um lugar por onde deslizam os

significantes, sem que necessariamente atinjam o significado. E desta resisténcia

 Em busca de uma teorizagio psicanalitica sobre a psicose, tanto Freud quanto Lacan se valem
das palavras escritas por Daniel Paul Schreber para conhecer os pormenores do delirio e a historia
de seu desenvolvimento. Memorias de um Doente dos Nervos, o livro escrito por Schreber em
1903 e publicado no Brasil em 1995, seguramente abre para a psicanalise as portas do
conhecimento sobre a estrutura psicética e sobre a estruturacdo de linguagem do inconsciente.
Schreber interpreta o mundo a partir de seu delirio, direcionado pela transferéncia estabelecida
com seu médico e cria a lingua fundamental, fundadora de uma singular possibilidade de
reorganizagdo psiquica. No proximo capitulo, nos deteremos sobre a relagdo da psicose com o
significante.
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que Lacan fara uso para investigar a amplitude da fun¢do do significante na
génese do significado.

Isso estabelece uma separagao entre a palavra e o trago de palavra, que, em
Freud estd relacionado a coisa'’, e anuncia que para que a palavra compareca
como trago, ¢ preciso que ela abandone o caminho em direcao ao sentido.

A estrutura do significante, ilustrada pela barra entre significante e
significado, esta exatamente em suas inumeras articulagdes possiveis com o
sentido, esta nessa transferéncia. A partir da barra posta entre significante e
significado, foi possivel a Lacan dimensionar melhor a palavra e a coisa, no que
diz respeito a experiéncia psicanalitica: a palavra é a morte da coisa''. (Lacan,
1998/1953:320)

A coisa morre ao ser nomeada, no momento em que o nome a abraga, sua
origem na lingua ¢ deixada para tras, portanto, nenhuma significagao se sustenta a
nao ser pelo envio a significacao seguinte, o que nunca se da sem alguma perda.

Nao se trata, entdo, apenas de se opdr a correspondéncia biunivoca entre a
palavra e a coisa, mas de demonstrar que a linguagem e toda a sua estrutura
precedem a entrada do sujeito no mundo humano: “seu lugar ja estd inscrito em
seu nascimento, nem que seja sob a forma de seu nome proprio”. (Lacan,
1998/1957:498).

Segundo Arrivé, o ponto fundamental de divergéncia entre as duas teorias
esta no fato de encontrarmos em Saussure uma teoria do signo fundamentalmente
integrada a teoria do significante: sem signo, ndao ha significante, nem significado
(Arrivé, 1994:98).

A partir desse modo de entender o sistema do fonema'?, e assim explicar
nosso acesso a lingua, o estudo de Saussure, aplicado a sua propria concepcao de
signo linguistico, nos leva a crer que o som produzido pela palavra se transforma
em um significante e, consequentemente, em um conteudo significado e
apreensivel.

Deste ponto de vista, a teoria do linguista parece encaminhar a novidade

" No Apéndice C de O inconsciente, texto de 1915, Freud apresenta a palavra, unidade funcional
da fala, como uma combinagio associativa de elementos auditivos, visuais e cinestésicos. (Freud,
1976/1915:197).

""" A representagdo de coisa em Freud se distingue da coisa em Lacan. Em Freud, trata-se da
imagem sonora ¢ em Lacan trata-se do referente.

12 A palavra fonema ¢é definida por Houaiss como a “menor unidade sonora de uma lingua, com
valor distintivo.”
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(13

para uma direcao bem diferente da que o psicanalista escolhe. Em Lacan, “o
significante, diversamente do signo, ¢ aquilo que representa um sujeito para outro
significante” (Lacan, 1992/1969:27, grifo nosso).

Lacan notara que havia ai algo em comum — essa resisténcia a significacao —
com a pesquisa de Freud, mas que nao levava em conta a linguagem como meio
de mal-entendido, o que constitui o cerne da exploragdo psicanalitica.

Aqui encontramos de novo, dessa vez por um outro viés, o titulo-guia desse
primeiro capitulo: a ressonancia da palavra ¢ algo constitucional. O mal-entendido
que ressoa da fala ¢ constitucional para a psicanalise.

Esta propriedade da relacdo entre significante e significado torna-se
essencial em Lacan, pois na passagem de um ao outro, que encontra a resisténcia
da barra, se produz um efeito de sentido chamado por ele de sujeito do
inconsciente, grafado com a letra S e atravessado pela incidéncia desta mesma
barra: $ (S barrado).

A letra S, assim em maiuscula, serve a Lacan tanto para designar o
significante quanto o sujeito, o que podemos entender a partir da idéia de que ¢ a
barra que institui o significante e, ainda, de que ¢ a presenga da barra no
significante que constitui esse peculiar sujeito.

E como um efeito de sentido'® que o sujeito aparece “preso na engrenagem
da linguagem.” (Lacan, 1985/1955:383). Esse sujeito, que aparece como efeito
por ser inefavel, desprovido de contetdo, como o significante, ¢ central na
composi¢ao de Lacan sobre o caminho da significacdo esbarrando no inconsciente

a cada vez que se produz.

2.5 A verdade é a poesia

“E em relacdo a verdade que se situa a significagdo de tudo que é emitido.”

(Lacan, 1986/1953-54:295)

Na conferéncia apresentada em 1952 no Collége Philosophique, O mito

individual do neurdtico ou poesia e verdade na neurose, Lacan afirma que a

13 . s . . - . .

Para Lacan n3o ha propriamente sentido para o sujeito, mas apenas efeito de sentido. O que
Saussure chama de sentido, Lacan chama de S2, o significante ao qual se liga um outro em busca
de significagdo.
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experiéncia psicanalitica comporta a emergéncia de uma verdade que nao pode ser
dita, uma verdade que ¢ constituida pelo exercicio da fala. (Lacan, 2008/1952:12)

A verdade em Lacan tem raizes na filosofia e aparece, no inicio de seu
ensino, como ficcional, poética, atrelada a fantasia-maldi¢ao de Goethe, trazida a
analise pela fala do Homem dos Ratos dirigida a Freud. Lacan revisita esse
romance neurotico anunciado por Freud e o utiliza como uma pega chave para
uma primeira visao geral de sua concepgao sobre a fungdo simbolica.

Neste momento, prévio a demanda de demissio de Lacan dirigida a
Sociedade de Psicanalise de Paris e a fundacao da Sociedade Francesa de
Psicanalise por Daniel Lagache e Frangoise Dolto, da qual ele fara parte, a
proposta ¢ retomar as idéias freudianas acerca do romance familiar do neurotico.

O romance de Freud ¢ transposto como um mito em Lacan. O conceito de
mito ¢, por ele, verificado a partir da contribui¢do de Lévi-Strauss, como sendo a
formulacao discursiva daquilo que € mitico por ser intransmissivel na defini¢ao
classica da verdade.

Ao falar sobre o lugar desempenhado pela fantasia na neurose, Lacan leva a
discussao, nessa conferéncia, a abordagem de uma das cinco grandes psicanalises
publicadas por Freud, o caso de neurose obsessiva que se tornou conhecido como
o Homem dos Ratos.

O tema da poesia e da ficcao literaria aparece nas confidéncias do Homem
dos Ratos, que valoriza no texto autobiografico de Goethe, cujo titulo € Poesia e
Verdade (Goethe, 1971) - originalmente publicado em 1811 -, um episodio sobre
sua juventude.

Deste episodio, o paciente destaca uma espécie de maldigcdo relativa a um
amor juvenil de Goethe. A moca com a qual ele se envolvera deixou-o com a
seguinte sentenca: “Malditos sejam esses labios para sempre. Que caia a desgraca
sobre a primeira que receba sua homenagem.” Tal era o “destino sagrado do
poeta”, diz Lacan. (Lacan, 2008/1952:42)

Nesse debate, nos deparamos com a idéia de um declinio da fungdo paterna.
A revisitacdo de Lacan tratava de efetuar uma revisao estrutural da nocao de
Complexo de Edipo, centrando-o como um mito com forga de atragdo, por onde
circulam o sujeito, a fantasia e a pulsdo de morte.

Lacan redefine os trés elementos do sistema em Freud, a saber, o eu, o

sujeito e a fungdo paterna. O primeiro elemento do sistema ¢ designado por Lacan
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como a fungdo simbolica e identificado a funcdo paterna exercida por um pai
patogénico, humilhado, dividido entre uma nomeacao (o Nome-do-Pai) e uma
realidade bioldgica. O eu e o sujeito sao entendidos como dois polos da relagao
narcisica. Trata-se de uma retomada da tematica do estadio do espelho (Lacan,

1998/1949:98), cara a Lacan desde 1936. Diz Lacan:

“O que é o eu, sendo algo que o sujeito experimenta primeiro como estranho no
interior dele? (...) O sujeito tem sempre assim uma relagdo antecipada a sua propria
realizagdo, que o devolve ao plano de uma profunda insuficiéncia e testemunha
nele uma profunda fenda, um dilaceramento original.” (Lacan, 2008/1952:81)

Junto a esses trés elementos, Lacan introduz um quarto: a morte, esta que ¢
tomada como constitutiva de todas as manifestagdes da condicdo humana. O
sistema triangular de Freud passa a ser quaternario em Lacan. Esse quarto termo

anuncia que ha um nao-simbolizdvel entre o sujeito e a funcao paterna.

2.6 O Bloco Magico de Freud - a inscricio de uma auséncia nao-simbolizavel

A teoria psicanalitica, desde a base de seus fundamentos, se depara com
questdes relativas a memoéria humana. Primeiro como o que constitui a
diferenciagdo entre o que ¢ percebido de algum modo e o que ¢ absolutamente
inconsciente e, depois, como o que constitui o aparelho psiquico de um modo
geral.

Depois de propdr um primeiro modelo de origem para o aparelho psiquico,
através do sistema Percep¢ao-Consciéncia, por onde passamos hd algumas
paginas atras, e de introduzir o conceito de tragco mnésico, em A Interpreta¢do dos
Sonhos (1900), Freud busca reconstruir a memoria num novo esquema, que
complementa o anterior. Esse novo esquema ¢ pensado a partir do bloco magico,
um antigo brinquedo infantil utilizado para desenhar ou escrever.

No capitulo VII de 4 interpretagdo dos sonhos (1900), sobre A psicologia
dos processos oniricos, Freud compara o aparelho psiquico com as diferentes
lentes de um telescopio. (Freud, 1976/1900b:66) Haveria uma ordem fixa de
sucessdo, em que a excitacdo percorre os sistemas conforme uma sucessao

temporal determinada, sendo que toda percepcao deixaria rastros mnésicos.
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Teriamos, ainda, em funcionamento um sistema anterior constituido por
uma percepcao sem memoria € um sistema posterior que transforma a excitacao
momentanea do primeiro em rastros duradouros. Existiriam varios sistemas
mnésicos, cada um com uma diferente fixacdo em relagdo a excitagao dos
elementos perceptivos.

Vinte e cinco anos separam a publicagdo de A Interpreta¢do dos Sonhos
(1900) e da Nota sobre o Bloco Magico (1925), onde Freud descreve a construgao
de um aparelho que melhor metaforize a inscri¢cao de representagdes psiquicas. O
bloco magico ¢ uma prancha de resina com uma borda de papel.

Sobre a prancha ha uma folha fina e transparente cuja extremidade superior
se encontra firmemente presa a prancha e a inferior repousa sobre ela sem estar
nela fixada. "Essa folha transparente constitui a parte mais interessante do
pequeno dispositivo", diz Freud. (Freud, 1976/1925:246)

A folha transparente ¢ feita de duas camadas que podem desligar-se, salvo
em suas extremidades. Uma das camadas ¢ feita de celuldide e a outra de um
papel fino e liso que produz uma ligeira aderéncia a superficie da prancha de cera.
A brincadeira consiste em escrever sobre a camada de celuléide na prancha com
um estilete pontiagudo que calca a superficie produzindo a escrita.

A folha de celuldide serve como um veiculo entre o estilete e a prancha de
cera ¢ a pressao do estilete toca a outra camada da folha, que faz sulcos na
prancha visiveis como escrita preta sobre uma superficie cinzenta, antes lisa.

Para apagar o que foi escrito, basta levantar a folha de celuldide. O estreito
contato entre a camada de papel fino e a prancha se desfaz nos lugares em que a
escrita foi sulcada pelo estilete. O bloco magico esta, entdo, livre para novas
inscrigdes. No entanto, Freud observa que: "¢ facil comprovar que a prancha de
cera ainda conserva o traco permanente do que foi escrito, legivel sob uma
iluminacao sob apropriada." (Freud, 1976/1925:246).

Freud eleva, entdo, o bloco magico a condigdo de metafora do aparelho
psiquico. Nele, o papel da percepcao como material basico do psiquismo ¢é
reiterado, mas a percep¢ao nada mais ¢ do que uma escrita feita de sulcos que
atravessam as instancias psiquicas, gravando-se.

Jacques Derrida, em seu ensaio Freud e a cena da escrita (1971) aponta

que, desde o Projeto para uma psicologia cientifica (1895), Freud percebe que o
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aparelho psiquico deve dar conta da permanéncia do traco e da possibilidade
infinita de recep¢do de estimulos'*. (Derrida, 2005:191)

As marcas que a percep¢ao inscreve seriam transmitidas por estimulos que
chegam ao sistema Percepcao-Consciéncia, que ¢ bastante permeavel, até se
fixarem, como sulcos, no inconsciente (representado pela prancha de cera).

Contudo, a primeira irrupgdo perceptiva € propriamente traumatica. Tanto
pelo excesso de prazer da primeira satisfacdo quanto pela irremediavel frustragdao
que se segue, ¢ sobretudo um corte, incisdo transversal ao aparelho psiquico em
toda a sua profundidade.

Este movimento da percep¢ao em direcao ao inconsciente ¢ ainda duplicado
por um vetor em sentido contrdrio, o do investimento inconsciente que vai em
direcdo ao sistema Percepcao-Consciéncia. Se este investimento ndo se da de
maneira concomitante a percepgao, nao abre caminho para efetivar sua inscri¢ao.

Como o investimento inconsciente ¢ emitido em "rapidos impulsos
periodicos", ele escande o trajeto da percepgao através do aparelho. A alternancia
dos dois vetores marca assim uma certa descontinuidade. (Freud, 1976/1925:247)

Por conta de sua possibilidade de desinvestir o sistema Percepcao-
Consciéncia, o inconsciente pode anular o percebido. Basta, como no bloco
madgico, que um movimento seja efetuado para que a marca sobre o sistema Pc-Cs
seja apagada — e eis a superficie lisa novamente, pronta para receber novas
percepgoes.

Mas a questdo € que o sulco estd mesmo assim tracado, indelével, sobre a
camada de cera, ainda que ele nio seja perceptivel num primeiro instante. E nesta
atividade caracteristica que consiste a novidade do aparelho apresentado por
Freud.

A novidade que esta no modelo que Freud constréi sobre o bloco mdgico €
que ha algo que nunca pode ser simbolizado - ou que nunca pode fazer sentido -,
que fica inscrito como parte do mundo em um registro perceptivo. Se o que
origina tanto a fantasia quanto a reminiscéncia, ¢ uma marca de memoria que
inclui um nao-simbolizavel, ¢ também isso que parece mover o sujeito em busca

da producao de sentido.

14 . ; ; .
No terceiro capitulo, no tocante a nossa abordagem sobre o conceito de letra em Lacan, nos
aprofundaremos no debate com as formula¢des de Derrida.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610593/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610593/CA

36

2.7 _Um efeito de sentido, a marca da divisao do sujeito, 0 nao-simbolizavel e

a metafora girando em torno da inscricdo de um nome: o Nome-do-Pai

Na releitura de Lacan do Complexo de Edipo freudiano, o pai funciona
como um significante que vem substituir o significante materno, o primeiro que se
direciona a simbolizagdo. O Nome-do-Pai corresponde, em termos freudianos, ao
terceiro tempo do Edipo, ou seja, a introdugdo da lei que rege o psiquismo na
neurose.

A inscrigdo desse peculiar significante ¢ entendida como uma espécie de
metafora, a metdafora paterna de Lacan, onde o pai, um terceiro, surge na relacao
mae-bebé, num lugar que ¢ dito como o do Desejo da Mae.

Com a producao da metafora paterna em De uma questdo preliminar a todo
tratamento possivel da psicose (1998/1957), Lacan reelabora o Complexo de
Edipo freudiano em termos de linguagem. Trata-se de uma elaboragdo que implica
o Edipo como uma cadeia significante que opera entre esses dois significantes
fundamentais: o Desejo da Mae e o Nome-do-Pai.

Nesse escrito, cujo tema central ¢ a formalizagao de um tratamento possivel
para a psicose a partir do caso Schreber, Lacan traz uma férmula para a metafora

ou para a “substitui¢ao significante”:

- S Obs: Os S’ sdo cortados, caem, eliminados pela regra de 3.

Figura 3 - Primeira férmula da metafora em Lacan

Os S s3o a representacao dos significantes, x corresponde a significacao

ainda desconhecida e s ¢ o significado que advém da operacdo metaforica, ¢ seu
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produto. Se S’ ndo for elidido, a metafora fracassa. A elisdo remete ao processo de
recalcamento do Nome-do-Pai e ao passaporte de acesso ao campo simbdlico no
mundo humano. A letra I designa o Ideal de Lacan.

Essa operagdo ¢ entendida como uma metafora, por “colocar esse Nome em
substituicdo ao lugar primeiramente simbolizado pela operacdo da auséncia da

mae” (Lacan:1998/1957:563). Teriamos entdo, o seguinte esquema:

Nome-do-pai (S) Desejo da Mae (S°) A(l)
— Nome-do-Pai (S)

Desejo da Mae (S’) Significado para o sujeito ( x ) Falo (s)

Figura 4 - Segunda férmula da metafora em Lacan

O ideal, em Lacan, também ¢ um significante e, portanto, esta localizado no
simbolico. H4 um trio simbdlico: o Desejo da Mae, o significante do Pai e o Ideal.
O que era a imagem do ideal no texto de Lacan sobre a causalidade psiquica'® se
encontra aqui desdobrado. De um lado temos a imagem - o imagindrio - e, do
outro, o ideal.

Contudo, um terceiro termo aparece na formula: a significagdao falica, o
significante do falo. E Lacan nos adverte que “a significacdo do falo deve ser
evocada no imaginario do sujeito pela metafora paterna.” (/bid.)

A questdao ¢ que, com a intervengdo do pai, o objeto de Desejo da Mae
aponta para além do “serzinho ja tomado pelo simbolico”. Quando a mae vai e
vem, essa “outra coisa que mexe com ela” ¢ o falo (Lacan:1999/1957:180/181).
Por isso, ¢ possivel acompanhar na formula a passagem do objeto do Desejo da
Mae que, entdo, se apresentara sob a forma de falo.

O falo ¢ entendido como o suporte da construcao subjetiva. Como a propria

manifestagdo do desejo. Convém delimitar de que maneira ele comparece quando

'S Lacan (1998/1946). Formulagdes sobre a causalidade psiquica.
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0 sujeito ingressa na cadeia significante. Lacan diz que a imagem do falo estd na

base da pulsao:

“o0 que se apresenta no falo é aquilo que se manifesta da vida, da maneira mais
pura, como turgescéncia e impulso. Sentimos que a imagem do falo esta na propria
base do termo pulsdo (...). Ele é o objeto privilegiado do mundo da vida, ¢ sua
denominagdo grega aparenta-o com tudo o que é da ordem do fluxo, da seiva, ou
até da propria veia, pois parece haver uma mesma raiz em phléps, e em phallos.”
(Ibid., p. 359-0)

Ao entrar em determinado ponto da estrutura de significantes, o falo, essa
manifestagdo radical do desejo submetido ao recalque, vem desencadear,
necessariamente, a barra entre significante e significado.

Para acessar o campo significante, ou seja, seu lugar no Outro, o A da
formula da metafora, € preciso atravessar essa barra que cobre o falo. Entdo, a
barra que resiste a significagdo €, também, a marca de que o sujeito ¢ cindido pela
acao do significante falico.

O falo ¢ definido por Lacan como “o significante particular que, no corpo
dos significantes, especializa-se em designar o conjunto dos efeitos do
significante, como tais, no significado.” (Lacan, 1999/1958:405). O falo, portanto,
tem valor de significagdo, mas, sobretudo, significa uma falta. A partir da
incidéncia do falo na divisao do sujeito, inaugurando o inconsciente, nao se sabe
mais o que se diz e, quando alguma coisa ¢ dita, o € pela palavra que nos falta.

Podemos dizer que o que estd na base do significante de Lacan, além do
Vorstellungsreprdisentanz, o bloco magico de Freud. Desse ndo-simbolizavel ali
anunciado, que fica retido no inconsciente representado pela prancha de cera, que
se apaga, mas deixa seus tracos, se faz um nome na teoria lacaniana.

Trata-se do Nome-do-Pai, que supoe a presenga de uma auséncia. Desde seu
posicionamento como elemento central da constituicdo de um campo simbolico,
onde ele se presentifica intensamente, até o fato de que Lacan o teoriza a partir de
suas observacdes (dele e de Freud) sobre a psicose, 14 onde nao ha qualquer
registro desse Nome. Presenca de uma auséncia, um efeito, no simbolico; absoluta
auséncia, sem efeito, na psicose. O Nome-do-Pai € o que inaugura o simbolico e o

faz operar, ¢ o que garante os efeitos de sentido na estrutura.
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2.8 O ouro da palavra, um acidente. O Witz na psicanalise.

O campo do Outro ¢ constituido por diversos prismas na teoria lacaniana. A
principal forma como Lacan se refere ao Outro, nesse momento de seu ensino em
que o Nome-do-Pai ¢ nuclear, diz respeito a apresentacdo de um lugar, o
inconsciente, entendido como a morada da mina de ouro dos significantes.

Vimos que o significante de Lacan estd no bloco mdgico, nos tracos
apagados da prancha de cera. No poema Soneto (1996), de Antunes, registrado

logo abaixo, podemos ver o bloco magico:
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Quase impossivel ler o Soneto de Antunes, que, como no bloco magico -
onde tragos ndao se apagam completamente da tela -, fornece apenas algumas
palavras soltas ou pedacos de palavras ao longo do poema até que, finalmente, se
pode ler, meio pendurada, a ultima frase: O ouro da palavra, um acidente.

Um pouco menos rabiscada, parcialmente revelada, aparece a frase, como
alguma coisa que garantiu um efeito de sentido na estrutura do poema, como o
Nome-do-Pai, presenca de uma auséncia.

Na representacao poética de Antunes, no registro visivel de seus tragos e
pedacos de palavras, nos deteremos no que se refere a otica do acidente. Nao se
trata de um acidente qualquer, mas de um acidente calculado, como o ¢ um
soneto, titulo escolhido por Antunes para esse poema. Tanto para a psicanalise
como para Arnaldo Antunes, o ouro da palavra é um acidente.

A palavra sonetto tem origem latina, faz parte do vocabulario italiano e, em
sua forma dicionarizada, designa “pequeno som”. No campo da literatura, o
soneto ¢ definido como um poema de forma fixa, composto por 14 versos, com
algumas possibilidades de distribuicao em estrofes.

Nao sem alguma dificuldade, ¢ possivel verificar, pelas sombras das frases
de seu Soneto, que Antunes opta pela distribui¢do dos versos tipica de um soneto
italiano: duas estrofes de 4 versos (quartetos) e duas de 3 (tercetos). Temos, entao,
com o poeta, um calculo, que podemos fazer equivaler a uma dire¢ao ou a um
enderegcamento, € um acidente, que pensaremos como o efeito de linguagem
atribuido, pela psicandlise, ao chiste.

O enderecamento de Antunes, o Outro de seu Sonefo, pode ser entendido
como a regra da poesia, seu manual de instrugdes, que ele desmonta, escreve por
cima, torna ilegivel. O acidente nao cabe bem a esse enderecamento, a ndo ser que
aconteca alguma desmontagem do esquema.

Uma das possiveis desmontagens do Complexo de Edipo com a qual Freud
se deparou'®, se refere & mecénica do chiste. A apresentacio freudiana do Witz,

ou chiste, na versdo brasileira”, traz um paradoxo: o chiste desmonta o Outro, ao

'S Talvez a primeira pedra que se desmonta possa ser atribuida ao encontro com o trauma, o
“umbigo do sonho”, ponto que faz com que Freud verifique que existe um ndo-analisavel no
interior de seu esquema edipico.

'7 Lacan prefere a tradugdo do Witz por tirada espirituosa (no francés, trait d’esprit). Ele diz isso
na pagina 22 do Semindario, as formagoes do inconsciente, livro 5.
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mesmo tempo que a ele se enderega, em busca de um riso, que denota 14 um
desconcertado reconhecimento de sua verdade'®. (Miller, 1999:43)

No quinto seminario de Lacan, proferido entre 1957 ¢ 1958, a entrada no
tema do inconsciente se da pelo Witz. Logo nas primeiras paginas, encontramos
um curioso comentario sobre o que se fez do termo Witz antes de Freud: “As
unicas pessoas que se ocuparam seriamente disso foram os poetas. No periodo do
século XIX, ndo somente essa questao foi viva entre eles, como esteve no cerne da
obra de Baudelaire e Mallarmé” (Lacan, 1999/1957:23).

O Witz traz de volta a idéia que trabalhamos sobre a Klangbilder, uma
espécie de metafora do som, que ressaltamos em Freud como a primeira formacgao
de palavra: “[...] o chiste ha de situar-se na formagdo dessa palavra
(familionariamente) e nas caracteristicas da palavra assim formada.” (Freud,
1976/1905:15, grifo nosso).

O Witz pde em jogo a técnica verbal, ou, em termos lacanianos, a técnica do
significante (Lacan, 1999/1957:24). A técnica do significante na psicanalise ¢
essencialmente poética. Observando o mecanismo do Witz através do poema de
Antunes, que pde em relevo a marca de uma lei que rege a poesia, a marca do
Outro, na referéncia titular ao soneto, e sua desmontagem, como o acidente,
também podemos experimentar sua estrutura poética.

O primeiro exemplo de Freud a respeito do Witz ¢ retirado dos escritos de
um importante poeta romantico alemao, Heinrich Heine, referéncia esta que sera
cuidadosamente retomada por Lacan.

Trata-se da estoria de um sujeito que conta sobre o tratamento que recebe do
Outro com um termo que nao existe no dicionario: familiondrio, uma criacao
poética e espirituosa, sem duvida'®.

Heine, em seu Reisebielderzo, conta sobre o encontro de Hirsch Hyacinth,

um vendedor de bilhetes de loteria e calista hamburgués, e o rico Barao

'8 O que Lacan depreende como uma “novidade comovente” em Freud é que a verdade surge da
equivocagdo. A palavra auténtica obedece a outras leis que ndo a do discurso e quando emerge
ultrapassa o sujeito que a pronuncia. (Lacan, 1986/1953-54:295)

1 “Familiondrio, o que é isso? Serd um neologismo, um lapso, uma tirada espirituosa? E uma
tirada espirituosa, seguramente, mas o simples fato de eu ter sido capaz de formular as duas
perguntas ja nos introduz numa ambiguidade do significante no inconsciente.” (Lacan,
1999/1957:26).

Y Uma espécie de diario de viagem, conforme o dicionario alemio Das Worterbuch. Esse exemplo
também ¢ trabalhado por Heymans e Lipps, autores sobre os quais Freud se baseia para construir a
relagdo entre os chistes e o inconsciente. A historia citada por Freud acontece no balneario de
Lucca.
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Rothschild. O pobre agente se gaba do encontro com o milionéario, dizendo:

“E assim, verdadeiramente, senhor doutor, Deus quis conceder-me toda sua graga,
sentei-me junto a Salomon Rothschild e ele me tratou como um dos seus — tdo
familionariamente.” (Freud, Op.cit., p. 18)

Ao se anunciar na entrada da casa do Bardo, o vendedor de bilhetes foi
recebido pelo proprio, que lhe disse: “Sim, eu também sou vendedor de loteria, da
loteria Rothschild, e ndo quero que meu colega entre pela cozinha.” (Heine apud
Lacan, 1999/1957:26)

Freud observa que o que converte esse divertido comentario em Witz € sua
“estrutura verbal”, breve, condensada [ Verdichten] e substitutiva, ja que o texto do
chiste transforma a palavra familiGr (familiarmente) em familliondr
(familionariamente). Temos, entdo, uma composi¢ao, uma “estrutura composta”

por familidr e milliondr, diagramada por Freud da seguinte forma:

famili ar
milionér

familiondr

Figura 6 - A estrutura do chiste em Freud

A “palavra composta” partilha véarias silabas com as duas palavras que a
compoOe. Freud nos indica que foi isso que ofereceu a técnica do chiste a
oportunidade de construir tal composicao. (Freud, Op.cit., p. 21, nota de rodap¢)

Temos, entdo, a idéia de que, no processo de formagao do chiste, uma “forca
compressora” atua sobre as frases. Esse processo ¢ descrito por Freud como “um
processo linguistico de condensagdo, acompanhado pela formag¢ao de um
substituto” (/bid., p. 21). O jogo da substitui¢do de um significante por outro num
lugar determinado ¢ o que define a metafora em Lacan.

Freud comenta que o proprio Heine interpreta um segundo chiste
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proveniente da palavra milliondr. Trata-se da combinagao entre milliondr e narr,
que se refere a folo e também louco em alemao e que libera outro pensamento em
mais uma compressao digna da técnica chistosa.

O witz e o lapso apresentam a estrutura da linguagem no inconsciente em
sua esséncia radical de nonsense, ‘“um nonsense que apresenta todo o sentido”. A
diferenca entre os dois seria que no Witz ha algum célculo desse nonsense dentro
de um discurso que aparentemente tem um sentido. (Lacan, 1986/1953-54:319)

Contudo, Lacan alerta que a analise “ndo ¢ da ordem da inspiragdo poética”.
Cabe ao psicanalista buscar mais o sentido que o inefavel. “O que quer dizer o
sentido?”, Lacan pergunta. E a resposta ¢: “O sentido € que o ser humano nao ¢
senhor desta linguagem primordial. Ele foi jogado ai, metido ai, ele esta preso em
sua engrenagem.” (Lacan, 1985/1955:383)

Tao aparentemente incompreensivel, por estar fora do codigo de linguagem,
e tdo plena de sentido ao mesmo tempo, a composi¢do familliondr revela a
condensagdo através de uma homofonia. Trata-se do que aparece como
“ressonancia semantica”, termo utilizado por Lacan em Fung¢do e campo da fala e
da linguagem em psicanalise (1953).

Discorrendo sobre o sintoma como o que convoca sua interpretacao por uma
fala, Lacan o localiza como “o significante de um significado recalcado da
consciéncia de um sujeito.” (Lacan, 1998/1953:280-81). O sintoma, portanto, ¢
estruturado como uma linguagem, “da qual a fala deve ser liberada” (/bid., p.
294).

A conclusdo que vem em seguida, nesse mesmo escrito, traz uma proposta
sobre como a fala pode ser liberada da linguagem na qual ela estd presa: “o
analista s6 pode jogar com o poder do simbolo equivocando de uma maneira
calculada nas ressonancias semanticas de suas falas.” (/bid.).

Joseph Atti¢ nos confirma que ‘“‘aparentemente estamos sempre numa
ressonancia semantica ao redor da problematica falica.” (Attié, 2004:53).
Podemos entender, entdo, agora por outra via, que “a ressonancia da palavra ¢
algo constitucional” no caminho por onde se estabelece a significacdo na fala de
um sujeito neurdtico.

Essa ressonancia semantica comparece na homofonia, que ¢ facilitadora da
emergéncia do inconsciente, faz parte de sua esséncia poética e ¢ uma das versoes

da metafora: “O significado ¢ produto da relacao de significante a significante, da
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relagdo de um com o outro, ¢ quando essa relagdo ¢ homonimica, provavelmente
se trata de uma metafora.” (Lacan, 1995/1956:37)

O poema Soneto, de Antunes, apesar de sua referéncia a estrutura tradicional
de um soneto, o que o aproxima do Witz de Freud, aponta para um outro modo de

construgdo com a palavra, como veremos no proximo capitulo.

2.9 Verdichtung, metafora e poesia — a esséncia poética do inconsciente

Na formacdao dos chistes e também nos sonhos, Freud encontra essa
condensacdo, a Verdichtung. A palavra alema Verdichtung reune o prefixo Ver —
tornar alguma coisa — e Dicht — que designa denso. Uma das defini¢des da palavra
Dichtung ¢ poesia ou ato de poetar. Entdo, poderiamos traduzir essa palavra por:
tornar alguma coisa densa ou tornar alguma coisa poesia.

Percorrendo a etimologia, encontramos as palavras Dichten, que significa
justamente a composi¢cdo de uma obra de arte oral, falada e Verdichten, uma agao
que comprime algo na lingua. O termo vem da Fisica e indica uma redugdo do
volume. Para Dichter s6 encontramos uma tradugdo: poeta.

Ao se perguntar sobre qual seria a estrutura dessa palavra que esta para-além
do discurso, Lacan lembra que a descoberta de Freud se deu a partir de uma
psicopatologia e destaca, do lugar onde o homem sofre, trés diferentes
movimentos dialéticos da palavra, por onde o sentido podera se ordenar. Os tais
movimentos destacados sdao a Verdichtung, a Verneinung e a Verdrangung, sendo,
este ultimo, o Uinico que sempre causa interrup¢ao num discurso, pois, quando ha
recalque, a palavra falta ao sujeito.

A Verneinung ¢ designada por Lacan como o mecanismo de denegagdo.
Neste caso, nao ha superposi¢ao possivel de sentidos, cada objeto deve entrar em
sua caixa, ainda que as caixas nao correspondam em nada aos objetos que
guardam.

Em seu primeiro Seminario, Lacan se refere a Verdichtung como algo que:

se mostra ndo ser mais do que a polivaléncia dos sentidos na linguagem, seus
acavalamentos, seus recortes, pelos quais o mundo das coisas ndo é recoberto pelo
mundo dos simbolos, mas é retomado assim — a cada simbolo correspondem mil
coisas, a cada coisa mil simbolos. (Lacan, 1986/1953-54:305)
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E na Verdichtung que encontramos a base do que serd desenvolvido por
Lacan como metafora, enquanto fun¢do primordial do significante. Lacan usara
essa mesma palavra para designar seu conceito de metafora. Sem o prefixo Ver,
temos a palavra Dichtung, que se refere  poesia e ao ato de versejar’ .

No intuito de descrever o funcionamento inconsciente, tanto no processo
primario como na elaboracdo secundaria, Freud fala dessas duas operagdes
linguageiras, segundo as quais esta diposto o discurso latente em sua relacdo com
o discurso manifesto: a condensagdo [Verdichtung] e o deslocamento
[Verschiebung].

Lacan fard equivaler a Verdichtung e a Verschiebung de Freud,
repectivamente, a metdfora e a metonimia. O caminho percorrido por Lacan, passa
pelos formalistas russos, sobretudo por Jakobson e seu artigo, Dois aspectos da
linguagem e dois tipos de afasia (1969).

Nesse artigo, o autor desenvolve a tese segundo a qual todo sujeito falante
realiza, para fabricar uma frase, duas operacdes: uma de escolha semantica no
interior do corpus de linguagem que ele conhece e outra da combinagdo sintatica
dos elementos escolhidos. Jakobson retira esses dois procedimentos do campo da
retorica classica. A primeira operacao descrita por ele recebe o nome de metafora
e a segunda ¢ chamada de metonimia. (Jakobson, 1969:62)

O termo metafora pertence, em sua origem, ao vocabulario técnico da
retorica e designa uma figura de significagdo, onde a palavra recebe, em uma
frase, um sentido diferente daquele que possui no uso corrente da linguagem.

A metafora ¢ um dos tnicos termos do rico vocabulario retoérico que ganha
grande extensdo, se desenvolvendo em proporcdes consideraveis, € que chega a
ser utilizada para caracterizar o funcionamento mesmo da linguagem, o modo
como percebemos, imaginamos e interpretamos o mundo em que vivemos. E
também pela metafora, na retdrica, que se pode percorrer alguns caminhos
enigmaticos de nossa relagdo com a linguagem e com o mundo.

A palavra metafora vem do grego metaphora, que significa transporte, tanto
no sentido material quanto no sentido abstrato. O termo ¢ utilizado por Aristoteles
na construcao de sua Poética (1952) para descrever uma operagdo de linguagem.

Aristoteles sustenta que a metafora € o transporte, a uma coisa, de um nome que

! Do dicionario alemdo Oxford Duden (1985).
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vai designar uma outra, transporte do género a espécie, ou da espécie ao género,
ou de espécie a espécie, ou €, antes, a propria relacao de analogia.

Um dos exemplos aristotélicos de metafora ¢ a expressdo: os pés da mesa,
onde no lugar de uma coisa, aparece uma parte do corpo humano, exemplo de
transporte de espécie a espécie.

Em Retorica (1973) Aristoteles analisa longamente diversas metaforas, a
partir do que se enuncia e do que se evoca em seu uso na frase, até concluir que a
metafora consiste na auséncia de um dos termos de comparagdo, sobretudo do
termo comparativo em si (como, tal, assim, etc.).

Essa ¢ a definicao aristotélica de metafora, que se coaduna com a nossa
investigacao junto a Freud e a Lacan: o termo evocado nao esta presente na frase,
cabe ao ouvinte ou ao leitor, reconstrui-lo na frase em que ele surge. Esse tipo
citado ¢ o da metafora in absentia de que fala Aristoteles. O mesmo tipo de
metafora pode ser encontrado nos versos do célebre poema Booz endormi, de
Victor Hugo (1957).

Cabe registrar que a retorica moderna formulara a metafora e a metonimia -
esta ultima ainda serd delineada nesse trabalho -, como figuras do discurso, onde
serdo separadas, respectivamente, por semelhanca e conexao.

A semiotica, que se ocupa dos problemas do sentido em relacdo com a
linguagem (e nao exatamente do discurso) ird decompdr o sentido da palavra em
campos semanticos distintos de expressdo. A metafora, do ponto de vista
semidtico, sera definida mais como uma modificagdo do contetido semantico de
um termo que como substitui¢do de um termo por outro.

A substituicao a que Lacan se refere ¢ mais propriamente “a articulacao, o
meio significante, onde se instaura o ato da metafora.” (Lacan, 1999/1957:43). A
idéia de substituicdo de um significante por outro requer que o lugar ja esteja
definido, pois trata-se de uma “substitui¢ao posicional” que exige a presenga de
uma cadeia significante em funcionamento, isto ¢, “uma sucessdo combinatoria
caracterizada, por exemplo, por elementos de intransitividade, alternancia e
repeticdo.” (Ibid., p. 79).

O lugar central, que movimenta a cadeia significante, ¢ definido pelo Nome-
do-Pai, por onde se encadeiam todos os outros significantes. Essa substitui¢ao

metaforica tem um lugar especial na teoria lacaniana:
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E na relagdo de substitui¢io que reside o recurso criador, a forca criadora, a forga
de engendramento, caberia dizer, da metafora. A metafora é uma fungdo
absolutamente genérica. Eu diria até que é pela possibilidade de substituicdo que se
concebe o engendramento, por assim dizer, do mundo do sentido. (/bid., p.33)

O sentido em questdo ndo ¢ apenas algo que ¢ percebido, ¢ também algo no

qual o sujeito se inclui.

2.10  Booz Endormi, o feixe e a metafora

Voltemos, entdo, aos versos de Victor Hugo. Voltamos, entdo, ao tema da
poesia. Booz endormi ¢ um poema inspirado no livro de Rute, uma passagem
biblica que conta a dramatica histéria de Noemi e de Rute, duas mulheres que
ficam viuvas. Noemi, a sogra de Rute, ja com idade avancada, decide voltar a
Belém de Judd, sua terra natal, e Rute, embuida de fidelidade e afeicao por
Noemi, decide acompanha-la, apesar de saber que poderia casar-se novamente na
terra onde moravam: “O teu povo ¢ meu povo e o teu Deus, meu Deus”, diz Rute.
(Biblia Sagrada, p.308)

Segundo a Lei de Judd, uma jovem vitva sem filhos deve se casar com o
parente mais proximo de seu marido. Booz talvez ndo fosse o parente mais
proximo do marido de Rute, mas sim o mais idoso € o mais rico.

Rute acaba indo ceifar nos campos de Booz. Booz repara a moga entre seus
criados e, “misericordioso tanto para com 0s vivos como para com 0S mortos”,
resolve recompensa-la pelo bem que fizera a Noemi, dizendo a seus servos:
“Deixai-a respigar mesmo entre os feixes e ndo a molesteis. Deixai cair de vossos
feixes, como por descuido, algumas espigas e deixai-lhas para que ela as apanhe;
sobretudo nao a censureis de forma alguma.” (/bid.)

Um dia, Noemi recomendou a Rute que servisse comida e bebida a Booz
sem que ele a reconhecesse e que deitasse com ele sem fazer alarde nenhum.
“Farei, disse ela, tudo o que me indicares.” Booz havia se deitado “junto de um
monte de feixes. Rute aproximou-se de mansinho, afastou a cobertura de seus pés
e deitou-se ali.” (/bid.).

Depois que acordou e reconheceu Rute, Booz fez o que foi preciso para que

ela se tornasse sua mulher, de acordo com a lei dos homens da terra de Juda. Da
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unido de Booz e de Rute, provém a linhagem de Davi e seus decendentes, que
chega até o proprio Jesus Cristo.

Nao ¢ a toa que ¢ justamente esse fato biblico que conta uma historia sobre
os ancestrais do filho de Deus que Lacan retomara, através do poema de Hugo,
para falar do Nome-do-Pai, da metafora e da metonimia, experimentando estes
conceitos, a0 mesmo tempo, em suas investigagdes sobre a psicose.

O poema de Hugo privilegia e gira em torno desse momento em que Booz
adormece, ¢ intimamente visitado em seu leito, entre os feixes, pela jovem Rute,
sem saber que uma mulher estava 1. E Rute ndo sabia “o que Deus queria dela,
quando viesse da aurora a subita luz”.

Lacan define a metafora a partir de uma frase que estd no inicio do poema,
uma frase que identifica Booz entre os feixes: Sa gerbe n’était point avare ni
haineuse ou Seu feixe ndo era avaro, nem odiento. (Lacan, 1985/1955:247)

Quando se fala em metafora, ¢ preciso reconhecé-la no sentido da
identificacdo, ja que, para Lacan, ndo se trata de comparagcdo. A comparacao se
torna impossivel se entendermos que, no simbolo, ndo ha apenas uma Unica
dimensdo metaforica, mas varias.

A metafora estd ligada a uma significagdo dominante que comanda o uso do
significante de modo que qualquer conexao lexical preestabelecida pode se achar
“desatada”. A palavra feixe ndo aparece associada a avaro ou a odiento em
nenhum dicionario. O que estd em jogo € o uso da lingua e o caminho em direcao
a uma significagdo possivel. Se & possivel dizer Seu feixe ndo era avaro nem

odiento, diz Lacan, ¢ porque:

(..) a significagio arranca o significante de suas conexdes lexicais. E a
ambiguidade do significante e do significado. Sem a estrutura significante, isto é,
sem a articulacdo predicativa, sem a distdncia mantida entre o sujeito e seus
atributos, nio se poderia qualificar o feixe de avaro e de odiento. E porque ha uma
sintaxe, uma ordem primordial de significante, que o sujeito ¢ mantido separado,
como diferente de suas qualidades. (...) E pelo fato de que o feixe ¢ o sujeito de
avaro ¢ de odiento, que ele pode ser identificado com Booz em sua falta de
avareza e em sua generosidade. E pela similaridade de posi¢do que o feixe é
literalmente idéntico ao sujeito Booz. Sua dimensao de similaridade é seguramente
o que ha de mais impressionante no uso significativo da linguagem, que domina
de tal modo a apreensdo do jogo do simbolismo que isso nos mascara a existéncia
da outra dimensdo, a sintdtica. No entanto, essa frase perderia toda espécie de

2 “Booz ne savait point qu’une femme était 13
Et Ruth ne savait point ce que Dieu voulait d’elle,
Quand viendrait du réveil la lumiére subite.” (Hugo, 1957:93)
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sentido se baralhdssemos as palavras em sua ordem. Eis o que se negligencia
quando se fala de simbolismo — a dimensao ligada a existéncia do significante, a
organizacdo do significante. (/bid., p. 249-50)

Esse feixe esta posto na posi¢do de sujeito na proposicao, no lugar de Booz,
¢ dai que Lacan atribui sua virtude metaforica. (Ibid., p. 257) Ao mesmo tempo, o
feixe de Hugo ¢ o significante que esta ali como correspondente metaforico do
pai: “Mostrei a voc€s como o poeta utilizava a metafora para fazer surgir a
dimensao paterna a proposito daquele velhote em declinio, para revigora-lo com
todo o desabrochar natural desse feixe.” (Lacan, 1995/1957:411).

Vimos que o Nome-do-Pai tem uma fun¢ao inaugural na releitura de Lacan
sobre 0o Complexo de Edipo, na idéia do inconsciente estruturado como uma
linguagem. Agora, entdo, temos que, a0 mesmo tempo, sujeito € inconsciente sao
constituidos como metaforas na teoria lacaniana. De sorte que ndo ¢ o feixe que
nao ¢ avaro nem odioso, que esses atributos sdo de Booz, o que se passa na
substituicdo de um termo por outro, entre o seu feixe ¢ Booz? Produz-se ai uma
criacdo metaforica. No que o feixe substitui Booz, ele também o anula
literalmente. Reencontramos, entao, o esquema do simbolo na medida em que ele
¢ a morte da coisa.

O trabalho de Freud sobre os chistes ¢ uma de nossas vigas mestras, 1a onde
a questdo sobre “a oposicdo entre o que se conecta ao sentido e a falta de sentido”
das palavras aparece, junto a idéia de que a significacdo nao ¢ garantida (Freud,
1976/1905:14).

Freud introduz sua investigagdo comentando textos de outros pensadores
que se aprofundaram no tema. Entre eles esta o filosofo Kuno Fischer, que define
o chiste como “a aptiddo para criar, com surpreendente rapidez, uma unidade a
partir de diversas representagdes que, de fato, sdo alheias em seu contetdo interno
€ no nexo ao qual pertencem.” (Ibid., p. 13)

Outras idéias que descrevem o chiste discorrem sobre o sentido no

nonsense. Segundo Freud, Theodor Lipps desloca a presenca desse contraste:

O contraste se sustenta, mas ndo se trata de um contraste apreendido deste ou
daquele modo entre as representagdes conectadas com as palavras, trata-se de um
contraste ou contradigdo entre o significado e a auséncia de significado das
palavras. (Lipps apud Freud. 1bid.).
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Para Freud, esse contraste entre o significativo e a falta de significado
presente no chiste, além de ser o lugar onde o comico repousa, aponta também
para a defini¢ao do conceito de chiste enquanto diferente do comico. O efeito do
comico ¢ produzido num segundo momento, depois de um certo “desconcerto”
causado inicialmente, quando a compreensdo pode, entdo, acontecer.

O “desconcerto” chama a atencdo de Freud, que sustenta, com Lipps, a
descoberta de que “uma palavra sem sentido segundo o uso linguistico comum ¢ a
responsavel por todo processo — s6 essa solucdo do problema no nada produz a
comicidade.” (/bid., p.15). Sera preciso, contudo, intervir um reconhecimento do
Outro para que essa palavra aparentemente sem sentido possa tornar-se comica.
Segundo Lipps, “pode-se ainda chegar a dizé-lo calando-0” (/bid.), o que anuncia
que o chiste carrega também um conteudo que esta escondido sob seu disfarce.

Lacan traz sua visao sobre o paradoxo do witz apontado por Freud:

Jogando com o significante, 0 homem pde em causa a todo instante seu mundo, até
sua raiz. O valor do dito espirituoso, ¢ que o distingue do cOmico, € sua
possibilidade de jogar com o non-sens fundamental de todo uso do sentido. E
possivel, a todo instante, por em causa todo sentido, na medida em que este é
fundado num uso do significante. Com efeito, este uso ¢ em si mesmo
profundamente paradoxal, com relagdo a toda significacdo possivel, ja que ¢ este
mesmo uso que cria aquilo que esta destinado a sustentar. (Lacan, 1995/1957:301)

Lacan enfatiza que o que deve ser buscado no centro do witz €, de um lado,
o fendmeno essencial, ou seja, 0 modo da conjuncao dos significantes e, de outro,
a sangdo dada pelo Outro a essa criagio. E o Outro que confere ao chiste o valor
de significante e que pode, ainda, distingui-lo de um fendmeno sintomatico.

Tornar-se significante ¢ a passagem a que visa o chiste. O chiste participa
das dimensdes fundamentais do significante, isto ¢, a metafora e a metonimia, sem
0 que, nao haveria san¢ao possivel ao Outro. Esse Outro ¢ o lugar da dialética do
significante, por onde convém abordar a incidéncia, a fungdo, “a pressao exata”
do Nome-do-Pai (Lacan, 1999/1958:184).

A fungdo da paternidade ¢ a nova dimensao introduzida pela improvisagao
poética e encarnada no feixe do mito de Booz, que mantém, ao mesmo tempo,
aquilo que substitui. O pai, de acordo com Lacan, ¢ transmitido nessa tensao entre
o que foi abolido e 0 que o substitui. Isso o leva a dizer que “toda criagao de um
novo sentido na cultura humana ¢ essencialmente metaforica.” (Lacan,

1995/1957:388). Ou entdo, complementando: “A metafora se posiciona no ponto
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exato em que o sentido se produz no nao-sentido.” (Lacan, 1998/1957:508).

Lacan diz que a metafora ¢ “um tempo da poesia bucodlica” e que essa
ligacdo pode ser reconhecida pelo fato de que o feixe, algo da natureza, pdde
substituir Booz (/bid.). A poesia bucoélica ¢ também conhecida por poesia pastoril.

O pastor ¢ o representante de um mundo natural, simples, cuja entrada
corresponde invariavelmente a uma evasdo, ndo s6 em termos de espaco (da
cidade para o campo) como também em termos de tempo (do presente para o
passado).

Assim, ha como que uma idealizagdo do modo de viver campesino, onde se
cria um ambiente imaginario de paz e perfeicdo, no qual ndo existe qualquer tipo
de corrupgdo. O cenario bucoélico pressupde a descricdo de um tempo em que o
homem vivia em harmonia com a natureza, antes de sucumbir ao pecado original.
(Ceia, 2009)

E importante recorrermos as referéncias de Lacan a poesia, visto que a
poesia que utilizamos como introdugdo a discussdo sobre o witz € contemporanea
e esta sob bases completamente diferentes, tanto da poesia bucolica quanto de
Victor Hugo.

A poesia de Arnaldo Antunes aponta o que foi abolido e mostra sua
substituicdo na imagem de uma palavra por cima da outra, porém privilegia o
momento anterior a construcao de algum nome que venha a ser constituido como
metafora e que, nessa condicao, apague seu referente.

O Soneto, de Antunes, parece mostrar a palavra como coisa, antes de ser
apagada por um nome. Sendo assim, nao se pode basea-lo exatamente na mesma
lei que compusemos como sendo a da metafora. Ele estd mais proximo de um
outro acidente, sobre o qual falaremos no tocante as psicoses.

O ouro da palavra, um acidente, no witz nado equivale ao acidente que
ocorre na relacdo do psicotico com o significante, onde o uso da lingua em
direcdo a alguma significacdo possivel percorrerd uma outra estrada, talvez uma
transversal a estrada do pai, se assim podemos dizer. Veremos essa questdo nos

proximos capitulos.
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2.11 A metonimia

De acordo com Lacan, trés formulas descrevem a incidéncia do significante
no significado. A primeira j4 vimos um pouco. E a formula geral - S/s — que
denota a fungdo significante a partir da barra que resiste a significacao.

Esse algoritmo, que define a topica do inconsciente em Lacan, ¢ por ele
transformado em f (S) I/s, onde lemos que a fung¢do do Significante pode ser
deslumbrada a luz do inconciente, por exemplo, na imagem do sonho como um
rébu523, ou seja, como estrutura literante fonematica. Sob a barra, resiste o
significado.

A segunda ¢ a formula da metonimia - f(S...S’) S = S (-) s — que traduz a
funcdo de conexdao dos significantes entre si, com a elisdo do significado
remetendo ao objeto do desejo que falta na cadeia. Pode-se ler: a fungdo que vai
do Significante enquanto traco ao S’ignificante enquanto termo produtor do efeito
de significancia corresponde ao Significante sem a producdo de um sentido ou
significado.

A metonimia ¢ designada como a primeira vertente que compde 0 campo
constituido pelo significante para que nele possa advir o sentido. E no intervalo,
de palavra em palavra, que se apdia a conexao metonimica (Lacan, 1998/1955-
56:509). A repeticdo desse intervalo ¢ a esséncia em que se veicula o
encadeamento de significantes: “O intervalo que se repete, estrutura mais radical
da cadeia significante, ¢ o lugar assombrado pela metonimia, veiculo, ao menos
como ensinamos, do desejo.” (Lacan. 1998/1964:858). Se, para Lacan, o sintoma
¢ metafdrico, o desejo vem a ser metonimico.

A escrita algoritimica da metafora - f (S’/S) S = S (+) s - supde a
transposi¢do da barra que outrora definimos como resisténcia a significacao e que,
por sua vez, ¢ mantida na formula da metonimia. A metafora lacaniana supde uma
relagdo sincronica entre significante e significado. Na substituigdo de um por

outro, o significante encarna seu efeito de significancia sobre o significado.

A metonimia, por sua vez, consiste na fungdo assumida por um significante S no

 Entre os franceses, o rébus é um jogo que consiste em criar uma série de vérios desenhos que,
uma vez interpretados, fazem com que as proximas silabas deixem de ser determinantes para a
construcdo de uma frase ou de uma palavra. Um rébus pode também ser atribuido aos jogos de
palavras que se baseiam na localizagdo grafica de letras. (Comunicagio pessoal)
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que ele se relaciona com outro significante na continuidade da cadeia significante.
(...) Trata-se, entdo, da maneira mais clara, de uma transferéncia de significa¢do ao
longo dessa cadeia. (Lacan, 1999/1957:78)

A metonimia ¢ definida por Lacan como o avesso da metafora. Ao contrario
da metafora, a metonimia estd mais longe do ambito da simbolizacdo. Lacan
observa que “Freud depara com algo que ndao se deixa analisar como
familionario” e conclui que familionadrio estd mais para o lado da metonimia que
da metafora (Ibid., p. 73-74).

Encontramos duas vertentes da criagdo metaforica, acentuadas por Lacan,
nas quais ele inclui o familionario de Heine:

1) a vertente do sentido, que estd no campo do sujeito e gira entre o codigo e
a mensagem. Essa vertente ¢ dita do sentido “na medida em que a palavra carrega
efeito, emociona, ¢ rica em significagdes psicoldgicas, acerta em cheio no
momento, € nos prende por um talento que beira a criagdo poética. (...) a criacao
do sentido de familionario implica também um dejeto, alguma coisa que ¢
recalcada.”

2) seu avesso, seu lado metonimico, que nao se percebe de imediato: “em
virtude de combinacdes que poderiamos estender indefinidamente, a palavra
formiga com tudo o que pulula de necessidades em torno do objeto. (...) a coisa
metonimica, com todas as marcas de sentido, as centelhas e os respingos que se
produzem em torno da criagdo da palavra familionario, € que constituem sua
irradiacdo e seu peso, aquilo que compde para nos seu valor literario.” (Ibid., p.
48)

Temos, ainda, o registro de que “a distdncia que vai do significante ao
significado permite compreender que a uma concatenacdo bem feita, que ¢
precisamente o que caracteriza a poesia, sempre se podera dar sentidos plausiveis,
provavelmente até o fim dos séculos.” (/bid., p. 60)

Pensando sobre O mecanismo psiquico do esquecimento (1898), Freud
declara que nosso esquecimento afeta especialmente os nomes proprios. Ele usa a
si mesmo como exemplo e, pela primeira vez, disseca a sobredeterminagao que se
produz nos significantes em um determinado esquema composto por semelhangas
fonicas, homonimias e assonancias linguisticas que circulam entre as silabas das

palavras esquecidas, ou seja, submetidas ao recalque.
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Freud conta que esquecera o nome de Signorelli, autor dos afrescos na
catedral de Orvieto, logo apos lembrar-se de uma conversa com um colega
médico, que havia comentado sobre a resignagdo que os turcos que vivem na
Boésnia tém diante dos designios do destino e da importancia extrema que
atribuem aos prazeres sexuais. Viajava para a Herzegovina e havia esquecido
também desta informagdo sobre a sexualidade, que foi entendida como um trago
de carater do povo bosniano.

Vieram a memoria, em seu socorro, os nomes de Botticelli e Boltraffio.
Entrecruzam-se no esquema de Freud as palavras Herr, que designa Senhor em
alemao, que fora pronunciada no instante anterior ao esquecimento e que se liga
as palavras Herzegovina e Signor. Segundo Lacan, entre Herr e Signor, temos a
metonimia e, entre Signor e Signorelli, estamos com a metéafora.

Ja o significante Boltraffio, também relacionado por Freud ao tema das
representacoes recalcadas sobre a sexualidade e a morte, ¢ referido tanto a palavra
Bosnia quanto a palavra Trafoi. Trafoi ¢ o nome do lugar de onde chegara para
Freud, algumas semanas antes, a noticia do suicidio de um de seus pacientes “por
causa de uma perturbagdo sexual incuravel.” (Freud, 1976/1898:285) Entre
Bosnia e Trafoi também temos um exemplo do funcionamento metonimico do
significante.

“O que da& suporte ao muito familionariamente de Heine? Sem que
cheguemos de modo algum a um ser de poesia, trata-se de um termo
extraordinariamente rico, formigante, pululante, a maneira como se dao as coisas
no nivel da decomposi¢ao metonimica.”, diz Lacan. (Lacan, 1999/1957:47)

Enquanto a metafora beira a criagdo poética, a metonimia € seu avesso, € o
que compoe seu valor literario, a partir da conexao de um significante a outro ¢ da
decomposi¢cdo que se da nessa passagem, sem a presenca do ganho de sentido
tipico da metéfora.

Para investigar o familiondrio, em sua relagdo com a metonimia, Lacan
recorre ao Littré, o famoso Dictionnaire de la langue francaise, em busca do
termo familia, no nivel do significante e de sua historia. E nos recomenda

vivamente a fazer o mesmo:

Era no Littré, diz o Sr. Charles Chassé, que Mallarmé apanhava todas as suas
idéias. E o pior € que ele tem razdo. (...) Com efeito, se pensassemos no que ¢é a
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poesia, ndo haveria nada de surpreendente em perceber que Mallarmé se
interessava vivamente pelo significante. Mas ninguém jamais abordou o que ¢
verdadeiramente a poesia. Oscila-se entre sei 14 eu que teoria vaga ¢ movediga
sobre a comparagdo e uma referéncia a sabe-se 1a que termos musicais, mediante o
que se pretende explicar a pretensa falta de sentido em Mallarmé. Em suma, néo se
percebe em absoluto que deve haver uma maneira de definir a poesia em fungdo
das relagées com o significante. A partir do momento em que se produz uma
formula talvez um pouco mais rigorosa da poesia, como fez Mallarmé, é muito
menos surpreendente que ele seja questionado em seus mais obscuros sonetos.
(Lacan, 1999/1957:58-9, grifos nossos)

Reencontramos, neste ponto, o trabalho poético de Antunes,
fundamentalmente influenciado pela poesia concreta - também chamada por seus
proprios fundadores de “poesia de invencao” (Campos, 1995) -, que tem como
pilar de suas referéncias tedricas o Un Coup de Dés (1897), Um Lance de Dados,
de Stéphane Mallarmé. Veremos essa relagao no ultimo capitulo. A tradugao, ou
melhor, a “transcriagdo” (Campos, H, 1977:143) desse poema para o portugués ¢
de responsabilidade de Haroldo de Campos, fundador da poesia concreta, junto a
Augusto de Campos e Décio Pignatari.

Lacan langa essa questdo sobre como definir a poesia em funcdo de suas
relagdes com o significante e cita Mallarmé como um poeta que tem algo a dizer
sobre o que ha de vivo no significante, mas a deixa no ar e nos deixa a desejar.

Logo depois dessa citagdo que encontramos no Semindrio sobre as
formagoes do inconsciente, e durante todo o ano seguinte a ele, o tema central do
ensino lacaniano ¢ o desejo, que ¢ veiculado no inconsciente de modo
metonimico. E também na dimensdo metonimica que se produzem os efeitos
caracteristicos e fundamentais do discurso poético, “os efeitos de poesia”. (Lacan,
1958:7)

O desejo ¢ introduzido como o que resulta de um “ato de significagdo”
(Ibid., p. 349). Pensando sobre o valor de significagdo do falo, o falo entendido
como um signo do desejo, Lacan estd retornando a questdo sobre o que € um
significante. O sujeito encontra seu lugar de objeto desejado sempre em relagao
com o desejo do Outro. A situagdo do desejo estd profundamente marcada no
funcionamento inconsciente da linguagem, a uma certa relagdo do sujeito ao

significante.
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2.12 O desejo e a Ichspaltung

Um dos ultimos trabalhos de Freud chamou-se Die Ichspaltung im
Abwehrvorgang, foi escrito em 1938 e traduzido pela Amorrortu Editores como 4
cisdo do eu no processo defensivo. Nesse texto, ¢ retomada a idéia de que as
criancas do sexo masculino pensam, inicialmente, que todos os seres vivos
possuem um 6rgao genital semelhante ao seu. Mas logo a seguir descobrem que as
meninas ndo o tém. Esse tema ja havia sido focado em A organizacdo genital
infantil, de 1923.

Freud fala de uma cisdo do eu, uma Ichspaltung, que seria constituinte do
sujeito, relativa ao modo como operou no eu uma primeira defesa, a partir da
reacdo diante das primeiras impressoes da falta do pénis nas meninas.

Os meninos primeiramente créem ver um membro apesar de tudo,
desconhecem (Leugnen) essa falta, encobrem a contradigdo entre observacao e
preconceito mediante o subterfugio de que ainda seria pequeno e que vai crescer,
e depois, pouco a pouco, chegam a conclusdo de que o pénis esteve presente e,
logo, foi removido. (Freud, 1976/1938:276)

Lacan entende que tal hidncia se manifesta entre o desejo e a demanda e
inaugura a alienacdo do sujeito em seu discurso, enquanto efeito de uma
Ichspaltung primeira que o sujeito sofreu pelo fato de sua entrada na linguagem.
A Ichspaltung ¢ a marca da incidéncia do desejo do Outro, passaporte para a
neurose, abre-alas do inconsciente. Estabelece-se assim a conjunc¢ao do desejo, do
qual o significante falico ¢ sua marca.

O sujeito do inconsciente esta nessa divisdo. Quando enuncia um
significante ¢ porque existe no Outro aquele que sustenta o emitido. O sujeito s6
pode ser apreendido como representacdo e para seu ser ndo hd nem mesmo
representacdo. O ser do sujeito ndo se encontra nos significantes que o
representam, mas nos intervalos entre eles, isto ¢, o sujeito ¢ onde falta.

A empreitada do sujeito ¢ uma busca infinita no sentido de se haver com a
Ichspaltung. O simbolico fornecera ao sujeito o falo como instrumento dessa
busca. Vimos que € como significante da auséncia que o falo pode ser chamado de
significante do desejo. O falo situado no lugar da falta levara Lacan a enuncia-lo

como "idéntico ao sujeito barrado." (Lacan, 1992/1960-61:272)
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Na psicose, tema do proximo capitulo, ao invés dessa inscri¢ao pela via
falica, temos uma abertura, por onde se engendra um renvio da significacao ao
infinito. O movimento do significante na psicose ¢ metonimico ¢ a metafora nao
costura o sentido.

Assim como o movimento metonimico do significante, o desejo também
desidera (em francés, temos um efeito homonimico entre desideracao e desejo -
désideration e désir). Partindo desse principio, Lacan recoloca o que ha de mais

elementar em sua defini¢ao de significante:

(...) vocés ndo acham que, com o significante, tocamos em algo a propdsito do qual
poderiamos falar em emergéncia? Partamos do que é um trago. Um trago € uma
marca, ndo ¢ um significante. A gente sente, no entanto, que pode haver uma
relagdo entre os dois, e, na verdade, o que chamamos de material do significante
sempre participa um pouco do cardter evanescente do tra¢o. Essa até parece ser
uma das condi¢des de existéncia do material significante. No entanto, ndo é um
significante. A marca do pé de Sexta-feira, que Robinson Crusoé descobre durante
seu passeio pela ilha ndo ¢ um significante. Em contrapartida, supondo-se que ele,
Robinson, por uma razdo qualquer, apague esse traco, nisso se introduz claramente
a dimensdo do significante. A partir do momento em que € apagado, em que ha
algum sentido em apaga-lo, aquilo do qual existe um trago ¢ manifestamente
constituido como significado. Se o significante, portanto, ¢ um vazio, é por atestar
uma presenga passada. Inversamente, no que ¢é significante, no significante
plenamente desenvolvido que é a fala, ha sempre uma passagem, isto €, algo que
fica além de cada um dos elementos que sdo articulados, e que por natureza sio
fugases, evanescentes. E essa passagem de um para o outro que constitui o
essencial do que chamamos cadeia significante. (...) o significante como tal é algo
que pode ser apagado e que ndo deixa mais do que seu lugar, isto é, ndo se pode
mais encontra-lo. (Lacan, 1999/1957:355, grifos nossos)

Isso que ndo se pode mais encontrar, ¢ preciso “deixar a desejar.” (Lacan,
1999/1957:356). Podemos dizer que, no campo lacaniano da fala e da linguagem,
a palavra falada aparece marcada pela escrita inconsciente do trago, por onde se
enoda o Nome-do-Pai, o sintoma e o desejo, a metafora e a metonimia. Mas e
quando nao ha metafora paterna?

Estariamos mais proximos desse material do significante que sempre
participa um pouco do carater evanescente do trago? Nao seria essa a aposta de
Lacan em relagdo as psicoses? Sem a maquina da metafora, um significante nao
apaga o outro, o que também nao acontece no Soneto de Antunes, onde temos o
exercicio da escrita de uma palavra por cima da outra, o que torna ambas as
imagens ilegiveis. O material significante fica sempre a mostra. Isso se refere

mais propriamente ao campo da escrita.
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3
As ressonancias da voz na psicose

3.1 _Schreber é um escritor, nio um poeta

Segundo Lacan,

Schreber é, sem duvida, um escritor, mas ndo ¢ um poeta, ndo nos introduz numa
dimensdo nova da experiéncia. (...) A poesia é criacdo de um sujeito assumindo
uma nova ordem de relagdo simbolica com o mundo. Ndo ha absolutamente nada
disso nas Memorias de Schreber. (Lacan, 1985/1956:94).

Ainda que ndo se trate de uma nova ordem, trata-se de uma inser¢ao
possivel na ordem corrente. Veremos, com Lacan, a constru¢ao e o funcionamento
de uma peculiar metafora na psicose, que nao se funda no Nome-do-Pai.

Tanto o poema de Victor Hugo, Booz endormi, quanto a psicose de
Schreber, ilustram o funcionamento da linguagem no inconsciente. Sendo que, de
Hugo, Lacan pinca o cerne da metafora paterna e em Schreber temos a
apresentacao do delirio, uma construgdo com a lingua, que ndo passa pelo mesmo
caminho.

No primeiro capitulo, vimos, com Lacan, que as propriedades da lingua sao
poéticas por compreenderem a possibilidade essencial e infinita de condensagdes
e deslizamentos do significado sob o significante e vice-versa. A Verdichtung de
Freud, traduzida por condensagdo, uma das operagdes linguajeiras presentes no
sonho, etimologicamente refere-se a poesia e € retomada por Lacan para falar do
funcionamento da metafora na cadeia significante.

A metéafora ¢ especialmente definida a partir de uma frase do poema de
Victor Hugo, o feixe que, nem avaro, nem odiento, inclui, identifica e substitui o
sujeito no discurso. Sem duvida, a metdfora e a poesia estdo intimamente
relacionadas em Lacan: “... poderia ser uma definicao do estilo poético dizer que
ele comeca na metafora, e que ali onde a metafora cessa, a poesia também.”

(Lacan, 1988/1956:245)
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Contudo, talvez o mote principal da construcao de uma resposta sobre o que
seria o procedimento metafoérico em Lacan tenha sido a psicose, por onde se
inaugura uma soélida teoria lacaniana sobre o significante e suas incidéncias
clinicas no 4mbito da relacdo entre o inconsciente e a linguagem'. O trabalho de
Lacan com a psicose relanga questdes presentes em Freud, relacionadas a
estrutura da linguagem e ao mecanismo do inconsciente como analogo a essa
estrutura.

Freud e Lacan procedem suas investigagdes a partir do caso de Daniel Paul
Schreber, um psicético que escreveu e publicou um livro autobiografico onde
compartilha intimas verdades sobre sua doenca, "no frescor original da
exposicao." (Schreber, 1995:26).

Daniel Paul Schreber foi um ativo juiz alemao que adoeceu, pela primeira
vez, quando nomeado para vice-presidente do Tribunal Regional de Chemnitz,
logo ap6s uma fracassada concorréncia as eleicdes parlamentares pelo Partido
Nacional Liberal. Nessa ocasido, um artigo de jornal comentou a derrota eleitoral
trazendo, no titulo, um enigma: ‘Quem conhece esse tal Dr. Schreber?*%.

A segunda internagdo fez-se necessaria apos o anuncio de outra nomeagao,
dessa vez para o cargo de juiz-presidente da Corte de Apelacdo de Dresden. A
nomeagao, recebida por determinacgdo direta do rei, era irreversivel e sua recusa
implicava em delito de lesa majestade. Aos 51 anos, ainda novo para o cargo,
Schreber toma posse. Mas antes de completar dois meses como Senatsprasident,
volta a procurar seu médico, Prof. Paul Emil Flechsig, que ainda tenta trata-lo em
casa, sem Sucesso.

Schreber permanece sob os cuidados de Flechsig por seis meses, tendo sido
transferido para o Hospital de Lindenhof e, em seguida, para o Sanatorio de
Sonnenstein, de onde s6 sai oito anos depois.

As nomeagdes tém, para Schreber, um efeito extremamente perturbador,
desencadeiam alucinagdes, estados de estupor e desagraddveis sensagoes
corporais que, s6 depois, trilham o caminho da significacdo, pela operagao do

delirio.

! Outra articulagdo lacaniana sobre a relagdo entre a linguagem e o inconsciente se dé através dos
escritos de James Joyce, em uma abordagem conceitual diferente sobre o significante, como
veremos no terceiro capitulo.

2 Quem conta esse fato ¢ Marilene Carone, tradutora do livro de Schreber para o portugués, nas
primeiras paginas do livro. (Schreber, 1995:11)
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Em um determinado momento de sua vida asilar no Sanatério de
Sonnenstein, na cidade alema de Pirna, quando luta por reaver a posse de seus
direitos de cidadao, Schreber descobre-se convencido de que publicar um livro
autobiografico seria contribuir com valiosa fonte para a pesquisa cientifica e para
"o conhecimento de verdades religiosas (...)". E acrescenta ainda: "Diante desta
ponderacao deve calar-se qualquer escrupulo de ordem pessoal." (Ibid., p. 25).

Se essa voz se calasse em Schreber, estaria mais proxima da voz submetida
ao recalque e, consequentemente, ao que se opera a partir da metafora vinculada
ao Nome-do-Pai. Mas no lugar do recalque o que comparece ¢ um Outro que
nunca cala, que se estabelece como voz alucinada no horizonte em constante
construcao.

E continua ressoando em nossos ouvidos aquela pergunta publicada no
jornal: ‘Quem conhece esse tal Dr. Schreber?” Quem ¢ Schreber? A voz que
pergunta nunca cala. O delirio de Schreber coloca-se incondicionalmente como
resposta. Cada nomeacdo, ou seja, cada convocacdo para que ocupasse uma
fungdo que remete ao campo simbolico, era um convite para que Schreber se
deparasse com a pergunta, uma pergunta impossivel de responder, que concerne
ao sujeito.

A resposta possivel refere-se ao modo como o sujeito se identifica ou se
marca presente no mundo humano. Um neurdtico responderia com a metafora
paterna: Eu sou um homem, um juiz, um pai de familia, um filho de Deus, e por ai
vai, mas sem encontrar uma resposta absoluta, o que, vez por outra, o angustia.

As respostas do neurdtico remetem ao pai, que funciona como uma garantia,
mas que esta fora de cena para o sujeito. O psicotico € diferente, ele € criador de
sua propria metafora, como veremos, uma metafora que produz sentido por outra
via, que nao a do pai.

Sera preciso que Schreber trate dessa resposta, a construa de modo
extremamente penoso e persistente, € esse vem a ser o objetivo de seu delirio, até
que conclua que ¢ um ser essencial para toda a humanidade. Schreber se
posicionara como o escolhido de Deus para efetuar um milagre: o de gerar uma
nova e especial raca humana, cuja fungao ¢ salvar a humanidade de uma completa
exting¢do ainda por vir. (Schreber, 1995:74)

Porém, para cumprir esse objetivo, Schreber terda que dar conta de ser

“Mulher de Deus”. Esse ¢ o significante de sua resposta, uma resposta que ¢
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construida pela intensa relagdo que Schreber estabelece com Deus através do
delirio. De acordo com o que trabalhamos sobre a metafora, ndo se pode dizer que
se trata de uma resposta metaforica, através da qual um sujeito poderia estar
querendo dizer outra coisa. Nao ¢, portanto, nem uma poesia — enquanto
essencialmente vinculada a metafora, como vimos até aqui -, nem um chiste.

Na leitura do livro de Schreber, somos testemunhas de uma eterna
construgdo e descontru¢ao de sua relagdo com o Outro, nesse caso seu proprio
Deus, que, facilmente, passa de perseguidor a perseguido. Nisso se constrdi e
reconstréi o universo, até que se instaura o que Schreber chama de Ordem do
Mundo, com o delirio.

A Ordem do Mundo é descrita por Schreber como "a relagao legitima que
subsiste entre Deus e a criacdo por Ele chamada a vida, dada como algo em si,
através da esséncia e das qualidades de Deus" (Schreber, 1995:81). Trata-se de
uma construgdo prodigiosa (Schreber, 1995:47).

Essa Ordem transcende os poderes de Deus, que também esta submetido a
seu valor normativo, de acordo com Schreber. A comunica¢dao entre Deus e os
homens esta regida pela Ordem do Mundo, segundo a qual “os contatos regulares
entre Deus e as almas humanas s6 deviam ocorrer depois da morte” (Schreber,
1995:48).

Considerada por Schreber como a lei que regula as distdncias e as
proximidades entre o sagrado e o profano, qualquer desrespeito a Ordem do
Mundo lhe gera alucinagdes e/ou sensagdes de fragmentagao corporal.

Vemos o autor tentando dar conta de uma polifonia de vozes alucinatorias
que duelam a todo momento. Como efeito disso, Schreber busca sua inclusdao na
Ordem do Mundo e nos indica a constru¢ao de uma estrada cuja ligacdo com o
significante ¢ mais direta, sem subterfiigios ou, em termos lacanianos, sem furo.
Como vimos no capitulo anterior, a concepgao lacaniana do significante do Nome-
do-Pai funciona como um furo, ou melhor, como presenc¢a de uma auséncia.

Lacan dira que a psicose se desencadeia quando encontra o “furo no
simbolico” (Lacan, 2002:284). Isso estabelece um paradoxo centralizado na idéia
da auséncia da inscrigdo do Nome-do-Pai como desencadeadora do surto. Essa
idéia pode ter como consequéncia o entendimento da incidéncia da marca da
metafora paterna como uma salvagdo, como aquela fitinha no brago que da acesso

a area vip da festa.
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Procuraremos evitar essa leitura, que desemboca na idéia de que a neurose ¢
salvadora e de que o psicotico carrega um defeito no simbodlico. Quando falarmos
desse furo no simbodlico da psicose, estaremos, entdo, nos referindo mais a um
sentimento de inundacdo que, por sua vez, se apresenta como inundacao de

palavras sem significacdo e que ndo encontra um escoamento".

3.2 A psicose interroga a existéncia do pai

3.2.1 Unglauben, Bejahung e Verneinung

Em 1896, no Rascunho K, comentando com Fliess sobre a importancia do
que ocorre a libido na parandia, Freud diz que o psicotico nao acredita na
recriminacdo que se segue ao encontro com o sexual. O que ocorre ¢ que a
recriminacdo nao se forma e o desprazer gerado ¢ atribuido a pessoas que se
relacionam com o paciente, através de um mecanismo projetivo.

A projecdo ¢ um elemento determinante na constru¢do do delirio e estd
vinculada a essa recusa da crenca na recriminagdo, que Freud entende como uma
descrenca que incide na realidade psiquica. (Freud, 1976/1896:267)

Lacan destaca o termo Unglauben em Freud para sustentar a descrenca como
um fator estrutural, que estabelece, na psicose, uma indiferenca relativa ao lugar
ocupado pelo significante do pai, esse mesmo significante que institui um furo no
Outro e 0 mantém no horizonte do sujeito neurdtico. (Lacan, 1998/1955:343) A
Unglauben ¢ designada por Lacan como “auséncia de um dos termos da crenga, do
termo que designa a divisdo do sujeito.” (Lacan, 1998/1964:225)

Ao considerar a constituicao do sujeito e sua determinacao pela linguagem,
Lacan se detém sobre a Bejahung’ de Freud, que ele traduz por afirmacdo

primordial. Trata-se de um ‘sim’ fundamental que esta na base da linguagem.

3 A discussdo que motivou esta nota foi abordada no curso de Marcus André Vieira, Li¢ées da
Psicose, realizado durante todo o ano de 2007, no Hospital Philippe Pinel, no Rio de Janeiro. A
base do curso foi a concepgdo lacaniana do Nome do Pai, tal como apresentada no Semindario 3, a
seguir corrigida por suas indicag¢des sobre o Outro e o furo no Semindrio 10 e finalmente associada
a sua relativizag¢do a partir da nog@o de n6 borromeano, no Semindrio 23. Jacques-Alain Miller
elabora esse percurso em A conversagdo de Arcachon e em O ultimo ensino de Jacques Lacan.
Remetemos o leitor ao texto de Vieira, No banquinho de Joyce, 2007.

* Lacan extrai o conceito de Bejahung do artigo A Negativa [Die Verneinung]. (Freud,
1976/1925:256; Lacan 1998/1954:384)
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Se, com Freud, temos a crenca ou a recusa da crenga no que ele chama de
recriminacdo como diferenciais que tém como destino a neurose ou a psicose,
com Lacan, temos a leitura da Bejahung de Freud como uma operagdo que afirma
a crenga no pai como significante nuclear, o Nome-do-Pai.

Esse mitico ‘sim, eu creio no pai’ inaugura a articulagdo da cadeia de
significantes - um remetendo-se sempre a outro e, em seu carater metaforico -,
organizando-se pelo principio de substitui¢ao, bem como garante a dimensao de
equivoco que o significante apresenta’.

Bejahung se refere a um significante “isolado como termo de uma
percepcdo original, sob o nome de signo, Zeichen®” (Lacan, 1998/1957:564).
Convém notar aqui a tradugdo de Lacan de Zeichen por signo, de modo diferente
do que vimos no primeiro capitulo, onde percorremos a tradugdo lacaniana de
Zeichen por trago.

Deste ponto de vista, a Bejahung parece referir-se a uma escrita original do
significante. Podemos entender que, na neurose, a Bejahung faz do trago um signo
para o sujeito e esse signo se inscreve como Nome-do-Pai.

O significante Nome-do-Pai atua como um ‘ndo’’ ao que transborda da mie
— ¢ que Lacan chama de gozo —, que na formula da metafora se escreve DM —
Desejo da Mae. E a metafora que veicula o ndo da neurose. Porém, trata-se de um
nao poético, que nunca ¢ tao absoluto ou definitivo.

No nédulo da neurose, temos a Verneinung, um nao que se opde ao sim da
Bejahung, mas que a conserva como operatoria®. Freud, em seu artigo 4 Negativa
(1925) discorre sobre um mecanismo denegatorio presente no discurso neurdtico
que evidencia o funcionamento do recalque. Segundo Freud, o enunciado "nao ¢"
aplicado numa frase dita ao analista o avisa que a verdade estaria justamente no

oposto do que a frase enuncia.

> Miller (1992) se refere 4 leitura lacaniana da Bejahung como uma concepgio que aponta para um
‘sim’ tdo fundamental, que ndo tem oposto, ou seja, que revela uma dissimetria, um ‘sim’ diferente
do que o definiria como o contrario do ndo. Esse ‘sim’ de Miller é tomado como uma escritura, ele
formula um ‘sim, esta escrito’, que faz tragco mesmo na psicose apesar da auséncia da dimensio
enganosa do significante.

% Lacan esta tomando como referéncia a Carta 52 da correspondéncia de Freud com Fliess, sobre a
qual trabalhamos no primeiro capitulo.

7' Na lingua francesa existe a possibilidade do equivoco: foneticamente, nome (nom) é também nio
(non).

¥ Observemos o fonema ja, de Bejahung, que designa sim em alemdo, ¢ o nein, de Verneinung,
que, por sua vez inclui na expressao a palavra ndo da lingua alema.
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A negacdo ¢, portanto, “um modo de tomar noticia do recalque.” O ndo ¢
atribuido por Freud a um juizo, que, a0 mesmo tempo substitui o conteudo
recalcado e ¢ uma marca dele, “seu certificado de origem, digamos, como o Made
in Germany.” (Freud 1976/1925:253-4)

Esse processo em Freud ¢ conduzido pela idéia de que, na neurose, hd um
fora e um dentro: algo presente como uma representagdo interna ao eu pode ser
reencontrado na percepc¢ao ou na realidade e tomado pelo sujeito. Isso atesta para
Freud o fato de que as mogdes pulsionais incluem a representagao ou a expulsam
do eu. (Freud 1976/1925:255)

Para Freud, a analise ndo descobre nenhum ‘ndo’ que provenha do
inconsciente.” A Verneinung ¢ o reconhecimento do inconsciente por uma parte
do eu, que se expressa em uma formula negativa. (Freud 1976/1925:257)

A Bejahung constitui o precedente necessario de toda aplicacao da
Verneinung, mas nao deixa de ser “um juizo de atribuicdo que nao julga a
existéncia, nao diz o verdadeiro sobre o verdadeiro.” (Lacan, O objeto da
psicandlise, inédito, aula de 26 de janeiro de 1966)

Em resposta a Jean Hyppolite, Lacan afirma que o operador da psicose nao
¢ a Bejahung: "A Verwerfung corta pela raiz qualquer manifestacdo da ordem
simbolica, isto &, da Behajung que Freud enuncia como o processo primario (...)"’

(Lacan, 1998/1966:389).

9 . .
Alguns autores, como Erneta (2006), formulam a recusa do significante do Nome-do-Pai como
ndo na psicose e admitem a presenga de uma Bejahung que, ao invés de afirmar o pai no sentido
simbdlico, afirma o gozo ndo delimitado: “(...) esse Nao que ataca ou impossibilita a Bejahung,
Sim fundamental, abre a0 mesmo tempo uma espécie de Sim a formas de gozo que nido podem
localizar-se e delimitar-se como acontece habitualmente nas neuroses. Radicalizando um pouco
este paradoxo, parece que a Autossung do significante paterno abre espago a uma Bejahung destes
2
£0Z0s.
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3.2.2 A Verwerfung

Se na psicose ndo ha Bejahung, ou o Made in Germany de Freud, de que
planeta o psicotico é?”’ Sem davida, o neurdtico e o psicotico habitam o mesmo
planeta. A diferenca que privilegiaremos entre as duas estruturas esta baseada na
questdo colocada por Freud que apresentamos no topico anterior, isto €, a
presenca ou nao de um dentro e um fora. A oposi¢do Bejahung-Verneinung
estabelece uma idéia da presenca caracteristica do antitético na neurose, ou seja,
quando o pai ¢ um furo que se estabelece no infinito, que esté 14, isso coloca as
coisas desse modo: dentro ou fora de cena.

E essa divisdo que deixaremos, junto com Freud e com Lacan, do lado da
neurose. A psicose nos revela o modo como o real do inconsciente funciona,
como citamos em Freud: “ndo ha nenhum ndo que provenha do inconsciente”. O
planeta real do inconsciente ¢ aqui e habita em todos nds, sem oposigdes como
fora e dentro, sim ¢ ndo, homem e mulher, com sentido e sem sentido. Afinal,
ndo & sobre isso que a psicose nos ensina?'’

No Semindrio sobre As psicoses, Lacan ressalta que na perspectiva
freudiana, todo homem ¢ “um sujeito capturado e torturado pela linguagem”
(Lacan, 1998/1955-6:276). Se todos estamos atados a linguagem, qual seria a
especificidade da relagdo estabelecida entre a psicose e o significante?

Lacan demonstra que o Complexo de Edipo freudiano, enquanto lei de
simbolizacdo, produz, além da Verneinung, dois outros registros que dizem do
equivoco fundamental presente na linguagem: a) Verdichtung, que, como vimos
no primeiro capitulo, tem referéncia direta com a poesia ¢ com a metafora, que
supde a presenga do mal entendido, do equivoco significante e revela o fato de
uma fala poder ter varios sentidos ao mesmo tempo; b) Verdrdingung: trata-se do
recalque, do estabelecimento de um impossivel no plano da significagao, embora

a cadeia significante continue seguindo suas condensagdes e deslocamentos.

' Lacan chega a afirmar que, na composicdo de uma determinada estrutura de sujeito, ou ha
Bejahung ou ha Verwerfung. (Lacan, 1985/1955-56:98) Lacan encontra, também, em Freud, um
ndo, ou recusa primordial, designado pelo termo Austossung. Esse poderia ser o nome do nédo da
psicose, o ndo da descrenga (Unglauben), que impede a inscricdo da Bejahung, do sim dirigido ao
significante paterno. Contudo, ndo privilegiaremos essa questiao no escopo desse trabalho.

"""Com Joyce, Lacan retornard seu olhar para a psicose a partir da teoria do né borromeano,
articulando a psicose menos como uma estrutura subjetiva ¢ mais como um singular enodamento
de discurso, como veremos no ultimo capitulo.
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Essas leis de simbolizacdo se explicitam na relagdo do sujeito com o Outro
que ¢ justamente a problematica que Lacan aponta na psicose. O termo operador
da psicose, que fala de sua relagdio com o Outro, ¢ referido por Lacan a
Verwerfung de Freud.

Em Neuropsicoses de defesa, de 1894, investigando os possiveis destinos
das representacdes intoleraveis, Freud afirmara que existe uma espécie de defesa
muito mais enérgica e eficaz na psicose.

Neste caso, o eu rejeita (o termo usado por Freud ¢ Verwerfung) a
representacao intoleravel, juntamente com o afeto, como se ela nunca houvesse
chegado até ele. Freud distingue em seu Manuscrito K (1896), o recalque como
inoperante, a descrenca como sintoma primario € a recriminacao, a recriminagao,
como o que retorna radicalmente de fora na paranoia. (Freud, 1976/1896:209)

Assim, o que se lanca sob a operagio de uma Verwerfung'’ sofrerd um
destino diferente do recalcado. Ela terd como efeito a radical exterioridade do
Outro. A descrenca relativa ao pai na psicose ¢ identificada por Lacan como
Verwerfung, que ele traduz por foraclusao do significante do Nome-do-Pai no

lugar do Outro:

A Verwerfung seréd tida por nés, portanto, como foraclusdo do significante. No
ponto em que, veremos de que maneira, ¢ chamado o Nome-do-Pai, pode pois
responder no Outro um puro ¢ simples furo, o qual, pela caréncia do efeito
metaforico, provocara um furo correspondente no lugar da significagdo falica.
(Lacan, 1998/1957-58:564)

O psicotico interroga, a todo instante, a existéncia do pai como metéafora,

como ponto furado, contingente, no infinito. “A metafora paterna ¢ a operacao

2 Termo da lingua alemd, utilizado por Freud, que Lacan traduz pelo termo forclusion — no
portugué€s optamos pela tradu¢do por foraclusio - e elabora como um conceito operatério na
psicanalise. O termo ¢ originario da area juridica. Foracluir consiste, por exemplo, em expulsar
alguém ou alguma coisa para fora dos limites de um reino e implica em que o lugar do qual se ¢
expulso permanega fechado para sempre. E também referido a temporalidade, como uma
prescri¢do de um prazo determinado no processo juridico, de modo que além desse prazo nada
mais se podera dizer e o processo serd entdo julgado por “foraclusdo”. (cf. Rabinovitch, 2001)
Pode-se entender a foraclusdo como uma aboli¢do da lei simbodlica, o que coloca em causa todo o
sistema do significante. Pensaremos a foraclusdo como a exclusdo de um significante — O Nome-
do-Pai — do encadeamento.
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que institui este furo no infinito que ¢ o Nome-do-Pai”, diz Lacan. (Lacan,
1998/1957-8:563)".

O que temos com Schreber ¢ um ponto de ancoramento que produz
significacio e que Lacan convencionou chamar de metafora delirante'®. A
especificidade da metafora delirante esta no fato de que trata-se de uma
constru¢do imaginaria, especular, onde nao se pode considerar a presenga de um
ponto de fuga no espelho que indicaria que ha um Outro marcado no infinito.

Porém, de certa forma, a metafora delirante faz as vezes de Nome-do-Pai,
constituindo uma amarracdo a seu modo. A metafora construida pelo delirio
funciona como um ponto de basta, uma amarracdo que fixa Schreber numa
singular localizagdo simbdlica que tem em sua origem a materializagdo do
significante emasculagdo — transformacao em mulher - revelado pela alucinagao.

Contudo, nao se trata de uma constru¢do simbolica cujo ponto de
ancoramento seria a metéfora paterna. E por essa via que entendemos a afirmagio
de Lacan de que ao ler as Memorias de Schreber ndo estamos diante de um poeta
e sim de um escritor, ja que, como vimos com o Booz endormi, de Hugo, a poesia
e a metafora aparecem essencialmente vinculadas em Lacan.

Na psicose, trata-se de um advento que se aproxima da idéia de uma
escrita’® que se talha no proprio corpo. Segundo Lacan, o que ndo passa pelo pai,
no sentido da Verwerfung, reaparece no real, na voz da alucinacao, por exemplo.

(Lacan, 1985/1955-56:23)

3.2.3 Ideal e metafora delirante

Um dos pontos mais essenciais inseridos na fundamentacdo teoérica do
narcisismo ¢ a introduc¢ao do conceito de Ideal ich, que Lacan traduzirda por eu
ideal, descrito como uma heranca do narcisismo infantil. Para dar conta do destino

da libido do eu que nao foi investida em objetos, Freud evoca o recalque.

13 Regnault (1997) marca que a idéia do Nome-do-Pai para Lacan é um ponto de crenga no infinito
que vela e localiza as relagdes.

' Segundo Lacan, a metafora delirante de Schreber institui um ponto no infinito por meio do ideal
assintotico (Lacan, 1998/1957-8:578), como apontamos no item 2.1, a partir do caminho por onde
se estabelece a construgdo do significante “Mulher de Deus”.

'S Trabalharemos sobre a questdo da escrita no terceiro capitulo.
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A criagdo desse novo conceito, aglutina a teoria do narcisismo e a do
recalque. Freud diz que: “a formagdo de ideal seria, para o eu, a condicao do
recalque." (Freud, 1976/1914:90)

Podemos apreender que o Ideal ich, heranca do narcisismo infantil, ¢ um
fator importante no estabelecimento das bases do sistema delirante na parandia.
Freud sustenta que no ntcleo da parandia ha sempre um “impulso homossexual”
(Freud, 1976/1911:43), tomado pelo delirio em dire¢cdo a um “ideal assintético”
(Freud, 1976/1911:46; Lacan, 1998/1957-8:578) — o de ser a "Mulher de Deus""®
(Freud, 1976/1911:30), no caso de Schreber. Esse significante “Mulher de Deus”
compoe a “metafora delirante” como resposta a questao sobre ‘quem ¢ Schreber?’.

Devemos acrescentar que na época de Freud, a idéia de homossexualidade
era experimentada como uma loucura, no sentido de doenga mesmo. Na teoria da
libido, Freud coloca a homossexualidade entre as ‘inversdes sexuais’ e, seis anos
depois, ela aparece como causa do delirio de Schreber. E preciso associar essa
fantasia homossexual ao escopo do que sera desenvolvido por Freud no conceito
de narcisismo, publicado no ano seguinte ao artigo sobre Schreber.

Assim, fica claro que nao se trata de homossexualidade enquanto escolha de
objeto sexual, mas enquanto indicagdo de uma possivel dire¢ao libidinal, que, na
psicose, ao invés de dirigir-se aos objetos, retorna para o eu.

Somos remetidos, a partir dai, mais especificamente, a alusdo de um
processo identificatorio que estaria na origem da escolha homossexual de objeto.
Se toda inversdo do carater sexual do objeto se da a partir de uma inversao no
sujeito, toda a escolha de objeto supde um certo posicionamento subjetivo
determinado pela identificacao.

Em Uma lembranga infantil de Leonardo Da Vinci (1910), ja encontramos a
discussdo sobre uma identificagdo com a mae (ou figura equivalente) falica. A
mae ¢ tomada como objeto e, posteriormente, esta escolha ¢ substituida pela
identificacao a si mesmo, como modelo segundo o qual o sujeito escolhe seus

novos objetos de amor, identificacdo esta que se une ao horror frente a descoberta

16 Schreber se refere a uma “transformagio em mulher” como o objetivo de Deus para com ele, ou
“milagre da emasculagdo” (Schreber, 1995:74). No laudo médico do Dr. Weber, publicado como
anexo ao livro de memorias de Schreber, ha uma referéncia a um designio de Schreber, uma
“essencial missdo redentora”: em primeiro lugar tem que ocorrer a sua transformag¢ao em mulher.
“Néao que ele queira se transformar em mulher, trata-se antes de um dever com base na Ordem do
Mundo.” (Schreber, 1995:351) Em sua andlise do caso, Freud trabalha essa reden¢do como o ponto
“assintdtico” que se apresenta no delirio de Schreber.
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da castragdao da mae. A identificacdo narcisica associada a interrogagdo sobre a
existéncia do pai na psicose, sao os pilares da constru¢cdo do delirio em Freud.

O delirio de Schreber avanca projetando frente a ele, "o substituto do
narcisismo perdido de sua infancia, na qual ele foi seu proprio ideal." (Freud,
1976/1914:91). O trabalho do delirio se inaugura como defesa contra uma idéia
que Schreber considera insuportavel - a idéia de ‘como deve ser bom ser uma
mulher no ato da cépula’ -, visando um ideal possivel diante da questao sobre o
sujeito Schreber. Lacan vincula essa idéia, que causa uma inundagdo de palavras,
que transborda em Schreber, ao que serd desenvolvido por ele como gozo,
conceito que trabalharemos ainda nesse capitulo.

E o delirio que vem movimentar o ideal, em direcio & uma peculiar
metafora, que se fixa no significante “Mulher de Deus” e que traz estabilizacao
aos constantes desmoronamentos e construgdes imagindrias vivenciadas por
Schreber. Essa concepcdo de que ha uma metafora construida pelo delirio na
psicose ¢ trazida por Lacan e relacionada a estrutura da linguagem, cujo caminho
tragamos no primeiro capitulo.

Se o psicdtico nao faz o mesmo uso do pai que o neurotico, isso denuncia
que a metafora paterna nao funciona ali como ponto de basta, como o ponto no
infinito constituido na relagdo com o Outro. Na psicose o trilho do significante ¢
essencialmente metonimico € o ponto de basta ¢ também outro: “Significante e
significado se estabilizam na metafora delirante”, diz Lacan (1998/1957-8:584).

A metéfora delirante ¢ como uma cola para o que Lacan chama de “furo que
se abre no significado” ou de “cascata de remanejamentos do significante” (/bid.),
que encontramos no desencadeamento da psicose de Schreber.

Lacan denomina fendmenos de codigo e de mensagem a duas das formas
pelas quais se evidencia, na psicose, a producdo de um vazio no lugar da
significacao falica.

As mensagens interrompidas de Schreber podem ser tomadas como
exemplo. Tais interrupcdes nas mensagens mostram-se como distirbios de
conexao, em que a frase ¢ cortada justo no ponto em que surgiria a significacao,

isto &, o elemento da mensagem que amarra a relagdo dos termos envolvidos'”.

17 + . ~ . . . ~
E no Seminario 5 de Lacan, sobre 4s formagédes do inconsciente, especialmente na formulacao
do grafo do desejo, que encontramos a formulagdo mais precisa desses fendmenos.
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Ele ouve: "Nisto eu quero..." e sente-se coagido a completar com "...pensar
primeiro" ou "Agora eu vou me...", que alude a "...render-me ao fato de que sou
burro". Essas frases interrompem-se no ponto em que os termos no céodigo
indicam a posi¢ao do sujeito, a partir da mensagem. A apresentagao de um modo
indireto, alusivo, de falar do sujeito ¢ uma das caracteristica do discurso psicotico.

Um dos modos como se presentifica esse Outro radicalmente exterior na
psicose € a alucinagdo, que tem por habito dizer a verdade verdadeira sobre o

sujeito e sobre o mundo. A alucinagdo ¢ a principal portadora do ouro da palavra

(Antunes, 1996, Soneto) na psicose.

3.3 A voz da alucinacio, o ouro da palavra na psicose — o encontro da voz do

Outro entre o imaginario e o real

Lacan considera o fendmeno alucinatério um fato central na psicose. E a
voz da alucinagdo que vem responder a pergunta sobre o sujeito, ao Quem
conhece esse tal Dr. Schreber?, que indica a questao cuja presenga ressaltamos no
desencadeamento do surto de Schreber. A voz da alucinacao traz o significante a
cena, como “atribuicao subjetiva” (Lacan, 1998/1957-58:538), ela ¢ fundadora, ¢
constituinte para a atividade subjetiva. A teorizagdo de Lacan nos informa que ¢ a
alucinacao ¢ um caminho de constitui¢ao do sujeito.

A alucinagdo - que, segundo Lacan, ¢ sempre verbal desde que se fale dela —
¢ uma das formas mais comuns de comparecimento do Outro na psicose.
Foracluido no simbdlico, o Outro, “cancelado dentro, retorna desde fora” (Freud,
1976/1911:66), como uma voz incidindo sobre o imaginario, ou seja, imbuida de
uma consisténcia corporal'®. No caso de Schreber, a comunicagio com o Outro se
da através dos nervos de seu corpo, por onde as vozes lhe atravessam e trazem a
presenca fundamental da linguagem.

Desde o inicio de seu livro de memorias, aparece demarcada a importancia

que toma para Schreber uma lingua falada pelos nervos de Deus, que se lhe

apresenta através das vozes que escuta o dia inteiro. Batizada como Grundsprache

18 . . C o~ . . . .
Podemos dizer que a inscricdo do Nome-do-Pai, por sua vez, instaura uma alteridade interna.
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e traduzida por Lacan como lingua fundamental (Lacan, 1998/1957-8, p. 543),
trata-se de uma espécie mirabolante de dialeto que provém do alemio antigo'’.
Essa outra lingua, com caracteristicas gramaticais diferenciadas, se torna a
lingua do delirio schreberiano, embora ele fosse capaz de continuar a comunicar-
se normalmente com seus semelhantes em alemao tradicional.
Lacan ressalta que, sem a lingua fundamental do delirio, o que determina a

n A

alucinacao € 0 eco imaginario que surge como resposta a um ponto de
realidade que pertence ao limite onde ele foi suprimido do simbdlico." (Lacan,
1998/1966:393). A concepcgao de Lacan sobre a presenca de um eco imaginario na

atividade subjetiva corresponde a teoria de Freud sobre o narcisismo.

3.3.1 O eco do Narcisismo

O papel desempenhado pela “fantasia feminina de desejo” que constitui o
nucleo central do delirio de Schreber, nos conduz ao estagio de fixagdo libidinal
caracteristico da parandia, o narcisismo, reconhecido por Freud como o momento
do desenvolvimento da libido no qual o objeto em dire¢dao ao qual o sujeito dirige
qualquer investimento € seu proprio eu.

Uma das caracteristicas apontadas por Freud como princeps do sistema
delirante de Schreber ¢ justamente a transformagdo em mulher, que se
caracterizaria pela redencdo de uma “fantasia feminina de desejo” (Freud,
1976/1911:53). Na tentativa de se defender de tal fantasia, Schreber reage rapida e
precisamente com o delirio de persegui¢do, reagdo que Freud define como uma
defesa aguda, tipicamente parandica.

O conceito de narcisismo® se constitui sobre o pano de fundo do auto-

erotismo’' em Freud e surge, desde o inicio, no contexto da questio sobre a

19 “Talvez o trago mais marcante na doenga de Schreber seja que sua manipulagdo pelos raios
divinos — no sistema schreberiano, os “raios” sdo os nervos de Deus — ocorre, acima de tudo, num
registro lingiiistico”, diz Santner. (Santner, 1995:48)

20 A introdugdo deste conceito, cuja tonica principal é o desenvolvimento da instincia do eu no
psiquismo, desencadeara uma série de mudancgas estruturais na teoria freudiana, culminando na
virada dos anos 20, inicio da chamada segunda topica do pensamento de Freud, sobre a qual nos
determos apenas pontualmente neste trabalho.

2! Este assunto estd diretamente vinculado a uma controvérsia de Freud com Jung a respeito da
teoria da libido. Jung sustentava que a libido do eu poderia ser entendida como energia psiquica
geral, ndo-sexual. Trata-se de uma primeira resposta teorica de Freud que destaca, do auto-
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homossexualidade nos Trés ensaios sobre a sexualidade (1905). E no estudo sobre
o caso Schreber (1911) que este conceito vem situar-se no centro da interpretacao
psicanalitica da parandia.

A constituicdo do eu? ¢é considerada por Freud como uma “nova agao
psiquica” (Freud, 1976/1914:74), que apresenta o eu como uma imagem unificada
através da qual o sujeito se representa. A libido toma o eu como objeto total, de
maneira diferenciada do que ocorre com as parciais pulsdes auto-eroticas.

O narcisismo cumpre sua parte na unificagdo da atividade pulsional, que
surge, necessariamente, num determinado momento e segue imprimindo sua marca
sobre todo o desenvolvimento libidinal.

A concepgdo lacaniana correspondente ao imaginario demarca uma relagao
libidinal essencial com a imagem corporal. Trata-se do estadio do espelho,
expressdo cunhada por Lacan em 1936 para designar um momento estrutural e
mitico no psiquismo humano, quando a crianga antecipa o dominio sobre sua
unidade corporal através de uma identificagdo com a imagem do semelhante que
surge da percepgao de sua propria imagem no espelho. A proposta lacaniana ¢ que
busquemos a origem da imagem do corpo despedagado na gestalt da visao do
conjunto da imagem corporal.

A constitui¢ao do eu, para Lacan, ¢ um fendmeno essencialmente articulado
a relagdo com o outro, o semelhante. E preciso entender esse semelhante como as
duas faces de uma mesma moeda: de um lado esta o eu, virando o lado temos o
outro. Um sustenta o outro através de um mecanismo projetivo, como no espelho.

O que esta em relevo no imaginario ¢ a idéia de projecdo como algo que
identifica o sujeito, uma identificacdo concernente a um duplo especular do eu.
Segundo Lacan, ¢ a partir da imagem que temos de nds mesmos, “que nos da uma
miragem de totalidade” que convém falar da teria do eu em Freud (Lacan,
1986/1956:273).

Contudo, se ao invés de pensarmos em faces de uma mesma moeda,
pensassemos no movimento de uma gangorra, nos remeteriamos a um movimento
de bascula presente na fugacidade dessa relacdo especular: “Esta ilusdo de

unidade onde o ser humano busca sempre seu auto-dominio, inclui o perigo

erotismo infantil, uma constelagdo psiquica distinta, que precede e prepara o aparecimento das
relagdes objetais.
22 . , . . o 4. .

A partir da segunda topica, eu e isso passam a ser indissociaveis para Freud.
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constante de cair de novo no caos original, por bascular sobre o abismo de uma
vertiginosa aquiescéncia que talvez seja a esséncia da angustia.” (Lacan,
1951:37).

Hé na experiéncia do duplo imaginario, um eco que remete ao corporal e, ao
mesmo tempo, a angustia, ou seja, ao registro do real conforme formulado por
Lacan e que, por hora, apenas anunciamos para trabalhar mais a frente.

Uma parte da fung¢ao do duplo pode ser entendida, portanto, na vertente do
“eco imaginario” de Narciso. O imaginario ¢ um terreno instavel, ¢ preciso que o
olhar do Outro se apresente para que o eu se estabilize: “A crianca se volta, como
observei, para aquele que a segura e que esta atras dela”. Através de um
movimento de cabeca, a crianga procura o adulto “para invocar seu assentimento,
e depois retorna a imagem, ela parece pedir a quem a carrega, € que representa
aqui o grande Outro, que ratifique o valor dessa imagem”, diz Lacan. (Lacan,
2005/1962-1963)

Relembrando o mito, Narciso ¢ um belo jovem que se apaixona por sua
propria imagem refletida no espelho d’agua e nunca consegue desprender-se dela,
até a morte. No lugar onde ele morre, nasce uma flor que leva seu nome. Contudo,
o destino de Narciso se sobrepde ao de Eco, que pode ser considerada como seu
duplo (Santos, 2006).

Eco ¢ a jovem ninfa, que possui o talento da eloquéncia e que o usa diversas
vezes para distrair a filha de Saturno, Juno, pois a deusa queria surpreender e
castigar as ninfas deitadas com seu marido Jupiter. Enquanto Eco conversa com
Juno, as ninfas ganham tempo e podem fugir do castigo da deusa.

Ao perceber a artimanha de Eco, a divina Juno pune a ninfa, reduzindo sua
fala eloquente com o uso brevissimo e petrificado da palavra a ponto de que
quando alguém acabasse de falar, Eco s6 conseguiria repetir o que ouviu, ou seja,
o final da sentenga (Ovidio, 1994:366-369). Eco, entdo, resolve se esconder na
floresta e encontra Narciso. Segue a transcri¢do da estranha conversa entre os

dois:

‘Aqui esta presente alguém?’ ‘Alguém’, respondera Eco. Ele se admira e olha por
todas as partes a sua volta. Ele clama com alta voz: ‘Vem!” Eco repete o mesmo
convite. Ele olha para tras, ¢, ndo vendo ninguém se aproximar, pergunta: ‘Por que
foges de mim?’ E ouve as mesmas palavras que dissera. Insiste, e, iludido pela voz
que parece alternar com a sua, convida: ‘Aqui, unamo-nos!” Nao houve palavra a
qual Eco pdde responder com muito prazer: ‘Unamo-nos’. Ela repete e ajunta o
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gesto a palavra e, saindo da floresta, avanca para abracar o desejado. Ele foge, e
diz, ao fugir: ‘Afasta-te de mim, retira estas maos que me enlagam! Antes eu
morrer que me entregar a ti!” Eco somente repetiu: ‘Me entregar a ti’. (/bid.:379-
392)

E Eco entrega sua vida a Narciso, cumprindo o que de sua voz ecoou.
Morrem os dois, Narciso e Eco. Narciso em seu enamoramento de si mesmo e Eco

pelo desgosto do amor ndo correspondido. A morte de Eco ¢ relatada por Ovidio:

A magreza resseca-lhe a pele ¢ todo o suco de seu corpo se evapora no ar.
Sobrevivem, no entanto, apenas a voz e os ossos. A voz permanece; dizem que 0s
ossos assumiram a forma de pedra. Assim, ela se esconde nas florestas, e ndo ¢
vista nas montanhas. E ouvida por todos; E o som que ainda vive nela. (/bid:395-
401, grifo nosso)

3.3.2_Alucinagio e eco

Esse resto de voz, a voz e os 0ssos que permanecem de Eco, apontam para
além do imaginario. Estamos no registro da voz em sua materialidade, de uma
ressondncia que ndo busca a significagio. E disso que se trata na alucinagdo
psicética.

Na psicose, a voz do Outro fala, as claras, provocando no sujeito reacdes de
panico, terror, exaltacao e perplexidade. Na neurose, o Outro cala, inconsciente.
S6 na psicose compensada com um delirio, o som que vem do Outro pode ser
localizado como um eco cheio de significacao.

Podemos retomar o famoso exemplo de Lacan de uma paciente entrevistada
por ele e que teria ouvido seu vizinho lhe dizer: “Porca”, ao passar por ela no
corredor. Lacan lhe pergunta o que ela propria poderia ter proferido no instante
anterior e ela admite ter murmurado, ao ver o vizinho: “Eu venho do salsicheiro™.

Lacan segue, perguntando a paciente a quem visavam essas palavras. Ela
ndo sabe dizer, no entanto, relata que havia acabado subitamente com seu
casamento, que era reprovado por sua mae, pois tinha a conviccdo de que a
familia de seu marido queria acabar com ela, picando-a em pedacinhos.

Aqui, o sujeito ndo recebe, como seria de se esperar, sua mensagem do

Outro, sob forma invertida; antes, ¢ sua propria mensagem — o eco, diretamente,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610593/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610593/CA

77

recebido através do outro especular, como se este viesse nomear aquilo que a fala
do sujeito apenas cercou.

A resposta "Porca" ¢ a propria causa do enunciado anterior da paciente,
como mostra Lacan, na medida em que, afinal de contas, quem viria do salsicheiro
sendo um suino, partido em rodelas, com o corpo despedacado, disperso por um

mundo que se vai em pedacos? (Lacan, 1998/1955-56:540).

3.4 A pulsao de voz

“antes de existir alfabeto existia a voz / antes de existir a voz existia o siléncio / o
siléncio / foi a primeira coisa que existiu / um siléncio que ninguém ouviu.”
(Antunes, 1996, trecho de Siléncio)

No momento em que se volta para a elaboracdo do conceito de objeto a”,
seu lugar na pulsdo, na causa do desejo, Lacan retoma os objetos pulsionais de
Freud — oral e anal ou o seio e as fezes -, formalizando os que ja havia
acrescentado como o olhar e a voz.

Sobre o que diz respeito a pulsdo relacionada a voz, destacamos a seguinte

definicao:

(...) as pulsdes sdo, no corpo, o eco do fato de que ha um dizer. Esse dizer, para que
ressoe (...), & preciso que o corpo lhe seja sensivel. E um fato que ele o é. Porque o
corpo tem alguns orificios, dos quais o mais importante € o ouvido, porque ele ndo
pode se tapar, se cessar, se fechar. E por esse viés que, no corpo, responde o que
chamei de voz. (Lacan, 2007/1975:18-9)

E preciso deixar claro que esse eco de um dizer na pulsdo ndo é da mesma
ordem que o eco imaginario, apesar de estarmos fazendo uso da mesma palavra. O
eco imaginario, como vimos, ¢ um fenomeno essencialmente duplo, como as faces
de uma moeda, seguindo a matriz do estadio do espelho. O eco da pulsdao ¢ um

efeito do dizer no corpo.

23 . . . . . . . . ,
Lacan conceitua o objeto a como um objeto imaterial, insubstancial e intangivel, sobre o qual
trabalharemos no proximo item.
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Lacan traz, assim, ao nosso estudo, um novo angulo de referéncia da
psicanalise em relagdo a teoria da linguagem. Esse angulo privilegia o que esta no
cerne da alucinacdo, a voz, € o que estd no cerne da experiéncia psicanalitica, a
pulsdo. Temos, na citagdo acima destacada, a voz como o eco de que hd um dizer
que ¢ de ordem pulsional, que ndo se dirige a significagdo, ressoando no corpo.

Fizemos, no primeiro capitulo, um caminho pela Klangbilder de Freud, que
pode ser traduzida por ‘metafora do som’, essencialmente simbolica, como
formacdo primeira de palavra no inconsciente, ¢ depois pelo significante de
Lacan.

Concomitantemente, investigamos os trilhos do simboélico de Lacan através
do conceito de representagdo em Freud, dos tracos que constituem a
Vorstellungsreprdisentanz, até chegar ao trago unario, para demonstrar, com
Lacan, que a ressonancia da palavra ¢ constitucional para o inconsciente antes
mesmo que se instaure a mecanica do significante.

Em outras palavras, fizemos esse percurso para dizer que o nao-
simbolizavel ressoa no sujeito. Nesse segundo capitulo, comecamos por fornecer
as bases do imaginario em Freud e Lacan e agora, com a pulsdo, introduzimos o
real lacaniano.

Ficaremos com as defini¢des de imagindrio e de real que aparecem a em
R.S.1.: o imaginario € o sentido; ja o real, diz Lacan, ele ¢ o “avesso do
imaginario”, ele € o nao-sentido (Lacan, 1975, aula de 21 de janeiro de 1975).
Trés anos mais tarde, Lacan fala precisamente sobre o real: “Ha uma coisa que, de
todo modo, ¢ certa, se € que alguma coisa possa sé-lo, € que a idéia mesma de real
comporta a exclusdo de todo sentido. Nao ¢ sendo na medida em que o real ¢
esvaziado de sentido que no6s podemos apreendé-lo um pouco [...]” (Lacan, 1976-
77, aula de 8 de marco de 1977). Um dos nomes do real ¢ a morte, a radical zona
de ndo-sentido da vida.

Muito antes desta citacdo que destacamos, desde 1956, Lacan inter-
relaciona o corpo, a morte e o significado como elementos inapreensiveis,
irredutiveis a logica falica. Para Lacan, o corpo € a morte estdo profundamente
envolvidos no significado. A morte ¢ o que se reflete no fundo do significado e ¢,
ao mesmo tempo, o suporte, a base, da operacdo pela qual o significante existe:
“O significante funciona sobre o fundo de uma certa experiéncia da morte.”

(Lacan, 1995/1956:50).
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Se partimos da assertiva que Lacan depreende de Freud: “Toda pulsao ¢
pulsdao de morte” (Lacan, 1979/1964:195) e adicionamos a informagao de que o
significante esta sobre a pulsdo, ou seja, “sobre o fundo de uma certa experiéncia
da morte” (Lacan, Op. Cit.), somos levados a concluir que a pulsdo também pode
ser um dos nomes do real.

Schreber conta que ¢ afetado por uma “lingua dos nervos, da qual o homem
sadio ndo tem consciéncia”, onde ‘“as palavras sdo repetidas em siléncio.”
(Schreber, 1995:69). Palavras repetidas em siléncio? A pulsdo, mesmo a de voz,
fala de um lugar onde nao ha eco imaginario, ndao ha nem mesmo voz, a ndo ser,
talvez, como um som esvaziado de sentido, desde que concordemos que o siléncio
da repeticdo produza alguma ressonancia que possa afetar ou tomar corpo na
palavra.

A voz que Schreber ouve ¢ a voz afona, aquela que, separada de nos, "soa
como um som estranho" (Lacan, 2005/1962-63:272). A "dimensdo propriamente
vocal", em Lacan, traz a presenca de uma voz que deve ser desvinculada de tudo o
que tem a ver com a fonetizacao. (/bid., p.273)

Segundo Freud, a pulsdo reina na enigmatica fronteira entre o animico € o
somatico, como medida de uma exigéncia de trabalho que ¢ imposta ao animico
em consequéncia de sua relagio com os estimulos corporais. (Freud,
1976/1915b:117)

Neste sentido, o ouvido parece ser uma cavidade privilegiada para pensar a
pulsdo, ja que possui uma abertura para dentro do corpo — por sinal bem maior do
que a que vemos do lado de fora — e outra para fora, que desde que nascemos,
constitui a primeira porta de entrada da linguagem enquanto palavra falada e,
antes que as palavras possam ser identificadas pelo bebé, enquanto pura voz.

Lacan fala da voz na fita do gravador como uma metafora para pensar a voz
como o que se presentifica antes da constituicdo do eu no sujeito, uma voz
desligada de seu suporte, que se constitui, a posteriori, como resto. (Lacan,
2005/1962-63:298) "Tudo que o sujeito recebe do Outro pela linguagem, diz a
experiéncia comum que ele o recebe como forma vocal", diz Lacan (/bid.). Entao,
antes mesmo do bebé nascer, a voz ja estava la. Essa voz-resto sera retomada por

noés adiante.
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3.5 O corpo da palavra

Tomemos como referéncia o poema H20O mem, de Antunes, para pensar
essas palavras “repetidas em siléncio” como um movimento tipico da pulsdo e o
que vem a tornar-se voz, a partir de um modo bem diferente de dar corpo a

palavra:

LT

Figura 7 - H20 mem. Antunes, 2001.

Neste poema, ossos se transformam em letras, ou seja, sdo 0ssos que
escrevem palavras. H20, simbolo cientifico da d4gua, ¢ um material constituinte do
corpo humano, representa entre 45 a 75% do peso corporal. Ossos e agua sio
matérias do corpo. Se ficamos apenas com esse ponto de referéncia, estamos no
campo somatico. Com a introdugdo da linguagem, da palavra, passamos ao plano
psiquico, propriamente humano. Entre o psiquico € o somatico, estamos no campo

da pulsao de Freud e do real de Lacan.
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Se procurarmos no poema acima a substitui¢do caracteristica da metafora,
que, como vimos, identificaria o lugar do sujeito, ndo encontramos pistas.
Contudo, ¢ possivel identificar um elemento a mais, o 2 de H20 mem, que nao
seria necessario para que se escrevesse a palavra homem, nem para compdr a
representacao pictografica dos ossos-palavras de Antunes.

Poderiamos entender esse a mais como um ponto que aproxima o poema da
metafora, que traz um (+) de significacio’®, ao menos no que diz respeito a
formula da agua, que, sem duvida estd incluida no poema como um simbolo,
substituindo a palavra agua.

Porém, se abstrairmos o H20 como uma formula, - ¢ esse € um caminho,
desde que captamos, com Lacan e com o que se evidencia no funcionamento da
linguagem na psicose, a incidéncia do real, da exclusdo do sentido, através da
presenca de uma voz alucinada que toma corpo — esbarraremos no fato de que H ¢
uma letra silenciosa na palavra homem. O aga nao altera a sonoridade da palavra,
mas também nao se faz ausente.

O H2 poderia, portanto, ser entendido como um modo de escrever a pulsao,
ou as letras “repetidas em siléncio”, conforme disse Schreber. (Op. Cit.) A pulsao
¢ como o aga que se vé por tras da formula da d4gua no poema de Antunes, onde
um traco referido a linguagem, ou a uma letra®, se repete em siléncio, mas nio
faz sentido.

O siléncio da pulsdao nao se direciona a significacdo. O agd do poema de
Antunes traz a idéia de uma ressonancia que ndo ¢ semantica, ou que nao
podemos referir diretamente aos termos que Lacan buscou na lingiiistica de
Saussure. Para abordar esse problema, os conceitos lacanianos de objeto a e de
g0z0 serdo nossas ferramentas.

Em O futuro de uma ilusdo (1927), artigo escrito por Freud depois da
grande virada operada com o Mais-além do principio de prazer’® (1920), temos a

introducao da pulsdo de morte em seu radical estatuto de forca, pressao (Drang)

2% Esse + entre parénteses aparece grafado na formula da metafora proposta por Lacan e vista por
nos no primeiro capitulo.

» Letra ¢ um conceito de Lacan que designa, inicialmente, o suporte do significante, como
veremos no terceiro capitulo.

%% Trata-se do artigo que marca o inicio da segunda topica freudiana, onde Freud reformula o
inconsciente. Nao trataremos especialmente desta virada tedrica, a ndo ser no que tange a pulsao
de morte. Para tanto, ficaremos com a leitura lacaniana de que toda a pulsdo ¢ pulsdo de morte,
leitura que ja leva em conta tal virada de Freud e traz a questdo que nos interessa nesse momento.
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que almeja a satisfagdo absoluta, denominada por Freud de morte e, mais adiante,
por Lacan, de gozo, como veremos.

Se a metafora delirante pode ser entendida como a constru¢cdo de um ponto
no infinito da metonimia, ¢ no sentido de que esse ponto permite a localizagao do
g0z0 para que o sujeito ndo seja completamente invadido por ele, ou, em outras
palavras, permite a constituicio de algum filtro’’ que funcione de modo a
defender o sujeito do encontro com o real em jogo na pulsdo de morte”®.

Se privilegiarmos a vertente da voz como objeto, ou seja, desatrelada da via
metaforica, isto ¢, do efeito de sentido que produz o sujeito neurdtico, como
vimos no capitulo anterior, estamos mais proximos tanto do campo da psicose
quanto do poema H20 mem de Antunes. Trata-se da presenca de uma voz que
sobra, que ¢ como um resto que nao se direciona ao sentido.

Essa voz ¢ uma produgdo sonora que despe-se de sua presenca como
significante e se apresenta em carne € 0sso (o poema de Antunes apresenta como
agua e 0sso0), isto €, com seu corpo, o corpo entendido como uma caixa de
ressonancia para a emissao da voz (Lacan, 2005/1962-63:273). Essa acepcao da
voz estd, ao mesmo tempo, aquém e além do plano do sujeito, embora nao se

desvincule da cadeia significante.

" Na neurose, ¢ a fantasia que opera como esse filtro, que estd enganchada, pendurada, nos
orificios do corpo, como o H do poema de Antunes. Ndo trataremos desse assunto no escopo da
tese, visto que optamos por seguir com o delirio na psicose, mas podemos marcar uma diferenga: o
neurotico desconhece o H e o psicotico ndo. O filtro do neurdtico ndo é o mesmo que o da psicose,
¢ o do sentido.

8 Consideramos que a esquizofrenia diz respeito mais propriamente ao momento do surto, ou da
dissolugdo imagindaria, de Schreber, quando as vozes o assolavam sem descanso ¢ ndo cabiam, ou
ndo se direcionavam ainda, a constru¢do delirante. Assim, temos uma idéia mais clara de como se
apresentam as alucinagdes no real do gozo, sem a tela tecida pela fantasia e sem a rede mais
cristalizada do delirio. Essa leitura sobre o que diferencia a esquizofrenia da parandia pode ser
encontrada em Freud, sob o ponto de vista da teoria da libido (Freud, 1076/1914:70).
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3.6_ A voz como objeto a

desorienta o incerto
ruma sem trajeto
nunca existiu mas eu deleto

querer sem objeto
voz sem alfabeto
enchendo um corpo ja repleto

0 excesso exceto
o eticétera e todo resto
do chéo ao céu, da boca ao reto

eu so eu

no meu vazio
se nao morreu
nem existiu

(Antunes/Lenine, 2008, Trecho de Excesso exceto)

Atribuir existéncia a essa voz que € como uma ressonancia - ou que ¢ feita
de agua e 0sso, relembrando o poema de Antunes trabalhado no item anterior -, ¢
penséa-la além da fonagdo e do significante, ou melhor, ¢ pensa-la como a
incidéncia do significante no corpo. (cf. Valas, 2001, p. 67)

Nao ¢ por acaso que Lacan destaca a “auditivagdo” das alucinacdes na
estrutura de fala proveniente da lingua fundamental de Schreber, onde “¢ o
proprio significante (¢ ndo o que ele significa) que € objeto da comunicagdo.”
(Lacan, 1998/1957-8, p. 543-4). Podemos dizer que o significante comparece
como um objeto vocal na alucinagao.

Ha varias apresentacdes possiveis do objeto a de Lacan, tanto em Lacan
quanto em autores que nele se baseiam. Apresentaremos o objeto @ como uma
“falta irredutivel do significante” (Lacan, 2005/1962-63, p. 146) ou como “uma
voz sem alfabeto”, como se escreve no poema Excesso exceto de Antunes e
Lenine ou, ainda, como “um pedago do corpo” (/bid., p.149) para falar sobre seu
lugar de resto na operagao significante.

Quanto a essa “falta irredutivel do significante”, ndo se trata da falta™
apreensivel por intermédio do simbolico, a da biblioteca, como exemplifica

Lacan, onde se pode dizer: Aqui esta faltando o volume tal em seu lugar. Esse

2 No Seminério 10, Lacan nos fala de duas faltas: a falta no simbdlico, ligada a castracdo, ponto
onde Freud articula o final de analise; e a falta no real, onde o sujeito tem que se defrontar com o
seu ser. Esta falta no real ndo se esgota na castragdo. (Lacan, 2005/1962-63:19)
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lugar “¢ um lugar apontado pela introdugdo prévia do simbolico no real.” E essa
falta “designa o lugar, designa a auséncia, presentifica o que nao esta presente.”
(Ibid., p.147)

Trata-se de uma falta mais radical, ¢ a falta da excec¢do, falta da falta, de
algo que, “na prépria constituicdo da subjetividade”, esta perdido para sempre
(Ibid., p.149). Ao mesmo tempo, o objeto a de Lacan ¢ tao irredutivel ao
significante quanto inapreensivel a imagem. Nas palavras de Antunes e Lenine,
seria o que, “no meu vazio / se ndo morreu / nem existiu.”

Segundo Lacan, hd um “ponto falta-de-significante” que € o ponto proprio
do momento em que o significante®® passa a existir, um ponto “que néo pode ser
significado” e, também, que instaura a relacdo com o Outro (/bid., p.150).
Podemos entender isso como uma espécie de curto-circuito que se constitui como
o furo de que falamos no inicio desse capitulo - um ponto de fundacao - e que
passa a funcionar como causa, causa de desejo’".

No furo que delimita o inconsciente, fora de qualquer articulagao
significante, Lacan instaura o objeto g, encarnacdo de um vazio>> marcado pelo
significante da falta no Outro, S(A) — outro modo de pensar a barra como
resisténcia a significagdo -, que vem a se constituir como “causa de desejo.” (/bid,
p. 116) O objeto a “esta atras do desejo.” (Ibid, p. 115)

Essa idéia de causa atribuida por Lacan ao objeto a nao se confunde com

uma forca externa que desencadearia o desejo:

O objeto a € o que, no objeto, nos da vida, uma espécie de carne do vazio que, tal
qual prossegue Antunes, adivinha-se no coragao do rol do desejo: “nuvens de areia,
folhas no quintal, canto de sereia, roupas no varal... (Vieira, 2008:55. O autor se
refere ao poema-cangdao Do vento, de Arnaldo Antunes, que pode ser encontrado
no CD Paradeiro, BMG, 2001)

A voz em sua dimensdao de objeto ¢ a voz do Outro, ou o sinal de sua

3% Em vérios momentos de seu ensino, Lacan define que o significante (S1) representa o sujeito ($)
para um outro significante (S2). Nesta operagdo produz-se um resto, o objeto a. Esse resto ¢
situado na metonimia da cadeia significante. Essa disposi¢do do objeto como resto, instituida pelo
sujeito em sua relagdo com o significante, € o que indica que a estrutura € ndo-toda significante.
310 desejo lacaniano é sustentado por um vazio atestado pela presenca do Outro. “O desejo do
homem ¢ o desejo do Outro.” (Lacan, 2005/1962-3:31) O desejo do Outro, se enderega ao sujeito e
o coloca em questao.

32 Vieira (2008:55) define metaforicamente esse vazio como um “modo de presenca do vento no
objeto.”
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presenca®. Esse Outro ¢ referido por Lacan ao traco unario - que vimos no
primeiro capitulo -, a sua singularidade. E a partir do Outro entendido como trago

unario, anterior ao campo do significante, que se constitui o sujeito para Lacan:

O traco unario € anterior ao sujeito. No principio era o verbo quer dizer No
principio era o trago unario. (...) Simplex, singularidade do trago, é isso que
introduzimos no real (...) as vezes existe o que ¢ anterior a tudo o que podemos
elaborar ou compreender. Chamarei a isso presenga do Outro (A), com A
maiusculo. (Op.cit., p. 31)

Entre a voz e o siléncio, Lacan marca a incidéncia dessa presenca que difere
do som, esse que ndo deixa de ser seu substrato material. O exemplo de Lacan ¢ a
ressondncia do chofar’® hebraico, entendida como o som da propria voz de Deus
(Ibid., p. 272).

Essa modalidade de objeto a nos conecta novamente as alucinagdes
auditivas e a construgdo delirante que Schreber endereca a Deus. De fato, a
alucinacdo, a “voz sem alfabeto” por exceléncia, demonstra a emergéncia do
objeto como voz do Outro em carne e osso, como Lacan indica na tnica aula de

seu Seminario Os nomes do pai:

Vamos ver o a vir do Outro, Unico testemunho desse lugar do Outro que ndo €
somente lugar de miragem, este a que ndo nomeei, mas certamente mostrei em uma
das reunides de nossa sociedade e poderia ter esclarecido em nossas jornadas sobre
a parandia, mas me abstive: a voz. (Lacan, 1962: aula de 20 de novembro de 1962)

Lacan sustenta que nao ¢ possivel simplesmente assimilar a voz, a voz ¢
sempre, de alguma forma, incorporada. E isso que d4 ao chofar a possibilidade de
que, num dado momento, ele substitua a fala, “arrancando poderosamente nossos
ouvidos de todas as suas harmonias costumeiras.” (/bid., p. 301)

“Uma relagdo mais que acidental liga a linguagem a uma sonoridade”, diz
Lacan. (/bid., p. 299) A idéia ¢ que a linguagem mantém uma relacdo muito

proxima com a sonoridade, ja que o ouvido ¢ um aparelho que ressoa e que “ndo

33 Isso nos lembra que a pulsdo de voz é também chamada de pulsio invocante na teoria lacaniana
(Lacan, 1985/1964, p. 171). Invocare em latim reenvia a chamamento.

** Instrumento de sopro feito de chifre de carneiro. E um dos mais antigos simbolos biblicos e
judeus, tdo antigo que a Torah declara o seguinte em Shemot 19.16,19 (Exodo) "aconteceu que ao
terceiro dia, quando amanheceu, vieram trovoes e relampagos, e espessa nuvem sobre o monte, €
um sonido de buzina muito forte; e todo povo que estava no acampamento estremeceu.
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ressoa qualquer coisa. (...) ele sO ressoa em sua nota, em sua propria
freqiiéncia.”> (Ibid.).

Lacan diz que “se a voz, no sentido em que a entendemos, tem alguma
importancia, nao ¢ por ressoar num vazio espacial qualquer. (...) a voz ressoa num
vazio que € o vazio do Outro como tal.” (/bid., p. 300).

Essa ressondncia no vazio do Outro pode ser reconhecida no circuito
pulsional que a voz circunscreve, ao contornar um espaco oco onde o objeto se
aloja. Entre sua emissdao (na cavidade bucal) e seu retorno (ao canal auditivo), o
objeto voz “surge no vazio desenhado pela sonoridade transformada em material
significante.” (Caldas, 2007, p. 92).

A particularidade da voz na lista dos objetos pulsionais parece advir do fato
de que ela concerne ao desejo do Outro. Como meio privilegiado de transmissao
da linguagem e da palavra, a voz enfatiza mesmo o instante mitico do nascimento
do sujeito. O recém-nascido grita expressando a dor, por exemplo, da abertura de
seus alvéolos pulmonares.

Esse “puro” grito, no dia-a-dia do bebé, se transformara em grito “para™® a
partir do momento em que a palavra do Outro, sustentada por uma voz, responde
com sua demanda: “Ele estd com fome.” Desde a instauracao desse grito “para”, o
bebé e o mundo deixam de ser naturais para tornarem-se seres imersos nha
linguagem. Ai estd a linguagem marcando o homem no préprio corpo.

A voz do Outro, a0 mesmo tempo em que introduz o infante a palavra, o
leva a perder a dimensdao da voz como objeto. "A materialidade do som serd, a
partir de entdo, irremediavelmente velada pelo trabalho da significagdo. A palavra
faz calar a voz.” (Vives, 2009, p. 195-6)

O que se perde ¢ a materialidade da voz, que pode ser entendida como um
trago que resta da operacdo do Nome-do-Pai na neurose. Porém, o Nome-do-Pai
ndo garante que o objeto a se mantenha a distancia.

Basta uma defasagem entre a voz emitida e sua audi¢do para que falte ao
neurdtico a sensagdo de governo sobre seu corpo, ou seja, basta que o celular

produza eco para que a propria voz ao telefone cause estranheza ao falante e deixe

35 Lacan anuncia, ainda, a fun¢do de mediagdo da voz como uma das formas do objeto a, falando
do vazio encontrado no tubo acustico como o “sopro” de uma flauta que, dedilhada de uma forma
ou de outra, imprime nos outros sopros, uma mesma vibragdo, ou, que “impde (ao vazio) uma
ordem a tudo que possa vir a ressoar nele de uma dada realidade.”

3% Essa formulagdo do grito puro (pur) e do grito para (pour), que traz uma homofonia na lingua
francesa, é de autoria de Vives (2009).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610593/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610593/CA

87

de concorrer para o efeito de significagdo (Lacan, 2005/1962-63:298). Assim, ela
aparece em sua dimensdo de objeto, como voz do Outro, do qual a angustia ¢ sua
traducao subjetiva: a “voz sem alfabeto”, que “desorienta o incerto” e “ruma sem
trajeto”, como diz o poema-can¢ao de Antunes e Lenine.

Outro nome, em Lacan, para isso que se perde na operagdo significante e
que a