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Resumo

Astia de Moraes, Lourenco; Rudge, Ana Markiléncio e ruido:
introducéo a uma abordagem da musica a partir de Feud e Lacan Rio de
Janeiro, 2008. 141 p. Dissertacdo de Mestrado —affmpento de
Psicologia, Pontificia Universidade Catodlica do Re&Janeiro.

O lugar que o siléncio ocupa, tanto na praticaiaelcomo na musica, é
central. Buscamos no presente trabalho interragse siléncio, supondo encontrar
nele um ponto de interse¢do possivel entre os campoquestdo. Na musica, o
siléncio aparece, primeiramente, como aquilo qustruiralmente, a nega,
permitindo-lhe, assim, existir. E o vazio que cogf@o som, sua forma. Por outro
lado, o siléncio, por vezes imposto a propria najsaparece também nisso que
esta levanta problemas de ordem ética e politicapg&icanalise, o siléncio, além
de também ter uma posicao estrutural, remete @qulavencdo freudiana, a
pulsdo, mito que €, é aquilo de onde pode vir & aahv sujeito, isto €, a condi¢cao
de possibilidade de uma escolha ética por partsedode linguagem. Jacques
Lacan retoma o circuito pulsional de Freud e sewdrq termos e nos mostra que
esse circuito se d4 em torno de algo: o obget®bjeto causa de desejo e de
angustia, o objeta aparece sob diversas formas nos niveis do desémeoito
subjetivo, a saber, oral, anal, falico, escopicmeal. Com Lacan, vemos que a
voz é o mugido bestial do pai morto, grito de umasdeacrificado que assombra a
linguagem. Trata-se de uma voz silenciosa mas meeseom efeitos no real.
Sendo uma forma de calar essa voz, de abafa-lajisican paradoxalmente,
também veicula de forma privilegiada esse objetoria um vazio ao qual

propomos, fechando o circuito, dar outro nomelémsio.

Palavras-chave

Musica, psicanalise, objeto voz, siléndias Ding, pulsao.
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Abstract

Astia de Moraes, Lourenco; Rudge, Ana Mafdence and noise: an
introduction to music from a freudian and lacanianperspectiveRio de
Janeiro, 2008. 141 p. MSc Dissertation — Departémnele Psicologia,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

In music and in the psychoanalytical practice alikdence occupies a
central place. We sought, in the present worknterrogate this silence, assuming
to find in it, a possible intersection between the® fields. In music, silence
appears, first of all, as that which structuralgnes it, allowing it, thus, to exist.
It is the emptiness that confers to sound, its fo@n the other hand, silence,
sometimes imposed on music itself, also appearhenfact that music raises
problems associated with ethics and politics. Igcpeanalysis, silence, also
having a structural position, leads to the freudrarention called the drive. The
drive, being a myth, is a condition to the appeeganf a subject and to the
possibility of the language being’s ethical choigacques Lacan revisits the drive
circuit of Freud and its four terms indicating tlitagjoes around something: the
object. Object cause of anguish and desireatbigject appears under many forms
in the levels of subjective development, namelypak anal, phallic, scopic and
vocal. With Lacan, we see that the voice is thesthgaoar of the dying father, the
scream of a sacrificed god who haunts the langudige quiet but present voice,
with effect in the Real. Being a way of silencidgstvoice, of stifling it, music
paradoxly also propagates this object in a pridtegvay creating thus an

emptiness which we propose, closing the circuihame in another way: silence.

Key-words

Music, psychoanalysis, object voice, sileridas Ding, drive.
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1

Introducéo

Esta dissertacdo tem como objetivo propor o ing@ouma discussao a
respeito de como a psicandlise poderia abordaest@m da muasica, sobretudo a
partir da obra de Sigmund Freud e do ensino deuéscfiacan. A questéo
levantada por essa dissertacdo emergiu do cruzandentima breve formacao
musical e do interesse pela musica, com a ausé@esse tema nas obras de Freud
e Lacan. Trata-se, na verdade, mais de um ensdm® moporemos, pela escolha
de certos conceitos e caminhos, meios de abrscaskao.

Da relagdo que, na mdusica, o siléncio tem com dorupassaremos
rapidamente, conduzidos pelo significante, partagares e valores que o siléncio
pode ter na psicanalise, o que nos levara a pulsgmoremos entdo as grandes
linhas do desenvolvimento do conceito de pulsdoFeeud e como este foi
retomado por Lacan. Enfim chegaremos, por um ladotratamento dado por
Lacan a sublimacéo a partir da Coisa e, por oatrayés do conceito de objetp
a pulsado invocante e ao objeto voz. Proporemodpgeni conclusao, a partir do
que apresentamos no decorrer da dissertacdo, e@@ssaberturas para

desenvolvimentos posteriores.

11

Freud, Lacan e a arte

E bem sabido que o questionamento a respeito éa-artque &€, quando &,
como e quando opera etc — teve, desde Freud, uan tegtral na teoria e na
investigacdo psicanaliticas; Freud, ao longo deobua, e Lacan, ao longo de seu
ensino, fizeram, ambos, uso recorrente dela. Comamplo, 0 mais 6bvio, basta
lembrarmos o complexo de Edipo. Embora a histdrihet6i Edipo faca, antes de
mais nada, parte da mitologia grega, sua histbiega a nés — e a Freud — por via

da tragédia de Sofocles.
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A relacdo que se tece entre psicanalise e art@mipre assim deve ser,
como evidencia o exemplo do complexo de Edipodelse poder fazer avancar a
teoria e prover o analista de ferramentas quedhmifiréo tratar.

Em um pequeno artigo publicado &uilicet6/7*, intitulado “Nota sobre a
beleza”, seu autor coloca a questao de saber aseqietém Freud quando aborda
o Moisés de Michelangelo, os quadros de Leonard¥idai e a Gradiva de

Jensen. E responde:
- A ruptura das tabuas da Lei, pequeno estilhacammenperfeicdo que lhe permite
escrever a narrativa de sua fantasia.
- Ao para sempre inacabado, ou melhor, inacabéeesl, quadros de Leonardo,
como de todo quadro ao qual podemos acrescentafirsenm toque; sua funcao
para o artista de ser um dia, uma vez por todas;anel.
- Ao que, na inefavel beleza da encurvacao de yrseptdrna perfeitamente dizivel

quando Gradiva, a que resplandece caminhanda@adiezBertgang(Zoé). Scilicet
6/7, 1976, p. 338)

Assim, pode concluir:

[...] € odefeitodo belo que Freud faz falar. Enfiando, forcandodruyrbavelmente
0 canto de sua duvida nessa rachadura, ele farastoharmonia por demasiado
certa da beleza, e lhe devolve sua virtude erotperdida até entdo na
contemplacéao narcisica (lbid., p. 338)

A nova, ndo tao boa, que Freud traz ao homem aposie Copérnico é
que este ndo € a medida da beleza. Uma vez qumenh@, ao mesmo tempo,
objeto e sujeito do julgamento estético, sua imngeggado pode ser contestada. O
que Freud traz aqui é a possibilidade, a respdidzdé, de um desvio quanto a
certa contemplacdo do belo, essa que busca som@maitude, o harmonico, o
proporcional. E um desvio do olhar, um olhar de@éngulo, que se mostra com

freqUéncia estranho, por vezes até mesmo ang@stiant

Preferindo ao luminoso o que faz opacidade, re@datoda grade [de leitura],
[Freud devolve] a beleza seu estatuto: portartefglie permite entrar no circuito
da linguagem. (Loc. cit.)

Trata-se, em suma, de trazer a cena do belo engseedida do possivel,
algo que tende a ficar propositalmente esquecelglcado ou denegado. Pois,

! Com excecéo daqueles que foram escritos por Jadguean, os artigos da revissailicetndo
eram assinados.

2 Sempre que pudemos, tentamos consultar as vefisie®esas originais dos textos. Quando
tivemos acesso ao texto e o citamos, a traducdefopre feita por nés, assim como as traducdes
dos titulos de artigos e livros.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610331/CA

14

quando aborda a arte, Freud parece indicar-nossgude fato € preciso que ela

busque essa dimensao da construcéo perfeita,

[...] uma proporcao rigorosa que nos faz vibrar arordo com ela, é preciso
também que essa dimensao [...] seja incomensufayet que a desordem dos
afetos que sub-tenciona seja, ele também, imin@htd., p. 340)

Lacan retomou, em diversos momentos de seu enairate, sob este
mesmo espirito. Em seu seminario de 1959/6@tica da psicanalisesituou a
importancia da sublimacdo uma vez que esta apeesessonancias de ordem
ética que ultrapassam uma questdo meramente astésisim, sua funcdo pode
ser ordenada em referéncia a Coisa freudiardgsoDing objeto perdido cujo
impossivel reencontro seria 0 objetivo de todoiwguj@dacan, 1959-60) e cuja
busca caracterizaria esse sujeito enquanto té &esno seu objeto e seu desejo
(Regnault, 1997).

Segundo Lacan (1959-60),

essa Coisa é acessivel em exemplos muito elememfaeesdo quase da natureza
da demonstracdo filosofica classica [...]. [...Jn7% 0 exemplo esquematico do
vaso para permitir-lhes apreender onde se situaisa@a relacdo que coloca o
homem na funcéo do que faz mediacdo entre o realignificante. Essa Coisa, da
qual todas as formas criadas pelo homem sdo dstmegia sublimacdo, sera
sempre representada por um vazio, precisamentefgelale ela ndo poder ser
representadgpor outra coisa — ou, mais exatamente, de ela rdaterpser
representada sendo por outra coisa. Mas, em tode fde sublimacdo, o vazio
sera determinante. (Lacan, 1959-60, p. 155)

Das formas sublimatdrias de referéncia a Coisa,aha¢1959-60),
retomando a articulacdo que, Freud (1913) em “Tadabu” ja fizera entre um
certo quadro patolégico e a sublimataws indica trés modos de organizacdo —
arte, religido e ciéncia — associando a cada umstaglama estrutura clinica e uma
operacdo psiquicdEm tornodo vazio, organiza-se a arte, correspondendo ao
recalque histérico. Do quevita ou respeitaesse vazio, organiza-se a religido,
correspondente ao deslocamento do obsessivo.Rodd quen&o créno vazio,
teriamos a ciéncia, cuja operacao relativa sedosaalusdo da paranoia.

% “As neuroses, por um lado, apresentam pontos deocdancia notaveis e de longo alcance com
as grandes instituicbes sociais, a arte, a religiadilosofia. Mas, por outro lado, parecem como

se fossem distor¢des delas. Poder-se-ia sustamtaurg caso de histeria é a caricatura de uma
obra de arte, que uma neurose obsessiva é a geaickt uma religido e que um delirio parandico

€ a caricatura de um sistema filoséfico” (Freud,3 9. 85).
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Em uma conferéncia datada de 1997, Francois Regmeidma essa
perspectiva lacaniana da arte como forma de orggdiz em torno do vazio e
propde pensar o tema a partir de duas questboeseipimente, que autoridade o
vazio e a Coisa dao a psicanalise para falar & &mn seguida, como reconhecer
esse vazio em torno do qual ela se organiza, persar a arquitetura, a pintura, o
teatro e a musica?

Em 1965, Lacan retoma a posi¢do de Freud quantbcalsilidade (ou ndo-
aplicabilidade) da psicandlise a criacdo artistidgato é, a possibilidade de uma
‘psicandlise da obra-de-arte’ — para, em seguidacan uma radicalizacdo dessa

perspectiva freudiana nisso que, segundo ele,

[...] a Unica vantagem que um psicanalista tem aoitdide tirar de sua posi¢éao,
ainda que essa lhe tenha sido reconhecida comd dadle se recordar, com Freud,
que, em sua matéria, o artista sempre o precegiee,dogo, [0 psicanalista] ndo

tem por que bancar o psicologo ali onde o artigaabre caminho (Lacan, 1965, p.

192-3).

Ainda a esse respeito, Lacan (1958) nos adverteaqscanalise se aplica
apenas como tratamento. A conclusdo de Regna@?)¥que Lacan, entdo, nao
aplica a psicanalise a arte ou ao artista, maseaagpsicanalise, e isso somente
quando a arte pode fazer avancar a teoria psitaaai logo, ser de uso clinico.

Se do ponto de vista da teoria lacaniana entend@mosrte esse modo
especifico de organiza¢c&mn tornodo vazio, podemos, entédo, conceber, a luz do
desenvolvimento feito no texto sobre Leonardo daclVipor exemplo, que, ao
lidar com determinada producéo artistica, a pslssntentou evidenciar o retorno
do recalcado na obra ou no artista (lbid.).

Ainda em relagéo a da Vinci, Regnault (1997) nalcia que o que antes
fora um traco de caréater do artista — sua relagéo & pintura e com a busca de
conhecimento — p6éde em seguida ser transformadajesenvolvimento teorico,
em nocdes da psicanalise — sublimagcdo, homossexmaletc. Nos termos do
Regnault (1997), “[...] em Freud, n&o raro o que pa@ma elucubracdo sobre o
autor constitui também [...] o avan¢o de um concegiRégnault, 1997, p. 21). O
mesmo se aplicaria a Lacan.

Desta forma, assim como Freud pode com aSal#t’Ana com a Madona e
menino,de Leonardo da Vinci, ensinar-nos sobre o retorooretalcado e a
sublimacédo, conOs embaixadoresje Holbein, Lacan pode, por sua vez, dizer-
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nos mais a respeito do falo ou do olhar. Segundgn&dt (1997),0Os
embaixadore® As meninaseste ultimo de Velasquez, nos ensinam, inclusive, o
que é um quadro, assim como Séfocles e Claudelenemiam o que € uma

tragédia. Isto ndo é de pouca importancia, visto qu

[...] a teoria dos conceitos fundamentais da psitsa notadamente a pulsdo, ndo
pode prescindir de saber o que € um quadro; addipsicandlise ndo pode ignorar
o tragico. (Ibid., p. 22)

Dos suportes artisticos que serviram a psicandéiseys, entdo, de Freud a
Lacan: a escultura Moisés, de Michelangelo —, a pintura — Monalisa e
Sant’Ana com a Madona e o0 menm8&o Jodo Batistade Leonardo da Vinci;
Os embaixadoregje Holbein;As meninasde VelasquezSaturno,de Goya —, 0
teatro —Antigona,de SofoclesHamlet,de Shakespeare; Claudel, Beckett, Genet,
Racine — e a literatura — Jensen, Hoffman, Gidg;eldViarguerite Duras. Resta,

entao, a musica.

1.2

O siléncio sobre a musica

Em um de uma série de seminarios justamente dedicadmusica e a
psicanalise, Regnault (2002) chama atencdo paraaccamte siléncio da
psicanélise sobre a musica, sobretudo no que tackoaes mais classicdsica
patente como a musica parece, de certa formaidieidsixada de lado por Freud
e Lacan quando comparamos as linhas que estessllierdedicaram com as que
dedicaram as demais formas de arte.

Freud (1914a) chega quase a se justificar. Diz ele:

[...] as obras de arte exercem sobre mim um podeebsito, especialmente a
literatura e a escultura e, com menos frequén@atara. Isto ja me levou a passar
longo tempo contemplando-as, tentando apreendéfd@aha propria maneira, isto
€, explicar a mim mesmo a que se deve 0 seu ef@ite ndo consigo fazer isso,
como, por exemplo, com a musica, sou quase incdgaabter qualquer prazer.
Uma inclinagdo mental em mim, racionalista ou talaealitica, revolta-se contra o
fato de comover-me com uma coisa sem saber pomuassim afetado e o que é
que me afeta. (Freud, 1914a, p. 217)

* A Gnica excecdo parece ter sido Theodor Reik coas¢ariacdes sobre um tema de Mahler
gue, no entanto, ndo parece ser mais que umcfientario dos textos musicados por Mahler,
talvez algumas percepcdes sobre a fantasmaticaatieivimas nunca nada, por exemplo, sobre o
‘interior’ da musica tal como: o que é um acordes#éima dominante para a psicanalise?”
(Regnault, 2002s/p).
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N&o obstante, ele teria analisado a voz de SarahaBk, louvado as
musicas de Yvette Guilbert e conhecido de cor eadd a dper&&armen de
Bizet (Regnault, 2002). De fato e apesar de suasafoes, € curioso — mas nao
impossivel — que um homem como Freud possa, coito,efer sido insensivel a
musica. Afinal, Freud por pouco admite se comowven ela...

Lacan, por sua vez, chega a dizer ou comentar,agacola, algo sobre a
musica, dizendo inclusive que terd um dia de fal@speito dela em uma licdo de
seuSeminariode 08 de maio de 1973. Mas o fato € que nuncéese de forma
mais demorada a questdo. Tomando o exemplo dadeda@ de marco de 1964
intitulada “O que é um quadro”, Lacan nunca se wgr sobre uma questdo do
tipo ‘o que € uma sinfonia’'Sabemos, no entanto, que Lacan ouvia 0 que, em
matéria de musica contemporanea, pode ser condadergue havia de melhor
nas décadas de 50 e 60: ia freqientemente aosriwande Domaine Musical
organizados por compositores como Boulez, Stoclkdmude 1953 a 1973, e
dirigidos por Jean-Louis Barrault e Madeleine Reh@egnault, 1997).

Dos que sucederam Freud e Lacan, temos, além ide dkguns autores
que se debrucaram, uns de forma mais breve do wjpespsobre a questdo da
musica. Para citar somente alguns, temos escrioslain Didier-Weil sobre a
percepc¢ao no ouvinte intitulado “Quatro tempos etiNgntes” (1976-7), o livré
nota azul (1997), e um capitulo consagrado ao tempo musi€altempo do
Outro: a muasica” de seu liviOs trés tempos da 1€1998). Didier-Weil também
faz uma longa intervengao na qual aborda o temd&@8&de fevereiro de 1977, no
seminario de Lacan intituladdinsu que sait de I'une-bévue s'aile a mouaieda
nao publicado. Temos um pequeno artigo, “Do objetgsical no campo da
psicanalise”, também publicado ebeilicet 6/7, e finalmente a apresentacdo de
Francois Regnault, “Gozar da decifragef@002) que parte justamente do relativo
siléncio de Freud e Lacan a respeito da musicaopdipse tratar, quem sabe, de
um siléncio voluntario estabelecido sobre uma mfecéo, um impossivel, entre

psicanalise e musica.
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1.3

A via do siléncio e o encontro com o ruido

A muasica, ou, sobretudo, seus efeitos, costumam saficente levantar
guestionamentos — 0 que €? como funciona? poruq@oha? — como 0S mais
diversos posicionamentos a seu respeito. Louvavidhegtadora para alguns,
condenavel e diabdlica para outros, a musica — cati@s, qualquer forma
artistica — acaba escapando do puramente esté@tiaovip nuancar o politico e 0
eroético. A historia da musica o mostra de formaz it

N&o seria isso, por si s0, razdo suficiente pae &jla merecesse maior
interesse dos psicanalistas? De que ordem € easser ue parece entrar pelo
ouvido? O que é isso que parece nos hipnotizaoreygres, sob falsos ares de
libertacdo, parece mais € nos comandar, de formiacuase como um sussurro
demoniaco? Como podemos situar o que toma lugaossn corpo, colocando-o
em acao ou paralisando-o por completo; ora inflatagaixdes ora apaziguando-
as?

De acordo com o0 musico, compositor e ensaistaléirasiJosé Miguel
Wisnik (1989):

O som € um objeto subjetivo que esta dentro e foas, nos toca com uma enorme

precisdo. Suas propriedades ditas dinamogénicaantese assim, demoniacas (0

seu poder, invasivo e as vezes incontrolavel, éoleemte, apaixonante e
aterrorizante). (Wisnik, 1989, p. 28)

fazendo assim da musica uma ‘[...] arte de quare ae serve para agir
sobre outras almas” (Hegel, 1820-29).

Ao abordar o chofdr Lacan (1962-63) nos fala de certos sons de:

[...] carater profundamente comovente, inquietgnté Independentemente da
atmosfera de recolhimento de fé, até mesmo de eardapento, na qual se
manifestam e ressoam, uma emogao inabitual sufgse yas misteriosas do afeto
propriamente auricular que ndo podem deixar detacam grau verdadeiramente
insolito, todos aqueles que estejam ao alcancenddas. (p. 284)

> O Chofar ou Shofar (do hebrai@osn shofa) é uma “buzina de chifre de carneiro (ou de
gualquer animal, exceto a vaca) usada pelos antigbseus em seus rituais e ainda usada nas
sinagogas no término dm Kippur(dia do perdéo), antes e durant@ash Hashangano-novo),

na proclamacéo do ano sabético efBitionario eletrénico Houaiss de lingua portuguesahete
‘chofar’).
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A orelha — esse orificio Unico no campo do incoerge que ndo pode se
fechar (Lacan, 1964) — parece assim tornar-se @rtagleira zona erdgena; basta
vermos como essa borda que a orelha constitui £,mes diversas culturas,
recorrentemente marcada enquanto tal, ornamentafzieads

No decorrer de nossa pesquisa, as vias para almalaestdo da musica a
partir de um referencial psicanalitico foram, aigda presentes desde o inicio, se
impondo: embora outros caminhos — a repeticidoeen@ad ou ainda, o feminino —
pudessem ter sido trilhados, nos pareceu que Ser@ossivel toma-los
adequadamente sem antes aprofundar a via prime&asg nos apresentou, a
saber, a via da pulséo, das Dinge do objet@. Ainda que, de certa forma, estes
outros caminhos apare¢cam de maneira mais ou mergiita no decorrer da
dissertacéo, optamos por adiar seu desenvolvinpamgoum trabalho posterior.

No decorrer de nossa pesquisa — a cada fragmeantmgocionasse direta
ou indiretamente a musica e/ou seus efeitos oada possivel justificativa que
fomos encontrando ou construindo para esse silercitGsso que de inicio era
uma interrogacao foi se transformando em enigmstopgue algo sempre parecia
restar. No meio deste, o siléncio fora adquirindolugar cada vez mais central.
Optamos entdo por trazer ao primeiro plano o podmiléncio, dada sua
importancia tanto para a musica como para a pdisan@&m outros termos,
deslocamos a questdo ‘porque pouco se fala sobsecané psicanalise?’ para a
outra ‘o que é a siléncio para a musica e, sobogtada a psicanalise?’. Deixamo-
nos inicialmente guiar pelo significante, constdtafelizmente — no sentido do
bom encontrpdesse que remete ao que vem em boa horaheureem francés,
na origem débonheur felicidade — que, na via da interrogacdo queafapbssa e
nas portas pelas quais passamos, o siléncio fuagec

O encontro com o ruido se mostrauposteriorj ainda que paradoxal:
constatamos que, por vezes, o siléncio pode s#osoi E assim justamente pelo
paradoxal da coisa que o siléncio e o ruido — @dem também ser lidos como o

vazio e a mancha, temas centrais no ensino de kasamostraram uma maneira

® Em “Do objeto musical no campo da psicanalisela-f& inclusive dégozo auditivo’ e de
‘sexualizacdo metonimica do epitélio da membramséddra” (Scilicet6/7, 1976, p. 330).

" Sobre o porqué desse siléncio, conferir o ja citadigo “Gozar da decifracdo” de Francois
Regnault.
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viavel de comecar a colocar a questdo da musicastranalise, posto o valor

assimeétrico que siléncio e ruido constituem encéeao som.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


L

VOITEE0TI0 oN [eNBIa ordeoya) - o1d-ONd


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610331/CA

22

2

Siléncios...

Parece-nos honesto, sendo desnecessario, comiegandd que qualquer
definicdo de musica ha de ser limitada. Limitada sdmente porque a musica,
com tudo o que nela poderiamos incluir, ndo salmigr no mais ou menos
curto enunciado que costuma ser o de uma definip@s, sobretudo, porque
qualquer exercicio de descricdo disso que é somlege, da musica, embora,
como veremos, ‘som’ e ‘musica’ ndo se sobreponhesimatao facilmente — com
palavras, traz essa limitacdo que consiste emrteathuzir um intraduzivel.

Como indica Francois Regnault (2002), ha na masicaliscurso:

[...] frases, afirmacles, interrogacdes etc, emasuaigo que torna audivel o
discurso do Outro, como isso que Lacan diz do deainde “é claro que o
inconsciente se faz presente sob a forma do dscda®utro, que € um discurso
perfeitamente composto”, com a exce¢do de que esicanindo lidamos com
sentido explicito algum. (Regnault, 2002, s/p)

Assim, antes de falar em ‘traducdo’, deveriamosrdimterpretacao’.
Costumamos, alis, dizer de uma peca que elasépnetada’ por um mauasico. Isto
posto, e dentro do impossivel no qual esbarralar‘tde musica’, nos arriscamos
entdo a colocar algumas curtas definicbes queadajod grosseiras e superficiais,
serao suficientes para iniciarmos nossa discussao.

A versdo eletrbnica do dicionaridouaiss define musica das seguintes
formas: “combinacdo harmoniosa e expressiva de” sorisequéncias de sons
agradaveis ao ouvido”. J& MJebster's encontramos como primeira definicéo:
“arte de som no tempo que expressa idéias e emal@derma significante
através de elementos de ritmo, melodia, harmonieor®. A definicdo do
dicionario francésPetit Larousse por sua vez, se limita a descrever a musica
como arte caracterizada por uma combinatoria de. Smtais definicbes parecem
de fato todas caberem dentro do que usualmenteomtmse em dizer que é
musica, quase todas elas deixam de lado dois pfmosmentais: o tempo —
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ainda que se possa argumentar que, falando de an@sitemporalidade fica
implicita — e o siléncid.

O que aparece — ou melhor, ndo aparece — em tedas definicdes é que
algo de essencial e fundamental a musica pareae die certa forma proscrito,
velado. Continuemos. Foi no verbete ‘musica’ das&erem portugués da
enciclopédia eletrbnica on-lind/ikipédia que encontramos, ainda que em um
simples e primeiro nivel, o que alhures ndo é noeaclo: “Amusica(do grego
musiké téchnea arte das musasconstitui-se basicamente de uma sucesséo de
sons e siléncio organizada ao longo do tempo”.(s/p)

Som, siléncio e tempo. Temos aqui trés significaoige se encontram no
cruzamento da definicdo e da discussédo do que iEampsr um lado, e de certos
aspectos da psicanalise, por outro. Assim comosaguwode falar de musica sem
levar em conta que a relacdo que som, siléncimnpdanantém entre si, é parte
fundamental da transmissdo do que € o processitiama do que nele esta
implicado a discussao sobre o que se diz e o @)eé(salado, sobre o qué do
tempo, na cura analitica, é l6gico e/ou cronolagico

Abordar a questdo da psicanalise e da musica flélis se justifica a
partir disso que pode, entdo, constituir um pomtua¢cao entre o discurso sobre
a musica e o discurso da psicanalise. A rigor,lorvgue o siléncio tem na cura
psicanalitica ndo é exatamente 0 mesmo que tensoasdao da teoria musical,
muito porque um se da, de saida, como préticacalimo passo que 0 outro —
ainda que a musicoterapia vA nesse sentido — pagreeindir de uma
aplicabilidade clinica e de um valor terapéuticoapse sustentar como pratica,

arte etc.

2.1

... em musica

Tentar dar conta de uma experiéncia musical arpdetiuma lingua —
diferenciando aqui ‘lingua’ de ‘linguagem’ —, seja escrita ou falada, parece ser,
como ja o enunciamos, algo da ordem de um impdssBasta inclusive,

! N&o querendo desde j& entrar aqui na discussde aaiUsica e seu estatuto de arte, podemos,
no entanto, acrescentar a respeito do que estascdes avancam, talvez com um pouco de

excessiva rapidez, que a exigéncia de agradabdlidathrmonia na definicdo do que é musical é
passivel de problematizacéo.
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constatarmos como é costume tratar do que é musijgaitir de um vocabulario
que remete ao visual: temos a escala dita croridticaainda, a apelagdo de um
determinado timbre, dito mais ‘luminoso’ que outo; afetivo — ao dizermos que
uma escala em maior é ‘alegre’ e em menor ‘trigedp subjetivo — tal como se
da na relativa precisdo dos elementos indicativwsritlamento encontrados em
partituras de musica erudita, tipalegro ma non troppg’isto €, ‘alegre mas nao
muito’ ou ‘rapido mas n&o muito’. Cabe ao musideripretar E, alias, marcante
como dois musicos podem interpretar uma mesma tyartide forma
completamente diferente.

Tentar dar conta do siléncio, que por definicAa®@ megatividade, parece,
se fosse possivel dar um gradativo do impossigelaisda mais desta ordem do
que tratar de mdusica. Tratar do siléncio s6 é eméssivel esbarrando
continuamente em um limite, em uma borda.

O siléncio em musica se da, em um primeiro nivgbadir da estrutura
musical fundamental: o ritmo, mas também a melosé@mao pelo efeito que
podem ter no ouvinte, nada mais sao, no fundoudosgquéncias intercaladas de
impactos sonoros de duracao e intensidades vasiawiéncios. O proprio som, a
onda sonora, que ao ouvi-lo temos a impressdo da centinuidade, € na
verdade uma intercalacdo, imperceptivel devidosarapidez, de uma batida e de
um siléncio. Um pulso ritmico, uma batida de tambmwor exemplo, emite
frequéncias percebidas pelo ouvido como recorteem@o, no qual podem ser
inscritas variacdes e recorréncias. Acelerandce@i@ncia ritmica — e essa € a
propriedade dos instrumentos musicais, com excécélaro, dos de percussao —,

a partir de 10 Hz (dez ciclos por segufjdelas comecam a mudar de carater e

? Escala de doze notas com intervalos de semitdns elas.

% Cf. os tipos de andamento e seus valogeavissimo- extremamente lentagrave - muito
vagarosamente e solerarghissimo- muito largo e severdargo - largo e severdarghetto -
mais suave e ligeiro que o largento - lento; adagio - vagarosamente, de expressao terna e
patéticaadagietto- vagarosamente, pouco mais rapido que adagiante- velocidade do andar
humano, amavel e elegant@ndantino- mais ligeiro que o andante, agradavel e compassa
moderato- moderadamente (nem rapido, nem lerddiEgretto- nem téo ligeiro como allegro,
também chamado dallegro ma non troppoallegro - ligeiro e alegrevivace- rapido e vivo;
vivacissimo- mais rapido e vivo que vivace também chamado de molto vivapeesto- veloz e
animado;prestissimo- muito rapidamente, com toda a velocidade e gzastenciclopédia on-line
Wikipédia verbete ‘andamento’ no portal de misica erudita).

* Se tomassemos um hipotético som puro monotdnica -Ratureza, a maioria dos sons sdo
combinatdrios de varios sinais sonoros -, 0 repitas@mos por uma sendide pura e possuiria uma
velocidade de oscilacdo ou frequéncia medida etz fidz) e uma amplitude ou energia medida
em decibéisWikipédia verbete ‘som’).
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passam a um estado de granulacdo cada vez mars agdoque, a partir de um
determinado ponto de inflexdo, ocorre um salto itatelo no qual o ritmo se
torna melodia (Wisnik, 1989)Assim, aquilo que costuma se caracterizar pela
presenca de uma onda sonora ndo pode ser pensadoaeséncia dessa mesma
onda sonora. Por outro lado, e isso se aplicagiaty, & masica ocidental onde
ndo ha tantoglissando$ quanto em certas tradicdes musicais orientaigémco,
além de ser um elemento de composi¢do, possuimtissive diversos tipos de
notacdo em funcéo de seu tempo de duracéo, € pegoete distinguir uma nota
de outra.

A relagdo da musica com o siléncio, entretanto,éh8omente essa na qual
o siléncio aparece como elemento estrutural nadgede uma interrupgao entre
dois sons. Segundo Wisnik (1989), a historia daicatss um longo dialogo entre
0 som — tido aqui como recorréncia periodica e pgad de constancia — e o ruido
— enquanto perturbacdo relativa da estabilidadeugerposicdo de pulsos
complexos, irracionais e defasados, distincdo éstlgro, puramente construida e
administrada de diversas formas segundo as cukusasomento historico.

Estabilidade e instabilidade s&o nocfes atravessdeldistoricidade, uma
vez que a medida do que é estavel ou ndo é semgpoesdgundo a interpretacdo e
producdo das culturas. Assim, certos elementosiosite timbres serdo ora
recusados e proibidos — isto é, silenciados —, amalhidos e tidos como
fundamentais. O que determinara essa codificag@oaseonstituicdo das escalas

musicais.

®> Segundo Wisnik (1989), entre dez e mais ou menivge hertz, 0 som entra numa fadifusae
indefinidaentre a duracdo e a altura, estabilizando-se senpamtvolta dos cem Hertz e subindo
rapidamente em direcdo aos agudos até a faixaewddvl5 mil hertz, definindo-se a partir dai
“através da sensacao de permanéncia especialipasiand melddico (quando a periodicidade das
vibracdes fara entdo com que escutemos com addeetide um possivel dé, um mi, um I4, um
si)” (Wisnik, 1989, p. 21).

°o glissandoé uma técnica que consiste em fazer ouvir condezgiodos 0s sons possiveis entre
duas notas, passando de um para o seguinte ao deodgim deslizamento. Estritamente falando,
umglissandos6 seria possivel vocalmente ou em instrumentasia.
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2.1.1

Cosmogonias e sacrificios

A dita musica modal é definida em relacdo a musinal, ou tonalismo, e
diz respeito as tradicdes musicdas sociedades pré-capitalistas — estando nelas
englobadas as tradi¢des orientais (chinesa, jappmeBana e arabe, entre outras),
as ocidentais (musica grega antiga, canto gregngammusica dos antigos povos
da Europa), as da América pré-colombiana, as dicdlfe as da Oceania.
Generalizando, trata-se de uma musica que soa rde feeiterativa, circular,
criando assim grandes sutilezas e complexidadetosma de uma nota fixa, a
chamada tonica. Enquanto essa tonica permanectat@)s...] a melodia gira
em torno da escala e o ritmo produz variacOesterba com suas acentuacdes
deslocadas os tempos e os contratempos do pulgsni@vV1989, p. 113).

No mundo modal, a musica é vivida como uma expeaéo sagrado, uma
vez que atualiza, a cada vez, uma luta césmicatecasentre som e ruido. Essa
luta é vivida como uma troca de dons entre a vidamorte, os deuses e 0S
homens. Em outros termos, € vivida cornto sacrificial (Loc. cit.). Da mesma
forma que o sacrificio de uma vitima — o bode d¥pia — busca canalizar a
violéncia destruidora, ritualizada, para sua su@raimbdlica, 0 som € o bode
expiatorio sacrificado pela musica, jA que estaveda o ruido mortifero em
pulso ordenado. Assim, 0 som possui um carater\eenite: produz ordem e
desordem, vida e morte; do ruido, ameacador, ddskzador e invasivo, extrai-
se harmonias balsdmicas, exaltantes, extaticas ¢itoc A masica modal trava,
antes de tudo, “[...] uma relagdo com o corpo isdivda terra: seus fluxos
germinais intensos sdo inscritos ruidosamente mpocalos homens e das
mulheres [...]” (Ibid., p. 34) e dessa inscricdoes¢rai um canto sonoro. Nas
estruturas despoticas, onde o corpo da terra égado pelo poder vigente, a
musica passa a ser privilégio do centro despotisocontestacdes tendem a se
tornar ruidos, cacofatos sociais, sendo assim gados e silenciados. Pela
musica, o corpo sutil de conflitos sociais cometanzar forma (Loc. cit.).

O modal é a ruidosa e intensa ritualizagdo de uamaa simbdlica em que a
musica, investida de poder mistico, terapéuticadestrutivo, é submetida, em
funcdo mesmo desse poder, a uma pratica cercadauidados rituais e

interdicdes. Segundo Wisnik, basta para isso tomsrae um lado, os mitos que
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nos falam de musica e observar como estao centredsisnbolo sacrificial, e, de
outro, 0s instrumentos mais primitivos nos quaisnarca desse sacrificio é
explicita: flautas feitas de ossos, cordas detintgsbuzinas e cornetas feitas de
chifre (Loc. cit.). Do animal sacrificado se produmstrumento; do ruido, se da o
som. “A violéncia sacrificial é a violéncia canaliia para a producdo de uma
ordem simbodlica que a sublima” (Ibid., p. 35).

Santo Agostinho (apud Wisnik, 1989) teria compaoa@dsto a um tambor,
sua pele esticada na cruz, seu corpo sacrificack quee o ruido do pecado se
transformasse em salvacao da cantilena da Gralpgansto sem o qual ndo seria
possivel o canto das aleluias.

A musica extrai 0 som do ruido a partir de um $i@aicruento, para poder
articular o barulho e o siléncio de que é feito wndo (lbid). Segundo Marius
Schneider, “sempre que a génese do mundo € desumitgrecisdo desejada, um
elemento acustico intervém no momento decisivo @’a(Marius Schneider

apud Wisnik, 1989, p. 37). A musica aparece agificeoomo

[...] modo dapresencado ser, que tem sua sede privilegiadavom geradora, no
limite, de uma profericdo analdgica do simbolcadig ao circulo, ao mito/rito, e &
encantagdo como modo de articulagéo entre e arpaawusica. (Wisnik, 1989, p.
37)

E que, segundo Schneider (apud Wisnik, 1989), fitefde onde emana o mundo
€ sempre de ordem acustica” (p. 38). O vazio dgeorj também chamado de
“abismo primordial, a garganta, a caverna cantgnt¢,a fenda na rocha das
Upinaches ou o Tao dos antigos chineses, de omdanolo emana ‘como uma
arvore” (lbid., p. 38), € uma imagem do espacoiovami do ndo-ser, donde se
eleva o sopro apenas perceptivel do criador (Ma8dsneider apud Wisnik,
1989). Esse som saido do Vazio € o produto de ursapgento que faz vibrar o
Nada e, ao se propagar, cria 0 espaco. E um mané@gque 0 corpo sonoro
constitui a primeira manifestacao perceptivel dasiwel. Esse abismo primordial
se da assim como fundo de ressonéancia, e o sordajgieemana é considerado
como a primeira forca criadora, personificada ndomgarte das mitologias por
deuses-cantores (Marius Schneider aptishik, 1989)’

O canto dos homens, por sua vez, nutre os deuseddguvida ao mundo,

ao passo que os deuses sdo seres mortos que svdaveanto proferido pelos
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homens (Loc. cit.). No ritual do sacrificio, 0 cordo homem se da como uma
poderosa maquina de producao, de amplificacdaressenancia sonora.

Assim, 0 que caracteriza as musicas modais é o o sdo voltadas
para um pulsar ritmico; isto €, as alturas mel@lg@contram-se na maior parte
do tempo a servico do ritmo, “[...] criando pulsag@omplexas e uma experiéncia
do tempo vivido como descontinuidade continua, coepeticdo permanente do
diferente” (Ibid., p. 40). O modal se da, em sumano muasicas do pulso,
ciclicas, subordinada a prioridades rituais. Comertemente, ndo € de se
espantar a importante presenca dos instrumentperdassao, “[...] testemunhos
mais proximos, entre todas as familias de instrtoselo mundo do ruido” (Loc.
cit.) e das vozes

vozes que sdo instrumentos e instrumentos que ac&es \[...]. Falsetegpdls
(aquele ataque da garganta que caracteriza o teoies e [...] certas musicas
africanas), vozeios, vocalises, sussurros, sotatjimgses. (Loc. cit?)

Temos, entdo, um modo musical no qual

0 ruido cerca o som como uma aura. O som despbejee ae dolorosamente
(como uma tatuagem sonora) no corpo, e essa iasangdosa, que nega o ruido,
funda e mantém o som. Som e ruido estdo presemtesisica modal em

ziguezague. (Loc. cit.)

2.1.2

O canto litargico e o ‘recalque do ruido’

O canto gregoriano, tomado habitualmente como pa@opartida da
histéria da musica tal como é usualmente concefidacidentd inaugura uma

tradicdo que vai desembocar, nos séculos XVII, K¥KKIX, nas musicas barroca

" Cf., por exemplo, a andlise de Claude Lévi-Stramése o mitoArecunaemO cru e o cozido
(1964).

8 “Em certas tradicBes, especialmente entre aratiedianos, os sons sdo cantados como notas
(que se localizam num ponto preciso da altura medddmas também ‘glissados’, deslizados em
torno dessas referéncias “fixas” através de nuamedismaticas [...]" (Wisnik, 1989, p. 40), isto &,
varias notas para uma mesma silaba.

°® A musica da Grécia antiga s6 chegou a nés indireiée, por informacdes de cunho teérico ou
fragmentos insuficientes para que possamos recanstmundo musical em que foi construido.
Sabe-se, no entanto, que na antiguidade gregapsvdipos de escalas foram usadas
simultaneamente. A estas escalas, também chamado®dos’, eram associados 0 que 0s gregos
chamavam dethos isto é, em cada modo — relacionado pela sua deag#éo, a uma regido ou
povo — era possivel identificar uma qualidade micaéassim como uma potencialidade ética. O
modo doérico, por exemplo, era relacionado ao carater viril ldoedemonianos e ligado
tradicionalmente ao solene. féigio, em funcdo de suas afinidades orientais era ligado sua
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e classico-romantica. Um de seus principais maréas como evitou,
sistematicamente, qualquer instrumento de acompaita. Trata-se de uma
musica pensada para ser cantada por vozes mascudmaunissono e a capela,
feita para ressoar nessas caixas acusticas queasrgmejas (Loc. cit.).

A historia da relacéo da Igreja com a musica deraridade Média foi uma
histéria conturbada. Em momentos de rigorismo exttea muasica, com seus
sussurros, seus melismas suas dancas, chega a ser considerada em sua
totalidade como diabolicamente ruidosa. Assim, uwmea que parece ser
impossivel calar nela os elementos ‘ruidosos’ estabilizantes, e que ela parece
sempre abrir “[...] o flanco da falha, da assinaetdo excesso, da incompletude e
do desejo” (Wisnik, 1989, p. 41), ela deve entdocsenpletamente evitada e
silenciada. Em outros momentos, a Igreja incorpmgabarulhos das musicas
populares tendo como resultado sugestivas poliogtiac. cit.)™*

O que buscava a muasica medieval litirgica erd fpcalcar os demdnios da
musica que moram [...] nos ritmos dangantes eindges multiplos, concebidos
aqui como ruidos [...]” (Loc. cit.). Estes demonamarecem na musica de forma

mais radical em um pequeno intervalo chamado titon

2.1.3

Diabolus in musica

As melodias resultantes da escala diatbnica usadaanto gregoriano
apresentam, em funcdo de uma sucessao desiguanseetsemitons, certas
matizes e nuances que lhes sédo préprios. Essas@acespecifica que confere a
escala sua riqueza, também traz um excedente téepras a resolver no que
concerne a administracdo da desigualdade (IbidémAde seu rendimento
depender de sua desigualdade constitutiva — o @uesipso ja lhe confere
propriedades tidas como sedutoras —, a presentdtalo faz dela uma escala

particularmente problematica.

vez, ao dionisismo. Além disso, temosidio, o jonico, o mixolidio e o edlio (Wisnik, 1989, p.
40).

19 Cf. nota 9 acima.

1 E 0 caso, por exemplo, do motejo, canto a vagasy que mistura elementos sacros e profanos
(Wisnik, 1989).
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O tritono é um intervalo de trés tons, tal congue temos, por exemplo,
entre as notafa e si, e funciona como um tipo de antitese da oitavap@sso que
esta é um intervalo completamente estavel, o trjtpar sua vez, é absolutamente
instavel.

Segundo Wisnik, o tritono se opbOe a oitava comaimbolo’ se opde

etimologicamente ao ‘diabo’, isto €, diabolus

A palavra ‘simbolo’ diz na sua raiz grega, ‘o qugg unido’ [...]. Assim, 0

tridangulo formado pelas notas (do-sol-d6), onde itava (d6-do) se divide
harmonicamente em uma quinta (do-sol) e uma quadbkdo), evidencia as
propriedades unificadoras do simbolo [...]. Madtava dividida pelo tritono em
duas partes iguais (do-fa sustenido-dd, ou fé)sigiéojeta as propriedades
esquizantes ddiabolus(o que joga atraveés, 0 que joga cortando, 0 g jara

dividir) (Wisnik, 1989, p. 83).

O fato da escala diatbnica abrigar estruturalmentéalha’ do tritono,
dissonancia incontornavel também chamadalideolus in musicase tornara,
durante a Idade Média, um problema ndo somentecaiusias também de ordem
moral e metafisica. Se, no mundo modal, a cosmagintomo vimos, de ordem
musical, entdo aliabolusno tritono intervém na criacdo divina, penetrando
escala diatdbnica no momento ultimo de sua criagaséf{ima nota do ciclo de
quintas que compdem a escala), devendo assimma&®eisomente evitado, como
também, ndo nomeado. Em funcdo disso, a siopermaneceu durante toda a
Idade Média sem nome, sendo sempre que possivébreada na pratica
compositiva da época e nomeada apenas atravésrdesos desolmizacapisto
e, “[...] um sistema de nomeacéo e de transposiedatervalos musicais que se
acopla a evitacao sistematica do tritono” (Ibid.8®), ou, em outros termos, um
sistema silenciador diabolus

2.1.4

O siléncio na musica moderna

Assim como a musica modal gregoriana, a musical tom@erna e,
notadamente a musica consagrada como ‘classicscallambém, ao seu modo,
silenciar o ruido. O que a caracteriza €, assinmvilabilidade da partitura
escrita, o horror ao erro e o uso exclusivo deunstntos melddico afinados. A
musica sinfénica ou a musica de camara evita iiveuws percusséao limitando-a a

pontuacédo localizada de pratos ou timpanos. Segiisiak (1989), tudo aqui
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[...] faz ouvir a masica erudita tradicional conepresentacdo do drama sonoro das
alturas melodico-harmonicas no interior de uma carda siléncio de onde o ruido
estaria idealmente excluido (o teatro burgués \eicser essa camara de
representagao). (Ibid., p. 43)

Como bem sabemos, no século XX, da-se uma expldsdouidos na
musica. De Stravinsky a musica contemporanea, do rudi aos poucos sendo
incorporado as composi¢cdes e o siléncio vai, parv@z, ganhando outro lugar.
Concluiremos o percurso que temos feito com farpesa de John Cage de 1952,
intitulada Tacet 4'33'*? representativa do que acontece com musica na sua
relacdo com o som, o ruido e o siléncio: um piaresh recital vem atacar a peca,
suspende as maos em cima das teclas e fica imareahtd quatro minutos e 33
segundos. Na partitura da peca ela é estruturad&résmmovimentos sendo o
primeiro de 33 segundos, 0 segundo de dois miruttissegundos e o terceiro de

um minuto e 20 segundos. Vemos aqui ocorrer o qgigeik(1989) chama de

[...] deslizamento da economia sonora do concqtte,sai de sua moldura e deixa
ver um vazio. A musica, suspensa pelo intérprate, siléncio. O siléncio da
platéia vira ruido. (lbid., p. 53)

Vimos com este breve apanhado que a musica pastaresempre as voltas
com um elemento fronteirico, um elemento que em@éprio seio assinala a
presenca de uma alteridade. Ora chamadaide, ora de diabo, ora acolhido, ora
recalcado, esse elemento de estrutura parecesestare prestes a irromper desse
vazio que parece abriga-lo e ao qual temos dadonterde siléncio. Mas que
elemento é esse? Para podermos responder a est@oggera preciso contorna-

lo e tentar circunscrevé-lo.

2.2

Em psicandlise...

Como veremos nas paginas que se seguem, O Sil@&amolém ocupa na
psicanalise um lugar, ainda que por vezes implialbgolutamente central.

O siléncio esta sempre presente em uma sessadicanadlo lado do
analista ou do lado do paciente, que correspondm alesses momentos que,

segundo Lacan (1964), caracterizam o0 inconscieiste, €, momentos de

12 Cf. O video de uma interpretacéo da peca pelaestru sinfonica da BBC no link em 2004:
http://br.youtube.com/watch?v=hUJagb7hLOE. Acorselbs ver esse video em um lugar
justamente calmo e silencioso.
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fechamento ou de abertura deste, o siléncio canstit fato de suma importancia
no desenrolar do tratamento. E para a psicandiisequestio tAo antiga quanto a
regra fundamental de associac¢ao livre (Nasio, 2001)

221

Tacere e silere

Na licdo de 12 de abril de 1967, Lacan, dentroadtexto da elaboracéo da
formula ‘ndo héa relacdo sexual’, tece algumas ebgées sobre o siléncio.
Segundo Lacan (1966-67), o ato sexual € um repgaggerdo siléncio. A partir de
uma distincdo entréacere e silere, distingdo esta presente nos enunciados da
escola cética pirronistd,“[...] o calar [se d4] como reserva diante do géde
entendemos, e o siléncio como efeito da prépridads” (Nasio, 1980, p. 32). O
autor vai se apoiar na definicdo do sujeito emrelagdo com a fala. O sujeito
designado como efeito da linguagem, sendo istceasguatribui a funcéo da fala,
pode ser distinguido pela introducéo de um modsedeque |he € proprio, sendo
este modm atoem que se cala. Diz-nos Lacan — comentando o ra&eén, no
grafo do desejo —, que “[...] quando a demandaake a pulsdo comeca” (s/p).
Existe, no entanto, uma fronteira obscura esilexe e tacere(Lacan, 1966-67).
Temos assim, de um ladaceo— o siléncio de um n&o-dito -sdeo— o siléncio
estrutural da pulsédo (Nasio, 2001).

Ao seguir a evolucao historica do tema do siléneigsicanalise, é notavel
como a distingdo entrsileo e taceo fica manifestada nos trechos que na obra
freudiana se referem implicitamente a eles (Ibidor um lado, antes mesmo do
momento em que assinala que o recalque acontesédé&ruio (Freud, 1911a) até
aquele em que nos diz, em 1924, que a pulsédo de tmabalha em siléncio, o
que Freud estd nos indicando é a existéncia deraipallio inconsciente cuja

13 0 pirronismo é uma forma extremada de ceticisnemar defendida por Pirron de Elis que
vivera entre 365 e 265 antes de Cristo. O que skene de sua doutrina nos foi transmitido pelos
Silloi (versos jocosos) de Timon de Fliunte e pelas égpes de Didgenes Laércio e Sexto
Empirico. A idéia central do pirronismo € a neadsmde de suspender o assentimento. Uma vez
gue para o homem as coisas sdo inapreensiveisca atitude legitima seria a de néo julga-las
verdadeiras ou falsas, nem belas ou feias, nem doasiins e etc. Esse ndo julgar, também
significaria ndo preferir ou ndo evitar: assim,uapensdo do juizo é ja por si mes@raxia,
auséncia de perturbacdo. O pirronismo fora retonpadaolta do Gltimo século a.C. até o século
Il por Enesidemos de Cnossos, Agripa e o médictoIexpirico (Abbagnano, 1998).
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dindmica essencial se da silenciosamente. Por ,oatqaroblema do paciente

silencioso também néo deixa tampouco de se copasarFreud.

2.2.2
Taceo

Em “A dindmica da transferénciatie 1912, Freud ja relacionava o siléncio

do paciente a sua transferéncia para com o médico:

[A] experiéncia demonstrou [...] que, se as asgdeia de um paciente faltam [...],
ele estd sendo dominado, momentaneamente, por sspai@cdo relacionada ao
proprio médico ou com algo a este vinculado (Fré9d2, p. 135)

Em “Recordar, repetir e elaborar”, de 1914, Freaidma o siléncio, sem se
aprofundar, em uma passagem um tanto obscura nia spgundo ele, a
interrupcao do fluxo associativo indicaria umauaté homossexual por parte do
paciente.

Se, como vimos, podemos encontrar na obra freadigferéncias
implicitas tanto asileo quanto ataceq os trabalhos da segunda geracdo quase
sempre trataram do siléncio do paciente em dettongg dimensao estrutural do
siléncio (Nasio, 2001).

As primeiras contribuicdes, de Abraham e Ferercaiaram da questao a
partir da recusa do paciente a falar, interpretan@omo manifestacdo de um
desejo erdtico anal. Em um artigo de 1916 dedieadtusivamente ao assunto —
“O siléncio é de ouro” —, Ferenczi estabelece usteeia relacdo entre o fato de
se calar retendo as palavras e a retencdo das fezemtir da observacdo de
pacientes gagos e baseando-se em observactesede Yrmes, o siléncio se daria
como vontade de guardar para si 0 tesouro quelasr@s a exemplo das fezes,
representariam no inconsciente.

E inclusive nessa mesma linha de raciocinio queeRd@Hiess (1949), filho
de Wilhelm, baseando-se, sobretudo em Abrahamdpra@pordar a questdo a
partir da necessidade “[...] de dar conta, no quddrteoria da regra analitica, dos
efeitos er6genos da descarga pulsional inerentdaarp” (Ibid., p. 71). A partir
disto, trata-se, para o autor, da possibilidadendpear no discurso do paciente
um tipo diferente de siléncio para cada nivel dgedeolvimento libidinal. A tese
de Fliess é a de que “[...] se a fala é um sulistiésfincteriano, csiléncio

equivaleria quanto a ele a um fechamento esfireteti(lbid., p. 77). Assim, o
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autor opde a abertura erégena que a fala represerdechamento do orificio,
representado pelo siléncio. Teriamos entdo trégs tifundamentais de
verbalizacbes regressivas: oral, anal e uretralespondentes, cada um, a um tipo
determinado de siléncio (lbid.).

De 1919 a 1935, os autores que se propuseram daab@rquestdo do
siléncio continuando a trata-la segundo um ponteista econémico, o fizeram a
partir da nogcéo de defesa (Ibid.). Segundo KarlbAbm, o siléncio se torna uma
defesa contra o erotismo oral, ao passo que papar@nichel’ e Wilhelm Reich,
trata-se de uma defesa contra um antigo desejeldeadd (Ibid.). Reich teria
inclusive proposto o siléncio do analista como igast defesa silenciosa do
analisando (Horne, 1999), recomendacgao esta qwequo importantes debates
no seio da comunidade psicanalitica (Nasio, ib{d.}iléncio como elemento de
poder do analista toma, assim, diversas justifiaatiedricas e se transforma em
um dos principais eixos da frustragdo do paciergegssaria, no enquadramento,
para a regressao que instaura a andlise. O sil@pcémalista teria assim sofrido
“um processo de degradacdo e desvio dos descolosneleslumbrantes da
psicanalise ao transformar-se em regra padrao’n@jabid., p. 73-4). Segundo
Bernardino Horne, o siléncio deixa de ser um giassa a ser algo atras do qual o
analista se esconde, isto €, onde a funcdo destnaio pode operar.

A indicacdo freudiana segundo a qual a abstinédeiwe® ser articulada a
dindmica prépria de cada analise foi progressivaenesquecida. O surgimento
de uma concepcdo pedagogica, de uma concepcacedidapdo tratamento
analitico, acabou tornando a regra da abstinércij Um conjunto de medidas
ativas e repressivas, que visam fornecer uma imatgeposicdo do analista em
termos de autoridade e poder” (Roudinesco & PleAa71p. 5).

No entanto, houve também aqueles que se opusetaluso do siléncio
(Horne, 1999). Theodor Reik, mas também Edward &laevMelanie Klein, se

opuseram com vigor a tal recomendacéo, fazendo aritiea a sua rigidez e

4 Segundo Fenichel (1945), existem fatores e coedigfiie levariam a sexualizagdo da fala que,
ao se tratar de neurose obsessiva, sdo sempralde amal, tendo conseqiiéncias especificas,
dentre as quais uma delas seria a gagueira. Deste, falando de um “deslocamento para cima
das fungBes anais” (Fenichel, 1945, p. 292), oraageocia a retencdo e a expulséo das fezes, a
retencdo e a expulsdo de palavras. A gagueira ipadetusive ser pensada como um esbarrar no
siléncio quando do ato da fala (Astla de Morae8520
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defendendo a idéia de que um siléncio por partpadtente pode ser a resposta
mais indicativa do efeito de uma interpretagcdo. CGomeremos mais
detalhadamente adiante, em “No inicio é o silénciRéik (1926) atribui ao
siléncio o valor significante da palavra, chegaadmpressionantes conclusoées.

Melanie Klein também se opds ao siléncio frustraptestulando a teoria
segundo a qual era preciso interpretar 0 quantsanta vez que 0 excesso de
angustia impediria o processo de simbolizacdo (é{dat. cit.).

Jacques Lacan, por sua vez, na conferéncia die tRezembro de 1975,
questiona o siléncio como regra padronizada, obedos de forma um tanto
guanto irbnica que “[...] frequentemente o anakséque a pedra filosofal de seu
oficio consiste em calar-se” (Lacan, 19752, p. Bglicando que o limite para as
palavras “é da ordem da verdade”.

Antes disso, no entanto, Lacan (1954) nos diz,mratmlo Freud e sem
davida Reik, que quando a transferéncia se faz siag@mente intensa, produz-
se um fendbmeno critico que evoca a resisténcissalforma mais aguda, isto €,

o siléncio. Mas acrescenta, assinalando a imbrcdetaceoe silea

E preciso dizer que, se esse momento chega no tepgtuno, o siléncio toma
todo seu valor de siléncio — ndo é mais simpleseneagativo, mas vale como um
para-além da fala. Certos momentos de silénciorarassferéncia representam a
mais aguda apreensdo do outro como tal. (Laca’;1954, p. 432)

2.2.3
Silere

Se o siléncio se apresenta em uma dupla verteritep@tante assinalar
que, ndo exatamente complementares, mas tambégxatnente estranhos um
ao outro, estes ‘dois’ siléncios parecem estar m#isicados um no outro do que
propriamente separados, obedecendo a distingbes mdgicas do que
cronoldégicas.

Voltemos alguns anos para tras e vejamos de fao @@ deu a entrada do
siléncio na psicanalise, ou melhor, no que vireaa psicanalisé posteriori,
podemos dizer que a entrada do siléncio, tal camtes na clinica de Freud, foi
condi¢éosine qua norpara a fundacdo do campo psicanalitico. E clagy aiém

do siléncio, foi preciso também uma histérica eid@hg que se dispusesse a ouvi-
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la — no caso, Freud. Isto posto, fato € que, naggeda psicanalise houve, antes
do verbo, o siléncio.

A entrada do siléncio na psicanalise se da, naaderdde forma curiosa.
Pode inclusive chegar, se imaginarmos a cenarevsstir de um toque chistoso.
Emmy Von N., paciente de Freud no fim do século Ydpgoca em que ainda fazia
uso da hipnose e da sugestéo, se queixa, dentas goisas, de dores gastricas. O
médico, que notara que todos 0s acessos de zeophiainacdes com animais —
eram acompanhados dessas dores, aproveita, quandoa reiteracdo dessa
queixa,para lhe perguntar sobre suas dores gastricaspeostaniéncia dessas.

Segundo o médico,

sua resposta, dada a contragosto, foi que nao. Sdaiizlhe que se lembrasse até
amanha. Disse-me entdo, num claro tom de queib@gequndo devia continuar a

perguntar-lhe de onde provinha isso ou aquilo, qu&sa deixasse contar-me o que
tinha a dizer. Concordei com isso e ela prossegéom nenhum preambulo [...].

(Freud, 1893-95, p. 95)

O que Emmy Von N. faz € apontar para Freud o qué@inanda — que ela,
paciente, confirme seu saber médico sobre a origenseus sintomas. Como
histérica, Emmy Von N. se recusa a tomar lugarhjeto para Freud, ainda que
fosse somente o de objeto de uma teoria nascentmdicando que, embora nao
soubesse de onde vinham suas dores, ele perngtissela Ihe contasse ‘0 que
tinha a dizer’ (Zolty, 2001). Trata-se, entdo, dellaer pelo siléncio um nao-saber
que, no entanto, tem de fato algo a dizer. O quer®@@ partir dai € uma mudanca
de posicao. O siléncio no qual médico aceita sellvecfaz com que se desloque
para um lugar outro, o lugar do analista. Nestee atfio de falar para ouvir e, em
consequéncia disto, acaba abrindo também um egpargoas producbes das
formag6es do inconsciente. Em outros termos, oaguistérica faz, sem saber, é
assinalar ao médico primeiramente que o que ddwer saignorar 0 que sabe
(Lacan, 1955) e, em sequida, “[...] que ndo ha sala resposta, mesmo que so
encontre o siléncio, desde que ela tenha um oywnggle ai se encontra o cerne
da funcao analitica” (Lacan, 1953a, p. 246).

Em 1915, Freud, em®bservacdes sobre o amor transferencialltara a
qguestdo do siléncio, desta vez de forma impliatpartir da discussédo sobre a

regra da abstinéncia. Diz-nos Freud:
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o tratamento deve ser levado a cabo na abstinébaia.isto ndo quero significar

apenas a abstinéncia fisica, nem a privacdo dedugiee o paciente deseja, pois
talvez nenhuma pessoa enferma pudesse toleraEistocez disso, fixarei como

fundamental que se deve permitir que a necessidaaleseio da paciente nela
persistam, a fim de poderem servir de forcas qireitem a trabalhar e efetuar
mudancas, e que ndo devemos cuidar de apazigues festas por meios de

substitutos. O que poderiamos oferecer nunca &g que um substituto, pois a
condicdo da paciente € tal que, até que suas sépesejam removidas, ela é
incapaz de alcancar satisfacéo real. (Fré@d5ap. 182)

Trata-se, em suma, de ndo atender as demandagidatpaainda que de
forma figurada. Mas ndo somente. Trata-se de gadrenanecer em siléncio. A
regra da abstinéncia sera retomada por Freud eB) fi8ando da conferéncia de
Budapeste. Freud dir4, entdo, concordando com &&reque o “tratamento
analitico deve ser efetuado, na medida do possioklprivacdo — num estado de
abstinéncia” (Id., 1918, p. 176), privacdo esta goee ser lida como certa
economia de respostas e de palavras. Freud deixa que € a dinamica
especifica a cada andlise e de cada momento destmamica da doenca e da
recuperacdo” em cada tratamento, que a abstindec@a ser articulada.

O siléncio aparece por fim, com toda a forca, e@419casido em que o
autor assinala o carater silencioso do trabalhedoutle morte na intimidade do
ser vivo. Voltaremos a esse ponto mais adiante.

Dos seguidores de Freud, vimos anteriormente coeilo R926) se opbs a
rigidez da proposta reichiana segundo a qual exeigw frustrar o siléncio do
analisando com outro siléncio. O texto de Reik, ‘iNiTio € o siléncio”, que
impressiona por seu valor atual, inverte a idéiaimesiléncio de fechamento em
outro de abertura e assinala pela primeira vezlar ¥# siléncio em relacdo a
incidéncia de uma interpretacao: “[...] seria jusdo atribuir somente a palavra os
resultados da psicanalise. Seria mais exato dizeragpsicanalise prova o poder
das palavras e do siléncio” (Reik, 1926, p. 23).

O siléncio, diz Reik, pode ter um efeito calmo eddo, podendo inclusive
ser interpretado pelo paciente como uma demandanddista de que fale
livremente, rompendo assim temporariamente com e@gag convencionais
segundo as quais “em sociedade, evita-se o siléS8eiaim nada tem a dizer, o
outro fala” (Loc. cit). Em outros termos, o que IRea¥sta assinalando €
possibilidade que uma andlise carrega de instaairada que somente durante a

sessdo, uma légica e temporalidade outras. Par ado, o “paciente penetra na
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situacao analitica, Unica em nossa civilizacaamdsado siléncio” (lbid., p. 25),
siléncio este sob 0 qual manteve certas expergmcfantasias. Como vemos, 0
autor se guarda de atribuir um valor universalilBmao. Segundo ele, haveria a
possibilidade de distinguir varios tipos de silénci
podemos falar de siléncio frio, opressor, provogadésaprovador, ou implacavel,
assim como de um siléncio aprovador, humilde, gp@zior, ou indulgente. Esse

conceito parece reunir sentidos opostos, acompdobsede sinais mais e menos.
(Ibid., p. 27)

E Reik fecha o texto com a seguinte passagem:

O analista ndo ouve somente 0 que se encontraal@aggs. Ouve também o que
as palavras ndo dizem. Ele escuta com a ‘terce@thad, ouvindo o que diz o
paciente e suas proprias vozes interiores, o qugesde suas profundezas
inconscientes. Mahler fez um dia esta reflexdo: hefisica, 0 mais importante nao
se encontra na partitura’. O mesmo vale para apdiice, o que é dito ndo € mais
importante. Parece-nos bem mais importante deteatae o discurso esconde e 0
gue o siléncio revela. (lbid., p. 28)

Trata-se, por fim, de “[...] esperar que o paciesmieontre, ele mesmo, a
coragem de tornar possivel o impossivel. O resitéacio” (Ibid., p. 22). O que
Reik parece estar nos assinalando € que é necessler diferenciar o ‘calar’ do

‘siléncio’, uma vez que 0 que este representa &rdea radical,

[...] a estrutura densa e compacta, sem barulho peavra, de nosso proprio
inconsciente. A famosa assercao lacaniana ‘o ingem® é estruturado como uma
linguagem’ [significa que] a estrutura da realidpdéjuica — que a chamemos de
inconsciente ou de Isso pulsional; saber ou gaz@imda Simbdlico, Imaginéario e
Real — permanece uma estrutura perfeitamente nnoaia, proxima da opacidade
da letra inscrita em um marmore do que da palamtm@ada por uma boca.
(Nasio, 2001, p. 10)

Assim, hd momentos em que o siléncio se apresemta testemunho de
outro siléncio, isto é, saber se calar pode seatanindicando que o inconsciente
€, antes de qualquer coisa, um “[...] discurso patavra” (Lacan apudNasio,
2001, p. 281).

Segundo Lacan, é

[...] isso que [0 analista] faz pela fala do sojemhesmo simplesmente acolhendo-a
[...] no siléncio do ouvinte. Pois esse siléncimporta a fala, como vemos pela
expressao ficar em siléncio, que, falando do sitédo analista, ndo quer apenas
dizer que nédo faz barulho, mas que se callugarde responder. (Lacan, 1955, p.
349)

Em Lacan, o siléncio aparece como fazendo partentke certa dindmica

inconsciente e remetendo a um ato, desde 1945.CEterfipo l6gico e assercao
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da certeza antecipada”, nos diz que o Unico imiperao qual os prisioneiros
estdo submetidos, fora o de ter de justificar cohegaram a suas conclusoées, € o
de n&o poderem comunicar-se entre si. O autor @a&star nos assinalando que,
se o trabalho da analise se da em funcdo da fgargiie esta circunscreve um
certo siléncio, o do ato, o da pulséo.

E possivel também assinalar uma certa incidénciil@acio na formulagio
do das Ding,a Coisa, e na relagdo que Lacan, em seu semih@ri®59-60A
ética da psicanaliseestabelece enteas Ding o vazio e a sublimacéo. Segundo
Lacan, das Ding sempre tera como representacdo um vazio. Segurade-M
Claude Thomas (2001), da mesma forma que o vadereonma existéncia ao
vazio, a fala, isso ao qué esta referido o trabattaditico, confere uma existéncia

especifica ao siléncio.

2.2.4

Siléncio como a

A partir do texto‘Impromptu sobre o discurso analitico” de Lacanyrio
dira do siléncio e, notadamente, do siléncio ddistaaque este ndo se encontra
fora do discurso. Sendo o instrumento que permai® analista marcar sua
posicdo e definir seu lugar no discurso, o siléiseida a outra face do desejo do
analista: “siléncio de ouvir, siléncio para a dedarsiléncio diante de elementos
imaginarios que se apresentam e que incluem ocglé@o olhar” (Horne, 1999,
p. 72). Retomando a ja citada intervencdo de Fraudonferéncia de Budapeste
na qual o autor, ao invés de equiparar abstin@npessividade, diz da posi¢do do

analista como sendo bem ativa, Horne nos diz gexadFr

[...] define a abstinéncia com um signo positivodoNé um ausentar-se
passivamente, como, as vezes, se pretende nasstdarneutralidade psicanalitica,
mas trata-se de uma atividade que se manifesta @méogica oposicdo as
satisfacdes prematuras no tratamento [...]. (lpid72)

No inicio do tratamento, o analista encarna, sgguiorne, uma pergunta:
“[ele] quer saber, quer ouvir e por isso cala, degejo orienta-0 para o que
analisandondo diZ (Loc. cit.). A pergunta € entdo encarnada mais wema
auséncia do que em uma formulacdo. Trata-se deiléntie que, no inicio da
analise, corresponde a um momento de instalac&uoijdio suposto saber, o que

implica, do lado do analisando, um consentimenitg aposta ou, nas palavras de
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Horne, “uma crenca como forma de amor, frente midé que ha um saber que
pode ajuda-lo em seu sofrimento” (Loc. cit.).

A outra vertente do siléncio do analista assingla am resto, um resto a
dizer. Em “Impromptu sobre o discurso analiticogchn (1975b) a partir do
matema do discurso do analista, colocando do lada € resto, dejeto — o

siléncio, enuncia entao que é

[...] enquanto o analis&este semblante de deje&) ue ele intervém no nivel do
$, isto €, daquilo que é condicionado por: 1) mrle ele enuncia, 2) pelo que ele
nao diz. (Lacan, 1975b, p. 62)

Este siléncio, situavel em sua funcdo operadoras apdnstalacdo da
transferéncia, apesar de continuar correspondendo@mpuxe a fala, se da desta
vez com uma vertente de valor negativo, desencadeanl facilitadora do
deslizamento da cadeia significante. Esta, diz elofem funcdo de A barrado,
pde-se em marcha e desliza a partir do siléncicabsustentado pelo analista na
margem do indizivel e permite a significantizac@ogdzo” (Horne, ibid., p. 75).
Apoés os significantes da transferéncia estarem diigplos, o siléncio passa a
encarnar o que do gozo nao é passivel de passanmadeia significante, resto
ultimo dessa significantizagcdo do gozo e de um mingocom o real que traz

consigo uma impossibilidade do dizer.

2.2.5
Siléncio e pulsao

Jacques-Alain Miller nos diz, evocan@ eu e o issdFreud, 1923) e o
siléncio que as pulsbées de morte fazem reinassw que “o siléncio é a relacéo
eminente do sujeito com o significante e encorgraxa encruzilhada entre o
analista e a pulsao” (Miller, 1994-95, p. 11), corlemento comum tanto ao
analista quanto a pulsdo. Segundo o autor, o queurfa analista é falar do
siléncio.

Quando ele fala, fala ou deveria falar a partirsdéncio. E, guardar o siléncio,

mesmo quando fala. [...] Preservar o lugar do gese diz, ou do que ndo pode se

dizer. Atribuir menos sua fala a fala do outrogde com o que ela cala. [...] A fala
guarda o siléncio. E falha diante do gozo. (Lak) ci
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De acordo com Miller, isto é o que se percebe qudfeud, em 1919,
propde o paradigma da fantasia, “bate-se numagerianDe fato, Freud observa,
por um lado, que a confissdo extraida dessa fantasa mais dificil de ser
enunciada e, por outro, que isso em torno do qaeagiantasia é aquilo do que o
paciente ndo se lembra, que sO pode ser (re)catsEm analise, a partir de uma
construcdo logica, mas que, em Ultima instanciangeece em siléncio. “Ha
siléncio no coracdo da fantasia, que se revela aeeira patética, quando o
sujeito se descobre nas garras de uma pulsédo, alaelgundo se reconhece.”
(Ibid., p. 12)

Existem, assim, afinidades entre o siléncio e sasfacdo que se d& para o
sujeito de tal forma que ele ndo a reconhece cahoqtie nela ele ndo se
reconhece, satisfacdo a qual Lacan deu o nomezibe esa afinidade € tal que o
resultado é um desfalecimento da fala diante do ¢bi).

Vimos que, se o siléncio pode remeter a um cak, real valor sera
encontrado nisso que o remete a pulsdo. Esta seempa entdo como uma via

apropriada para continuarmos nossa investigacao.

!> No texto que usamos como referéncia, a férmuladmimma. do titulo do artigo ‘®©ma crianca é
espancada


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


VOITEE0TI0 oN [eNBIa ordeoya) - o1d-ONd


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610331/CA

43

3
A pulsao em Freud de 1905 a 1920

Em 1933, quando da conferéncia XXXIl, sobre “Angise vida
pulsional”! Freud nos diz: “a teoria das pulses é, por addirer, nossa
mitologia. As pulsdes sdo entidades miticas, megisifem sua imprecisao”
(Freud, 1933, p. 98).

Lacan define, a partir de uma referéncia a Léva&ts, 0 mito como aquilo

[...] que confere uma férmula discursiva a qualqueisa que ndo pode ser
transmitida na definicdo de verdade, porque a igéfinda verdade ndo se pode
apoiar sendo em si mesma e € enquanto ela pragréela a constitui. A palavra

ndo pode se pode apreender a si mesma, hem apreemd®imento de acesso a
verdade, enquanto verdade objetiva. Ela apenasi@ g@@rimir — e isto de modo

mitico. (Lacan, 1953b, p. 47)

Em 1961, o autor vai mais além, afirmando que “atosnsado figuras
desenvolvidas referiveis, ndo a linguagem, mas glidatdo de um sujeito
capturado na linguagem — e, para complicar as s;ameajogo da fala” (1d., 1960-
1961, p. 380).

Retomando a definigdo da pulsdo como mito freudi&esnanda Costa-
Moura (2007) propde, a partir de Lacan (1959-60g tp meditacdo freudiana
esta para o mito, tal como a meditacdo cartesiatéapara a metafisica” (s/p).
Segundo Costa-Moura, uma vez que Lacan empregastregdo ‘meditacao de
Freud’ — construcdo que ele vai retomar diversasyem seu seminario de 1959-
60 sobre a ética da psicanalise — e, mais precigama construcdo ‘meditacao
freudiana’ — empregada na licdo de 13 de janeirt9d®, licdo na qual trabalha
justamente a pulsdo —, o autor estaria fazendfmrde mais ou menos implicita,
uma referéncia as meditacdes cartesianas.

Ainda segundo a autora, quando frente a um realpiiv@dvel que nao

poderia caber em saber algum, real este que, eloqteElnndo passaria para o

! Em grande parte dadicdo Standard Brasileirala obra completa de Freud, o terffrieb foi,
como bem se sabe, traduzido por ‘instinto’. Asgior, motivos jA expostos, sempre que citarmos
uma passagem na qual na edicao brasileira o queafég‘instinto’, o faremos substituindo-o por
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simbdlico, recorre-se a construcdo de uma narrattvanarrativa do mito,
oferecendo-se no lugar da explicacdo, ainda quesaaconfundindo com ela,
chega, com um carater inaugural, a fundar umagiadiimbdlica passivel de ser
transmitida e ndo simplesmente herdada. Assim,t@ $0i tem valor para aquele
que dele advém como sujeito, aquele que, a partiradicdo que o mito inaugura,
pode responder como sujeito. Podemos entdo dizepquito se faz necessario
quando o acesso a origem esta barrado (tbid.).

A pulsdo enquanto mito sé adquire valor e fundameatpartir das
consequéncias que de seu postulado para a pr&icanaglitica. A pulsdo vem
representar aquilo que parece de fato incidir iab +ereal do corpo —, seja pelo
sintoma, seja por um ato, mas que em sua origemapece, enquanto tal,
silencioso. Parece-nos ser, de certa forma, o guelRuis dizer quando afirmou,
em 1915, que, por um lado, a pulsdo ndo € conheeid@o por sua meta e por

outro, que se trata de um representante psiquico.

3.1
Der Trieb

Embora Freud comece a delimitar o conceito de pusém alemadrieb —
e, sobretudo, de pulsédo sexual, de forma maisagltonsistente e central nos
“Trés ensaios sobre a sexualidad#® 1905, vemos o0 autor as voltas com o que é
préprio de um funcionamento pulsional — e nédo mtisth — desde suas primeiras
publicacées. O termo inclusive comeca a aparecebrafreudiana ja em 1890
(Garcia-Roza, 1999). Tratar-se-ia de um termo decasnum em alemao (Ibid.)
e, como ja ampla e exaustivamente discutido nealitea psicanalitica, este, na

obra de Freud, ndo equivale ao ‘instinto’ anim&hstinktem aleméo. Se a idéia

‘pulsdo’. Substituiremos, igualmente, ‘repressdor frecalque’, ‘catexia’ por ‘investimento’,
‘ego’, ‘superego’ e ‘id’, por ‘eu’, ‘supereu’ e §9'.

2 E inclusive por isso que podemos fazer, como in@ssAna Maria Rudge (1997) uma analogia
entre as construgdes em andlise e o mito. A mirtimomento em que, em 1897, Freud desiste de
atingir uma reconstrucéo fiel da ‘realidade’ dogzak, dando-se conta de que essa reconstrucao
gue o paciente faz por via de uma narrativa, cofiférhapenas um fragmento deste passado, ele
passa a aprecia-la por seu valor estratégico tartemto; um valor certificado apenas por seus
efeitos” (Rudge,1997, p7 ).

® De acordo com Garcia-Roza, o termo, antes de E@Fece algumas vezes na correspondéncia
de Freud com Fliess, em seguida em 1893 nmofeto para uma psicologia cientificaosEstudos
sobre a histeriade 1893-95, num paragrafo do artigo “A sexual@ad etiologia das neuroses”,
1898 e uma vez, naterpretacéo dos sonhpem 1900.
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de instinto remete a “[...] um roteiro pré-formad@to, de adaptacdo a um objeto
natural [...]” (Rudge, 1998, p. 13), Freud ndo aes® decorrer de toda sua obra,
de mostrar como a posi¢cdao do homem em relacaceaasdtiente nada tem de

natural. Trata-se de uma relacdo sempre mediadapilira e a linguagem.

A pulsao,der Trieb, aparece pela primeira vez com o peso que lhe cabe n
teoria psicanalitica em 1905. Como indica Lacarb4)90 termoTrieb, tendo
uma longa historia na psicologia, na fisiologiaaefisica, ndo fora escolhido por
Freud ao acaso. Apesar disso, a nocabrigd € na obra freudiana absolutamente

nova. Segundo o autor, Freud

[...] deu aoTrieb um emprego téo especifico, elneb é tdo integrado na prépria
pratica analitica que seu passado fica realmentiado. Assim como o passado
do termo inconsciente pesa no uso do termo incemigcina teoria analitica — no
gue toca adrieb, cada um o emprega como designacéo de um tipadterddical
de nossa experiéncia. (Lacan, 1964, p. 182)

Segundo o Centre National de Ressources Textuelles et Lesdcal
(CNRTL)*, o termopulséoteria surgido na Franca, em 1572, quando da téaduc
pelo escritor e tradutor renascentista Jacques AngeQuestdes Platdnicade
Plutarco. O termo seria derivado do baixo Igpiatsio e do latim classic@ulsum
derivado depelleree que designa o ato de impulsionar, empdrrar.

No entanto, € vélido ressaltar, assinala Lacan4)19%%ue a traducdo de
Trieb por pulsdo tampouco é inteiramente adequada:

o Trieb ndo é ddrang, ainda que fosse somente pela seguinte razaonkartigo
escrito em 1915 [...] Freud diz que importa digtingjuatro termos na pulséo. [O]
Drang[...], o empuxeA Quelle a fonte. QObjekt o objeto. (Ziel, a meta. (lbid.,
p. 183)

Assim, a pulsao, nisso que remete ao empDxang) remeteria a somente
um aspecto ddrieb em Freud. Voltaremos a isto quando tratarmos dgoaeim
questéao, “A pulséo e suas vicissitudes”

Em Freud, o conceito de pulsdo aparece no deadar@bra estreitamente
ligado aos conceitos de libido e de narcisismostitmuindo estes os trés grandes
eixos da teoria freudiana da sexualidade (PlonwdResco, 1998) e, logo, tendo
um lugar absolutamente central na teoria psicaaliTrata-se, segundo afirma

Freud quase vinte anos ap6s a introducdo do concadt “[...] peca mais

* Cf. a pagina da CNRTL sobre a etimologia de ‘milsé internet.
® Cf. a pagina do dicionéario on-line Larousse (wwawolsse.fr), no verbete ‘pulséo’.
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importante, mas também mais inconclusa, da teaizapalitica® (Freud, 1905,
p. 159), sendo até mesmo para ele “[...] um assalygouro” (Id., 1926, p. 255).
Interessa-nos percorrer neste capitulo e no segamprincipais pontos na
obra freudiana sobre a pulsédo, uma vez que, comosvanteriormente, podemos
dizer que o siléncio esta intrinsecamente ligadesta conceitd.Destacaremos
destes textos somente o0 que julgarmos relevantéegpdesenvolvimento de nossa

argumentacao.

3.2

A sexualidade infantil e o texto de 1905

A idéia de uma sexualidade infantil em Freud érart@os “Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade”. Na época por \@ir@pré-analitica, a derojeto
e da correspondéncia de Wilhelm Fliess com Frestd, @meca a desenvolver o
que se tornara o conceito de libido psiquica ebeltae uma diferenca entre as
excitacdes externas para as quais existe uma apaoifca para neutraliza-las e
os impulsos de origem enddgena, irrefreaveis petts.

Freud defendia entdo a teoria da sedugcdo segugdal &ncontrariamos

na origem da neurose e, sobretudo, da histeria, aausa sexual traumatica e
conflituosa decorrida de uma seducdo durante andi@#a Embora tenha
abandonado a teoria da seducdo em 1897 — com addnage da carta 69: “Nao
acredito mais em minha neurética” (Freud, 189809) —, a idéia de um recalque
de mocgOes sexuais permaneceu.

Um ano depois, em 1898, com “A sexualidade naagfialdas neuroses”,

Freud nos diz da psiconeurose que

sua verdadeira etiologia é encontrada nas exp@&nmfantis, e [..] —
exclusivamente —, nas impressoes referentes aseidaal. [...] As criancas sao
capazes de todas as atividades sexuais psiquitasibém de muitas atividades

somaticas (Freud, 1898, p. 266).
Freud afirma assim, de forma explicita, a idéiase sexualidade infantil.

Além disso, o texto ja traz importantes elementgs sprdo mais tarde retomados

® Trata-se de uma nota de rodapé acrescentada em 192

" Em func&o dos novos acréscimos, cortes e remaeefjamaos quais os textos freudianos eram
recorrentemente submetidos por seu autor, sua ajgmindo se presta tanto a uma cronologia.
Foi entdo simplesmente por motivos de praticidadeaptamos trabalha-los e exp6-los em funcdo
da ordem em que foram primeiramente publicados.
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e desenvolvidos quando da construcdo da teoridopalspropriamente dita.
Vemos, primeiramente, a refutacdo, por parte deudrrela idéia de uma
predisposicdo neuropatica particular, baseada ndicagdo de uma
degenerescéncia geral. “A predisposi¢cdo neuropatica Freud (1898, p. 266),
“sem duvida existe, mas devo negar que seja suofficipara a criagcdo de uma
psiconeurose”. Segundo ele, a etiologia das nesino&e pode sendo residir em
experiéncias vividas na infancia, sendo estas setgadas a um encontro com a
sexualidade. Em seguida, ao nos dizer que “no homgnfiorcas pulsionais
destinam-se a ser armazenadas, de modo que, colibenagdo na puberdade,
possam servir a grandes fins culturais” (Loc. ,cRreud parece estar esboc¢ando o
que vira a ser em 1915 a sublimagdo como possiissiude da pulséo.

Vemos com isso, o autor assinalando, desde cedspecto plastico da
pulsdo e da sexualidade. Estas, de fato ndo cartdizeom a nocao de instinto,
parecem mais do que outra coisa subverté-la, tdmassim a distingéo entro o
normal e o anormal mais fragil.

O material clinico que Freud acumula o leva a @astnos anos seguintes,
gue a sexualidade nem sempre aparecia explicitemnestsonhos e nas fantasias,
surgindo, muitas vezes por outras vias que eraisoraaprender a reconhecer.
Desta forma, é levado a estudar as aberracdes.c@ergbes sexuais e a
sexualidade infantil (Roudinesco e Plon, 1998).

E mais precisamente no primeiro dos “Trés ensadsesa sexualidade”,
“As aberragbes sexuais”, que Freud, com o objalevalescrever os desvios em
relacdo ao objeto sexual, comecga a tratar da puls@es precisamente, da
distincdo entre a pulsdo sexual e as demais, es&sids ligadas a satisfacédo de
necessidades primarias. Propde-nos Freud, logderusa do primeiro ensaio,
uma analogia entre o que chama de pulsdo de mtigtd é, a fome, e a pulséo
sexual: “falta a linguagem vulgar [no caso da pulséxual] uma designacéo
equivalente a palavra ‘fome’; a ciéncia vale-seapsso, de libido” (Freud, 1905,
p. 128). Introduz também, além disso, o ‘objetouséx- sendo aqui aquele que
exerce a atracdo sexual — e o ‘alvo sexual - ‘§..acdo para a qual a pulsdo
impele” (Loc. cit.).

Assim como para as psiconeuroses, 0 que entdooécticho aberracao
sexual, a perversao, decorre, segundo Freud, deettm encontro com o sexual

durante a infancia, e esta ligada a um estadotihfde propria sexualidade e
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depende da existéncia deste. Trata-se para Freddndenstrar que, assim como
as psiconeuroses, tais ‘aberracdes’ ndo podem, afeeim alguma, ser vistas
como a expressao de uma degenerescéncia biolgglacontrario, devem ser
consideradas como componentes da sexualidade huiitarm@ormal. De acordo
com o autor, é preciso, para podermos falar emniéegedo, constatar por um
lado “[...] uma conjugagdo de muitos desvios gramsrelacdo a norma” (lbid.,
p. 131) e, por outro, “[...] a capacidade de funaimento e de sobrevivéncia [...]
prejudicada” (Loc. cit.). Ora, diz-nos Freud, tomarcomo exemplo a inverséao,
“encontra-se a inversao em pessoas que nao exibehum outro desvio grave
da norma” (Loc. cit.) e, “do mesmo modo, encontrdm@m pessoas cuja
eficiéncia ndo esta prejudicada e que inclusive daestacam por um
desenvolvimento intelectual e uma cultura éticai@darmente elevados” (Loc.
cit.). Para além disto, Freud assinala que aquil® em certas sociedades — no
caso, a vienense burguesa vitoriana — pode vir acsessiderado como desvio da
norma, em outras pode justamente vir a ser a pramima: “[...] nos povos
antigos, no auge de sua cultura, a inversao erfendémeno freqiente, quase que
uma instituicdo dotada de importantes funcbesd(Jip. 132).

Também néo seria possivel, diz-nos Freud, dizeume determinada
expressao da sexualidade que pode ser inteirarmégtarida. Segundo ele, ainda

tratando da inverséo, é possivel observar comoserntividuos

[...] ficam sujeitos as mesmas influéncias sex(iadusive na meninice: seducao,
masturbacdo matua), sem por isso se tornarem ig@erbu assim continuarem
permanentemente. Somos entdo impelidos a suposiedgue a alternativa
inato/adquirido é incompleta, ou entdo ndo abaydag as situacdes presentes na
inversdo. (lbid., p. 133)

O que o autor parece estar nos assinalando inaplieitte € que,
primeiramente, a escolha de um determinado obgetecp ser mais orientada por
uma questdo de ordem ética. Em seguida, demomsla,via da questdo da
inversdo, nao ser possivel postular, a respeitpugodetermina a escolha objetal,
uma teoria universalD motivo disso deve ser buscado na propria ‘nafliréa
pulsdo sexual. Muito diferentemente da fome, agaoutexual admite uma ampla
variacdo de objetos e em certos casos, um impertegtiaixamento” destes.

Segundo Freud,

a experiéncia obtida nos casos considerados aromoai ensina que, neles, ha
entre a pulsdo sexual e 0 objeto sexual apenasaolai@, que corriamos o risco de
nao ver em consequéncia do quadro normal, em Quésao parece trazer consigo
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0 objeto. Assim, somos instruidos a afrouxar o wlim@ue existe em nossos
pensamentos entre pulséo e o objeto. E provaveldgueicio, a pulséo sexual seja
independente de seu objeto, e tampouco deve elariggan aos mesmos encantos
deste. (Ibid., p. 140)

O que aparece entdo de forma clara € que “o essenobnstante na pulsédo
sexual é alguma outra coisa” (Ibid., p. 141), &tsua busca pela satisfacao.

O ensaio prossegue com uma ampla analise das g@&geentre as quais o
fetichismo — quando, “[...] o objeto sexual é sitb&to por outro que guarda certa
relacdo com ele, mas que é totalmente imprépri@a garvir ao alvo sexual
normal” (lbid., p. 145)— e o sadomasoquismo.

O funcionamento pulsional se organiza em torno de ghamou zonas
erdégenas, isto é, partes “[...] da pele ou da na@a que certos tipos de
estimulacdo provocam uma sensacao prazerosa denshetéa qualidade” (lbid.,
p. 172) e que, por desempenharem outras atividsmeaticas, servem de apoio
para o que o autor chamou de pulsdes sexuais.

Tomando o exemplo da pulsdo oral, o autor se detem formas
particulares de praticas eroticas ligadas aosdabi@ boca que séo integradas por
Freud no quadro geral da sexualidade oral. A sgfisf decorrida da necessidade
de nutricdo, obtida através do sugar, se torna foatprazer, e conseqientemente
os labios se transformam em zona erd6gena, originassim uma pulséo parcial.
Posteriormente, tal pulsdo, cujo carater sexuah déigado ao processo de
erotizacdo da zona corporal escolhida, separa-sewebjeto de apoio, torna-se
autdbnoma e passa por fim a funcionar de forma endtica, operacdo central para
o estabelecimento do que Freud vira chamar desisrw primario, resultante da
convergéncia das pulsdes parciais para o ‘eu’,cemais uma zona corporal
especifica.

Segundo Freud,

8 Tratando do fetichismo, Freud assinala que “p.]Jponto de ligacdo com o normal é
proporcionado pela supervalorizacao psicologicameatessaria, que se propaga inevitavelmente
por tudo que o0 que estd associativamente ligadobgio. Por isso certo grau desse fetichismo
costuma ser proprio do amor normal, sobretudo stégms de enamoramento em que o alvo
sexual € inatingivel ou sua satisfacdo parece irdpe@reud, 1905, p. 146). E possivel ler nisso
uma retomada de elementos ja esbocados por FrelRfajeto e que a partir de 1911 com
“Formulacdes sobre o os dois principios do funaiegrto mental”, sera cunhado como ‘principio
de realidade’.
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os 6rgados do corpo fornecem dois tipos de exciadisseadas em diferencas de
natureza quimica. A uma dessas classes de excitlsgnamos como o que é

especificamente sexual e referimos-nos ao 6érgdoaeisa como a “zona erogena”’

da pulséo parcial que parte dele. (Ibid., p.159)

Freud, ndo estando em condi¢cdes de realmente lestaba diferenca, do
ponto de vista quimico, entre a pulsdo e outrdsnekis enddgenos, busca, por
meio dessa afirmativa, mais do que qualquer cassinalar o carater diferencial
da pulsédo. A pulsdo ndo vem do corpo, mas se aptegGarcia-Roza, 2000)

Em um trecho acrescentado em 1910 &@s ensaigsFreud propora a

seguinte definicao de pulséo:
por “pulséo”, podemos entender, a principio, apenaspresentante psiquico de
uma fonte endossomética de estimulacéo que fluire@mente, para diferencia-lo
do “estimulo”, que é produzido por excitacBes idatavindas de fora. Pulsao,
portanto, € um dos conceitos de delimitacdo enaeimico e o fisico. A hipotese
[...] mais indicada sobre a natureza da pulsda spre, em si mesma, ela ndo

possui qualidade alguma, devendo apenas ser coadddeomo medida de
exigéncia de trabalho feita a vida animica. (Ldc) c

Segundo o autor, o que distinguird as pulsfes esitre |hes dara
propriedades especificas sdo entdo as relacbeswasnfontes somaticas e seu
alvo.

Destacamos do fim do primeiro ensaio duas impatantonclusoes.
Primeiramente que “a extraordinaria difusdo daseyebes for¢ca-nos a supor que
[...] a predisposicdo as perversdes [ndo] € umtcpkridade rara, mas deve,
antes, fazer parte da constituicdo que passa poratio(lbid., p. 162) e, por fim,

a “formula” segundo a qual “[...] os neuréticosgaevam o estado infantil de sua
sexualidade ou foram retransportados para ele<. @ib).

O segundo ensaio consiste em uma exposicao des;dasi sexuais da
sexualidade infantil afirmando desta que seu puaicicomponente seria a
disposicéo perverso polimorfa.

Se Freud dedica um ensaio inteiro a sexualidadatih# porque, segundo
0 proprio, “um estudo aprofundado das manifestagérsgais da infancia [...] nos
revelaria os tracos essenciais da pulsdo sexusleddaria sua evolucdo e nos

permitiria ver como se comp®e a partir de divefsates” (Ibid., p. 163).

® Segundo Freud, é possivel correlacionar crueldagelsdo sexual & histéria da civilizagéo
humana. Freud voltara a essa idéia nos textosriEs1®20, com a postulacdo da pulsdo de morte,
ainda que a submetendo a uma importante tor¢cao.
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De inicio, o autor aproxima a amnésia infantil, poesavel pelo
desconhecimento da sexualidade infantil e pelo rdéaoinfancia inocente, a
amnésia que observa em neuréticos em relacbes reosvposteriores, e cuja
principal caracteristica consiste em um afastamelatoconsciéncia, isto é, o
recalque. Segundo Freud, se assim é, é porqueualisiaxle dos psiconeurdéticos
“[...] preserva o estado infantil ou € reconduzdae” (Loc. cit.). Alias, de acordo
com o autor, isso que é esquecido pelo sujeitgstanente o que deixou rastros —
ou, por que nao, retomando o que havia propostrogeto, ‘sulcos’ — em nossa
vida animica, tornando-se, desta forma, determ@sapara os desenvolvimentos

posteriores.

s

A amnésia histérica, que esta a servico do recalcton sé é explicavel pela
circunstancia de que o individuo ja possui um aref® tracos mnémicos que
deixaram de estar a disposi¢cdo da consciéncia egpra, através de uma ligacdo
associativa, apoderam-se daquilo sobre o que ammnorcas repulsoras do
recalcamento. Pode-se dizer que sem amnésia Infa@di haveria amnésia
histérica. (Loc. cit.)

E entdo que Freud volta & questio da zona erégemdoeviés do chuchar,
se propde a um estudo dos tracos essenciais d#adBvsexual infantil. Segundo
0 autor, o que determina o chuchar € a busca deramer ja vivenciado e agora
relembrado, tendo a crianga se familiarizado campelo mamar. Quando dessa
atividade, “[...] os labios de uma crianca compartase comaona erdogenge a
estimulacdo pelo fluxo calido de leite foi sem diavia origem da sensacao
prazerosa” (Ibid., p. 171). Freud nos d& assim im&smacao acerca da idéia de
apoio em fun¢des sométicas vitais: “a principi@atstacdo da zona erdgena deve
ter-se associado com a necessidade de alimentdivilade sexual apodia-se
primeiramente numa das funcdes que servem a pegsenda vida, e sé depois
torna-se independente dela” (Loc. cit.). Posterana a “[...] necessidade de
repetir a satisfagao sexual” (Loc. cit.) se deavimcla necessidade de alimentacao
— por conta, entre outros, do aparecimento da mandenticdo — e a crianca passa
a escolher uma parte do proprio corpo por ser,mddaglo, mais cémodo, mas
também, por torna-lo independente do mundo exteme “[...] ainda né&o
consegue dominar” (Loc. cit'§.

Apesar de existirem, como mostra o exemplo do dmictonas erdégenas

predestinadas, Freud assinala que “[...] qualquep@onto da pele e da mucosa

10 Essa idéia sera retomada em 1920 cdarteda.
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pode tomar a seu encargo as funcbes de uma zogenarf...]” (Ibid., p. 173).
Desta forma, € mais a qualidade do estimulo daqueureza das partes do corpo
que tém a ver com producao de sensagao prazerosa.

A erogeneidade da zona anal, por sua vez, desempenipapel de suma
importancia para o desenvolvimento subjetivo dangé. De acordo com o autor,
as criangcas podem tirar grande proveito da seitsilé aos estimulos da zona
erégena anal, posto que, por exemplo, a reteng@ssixa das fezes provoca, no
momento da evacuacdo, uma intensa estimulacdo nasmanal (lbid.). Freud
chama a atencdo para os casos em que o bebé sa dectdiorma obstinada a
esvaziar o intestino, assinalando que o que estigmé o dividendo de prazer
que acompanha a evacuagdo, mesmo que tal volUpjrosiza de forma
simultanea a sensacdes dolorosas.

Nos primeiros momentos da infancia, na fase domebamento que
corresponde ao momento em que o bebé estd aprendencbntrolar os
esfincteres, as fezes séo tratadas

[...] como parte de seu préprio corpo representamdarimeiro ‘presente’: ao
desfazer-se dele, a criaturinha pode exprimir figdidade perante o meio que a
cerca, e ao recusa-lo, sua obstinagéo. (Ibid7¢). 1

Quanto a zona genital, o autor nos diz que suagaiarse estabelece, mais
do que por um suposto instinto, por sua posicatbamea, pelas secrecdes que
estdo banhadas, pela lavagem e friccdo advindasutlisdos com o corpo e por
certas excitacdes acidentais (como a migracao mheegeintestinais nas meninas)
[...]” (Ibid., p. 177) tornando assim inevitavelg...] a sensacéo prazerosa que
essas partes do corpo sao capazes de produzgaseder a crianca ja na fase da
amamentacao, despertando uma necessidade delagfege. cit.).

Outro tipo de excitagdo, sendo esta de particld@véncia para nossa
discusséo, € a que Freud chamou de mecanica. skata-producéo de excitacao
sexual pela agitacdo mecanica e ritmada do corpo.

Por fim, o autor nos diz que todos os caminhos gquejo de outras
fungbes, levam a sexualidade sdo igualmente passigeserem percorridos na

direcéo inversa:

por exemplo, se o fato da zona labial ser patrim@oimum de duas funcdes é a
razao por que a ingestdo de alimentos gera unsdisgdtd sexual, esse mesmo fator
nos permite compreender que haja disturbios nai¢Batrquando as funcdes
erdgenas da zona comum sao perturbadas. E, umauezsabemos que a
concentracdo de atencdo € capaz de provocar éaitsmxual, somos levados a
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supor que, atuando pela mesma via s6 que em seinmigoso, 0 estado de
excitacdo sexual pode influenciar a disponibilidageatencéo dirigivel a algo.
(Ibid., p. 194)

Assim, as mesmas vias através das quais as pe&dedaexuais se
propagam para outras fungdes corporais, sdo capazes prestarem, em outras
circunstancias, a outros destinos, notadamentblgrsgéo.

Por fim, o terceiro e Ultimo ensaio trata das tiemsacdes na puberdade.
Freud volta aqui a abordar, dentre outras coisasplllema da tensdo sexual e de
como esta se vincula ao prazer, problema estgayfigurava ndProjetode 1895.
Segundo o autor, “o carater de tensédo sexual austitproblema cuja solucéo é
tdo dificil quanto seria importante para a comps@endos processos sexuais”
(Ibid., p. 197). Freud mantém que um sentimentdetsdo € obrigatoriamente
acompanhado de desprazer. Menciona um problemeeméfea sua teoria do
principio do prazer: a tensédo decorrente da exwtaexual, tensédo “[...] esta que
€ inequivocamente experimentada como prazeros&’. (ip).

Interessa-nos um comentario do autor, no qual abegliestdo da beleza.

O olho, talvez o ponto mais afastado do objetoaexuo que com mais frequiéncia
pode ser estimulado, na situacéo de cortejar uptmbpela qualidade peculiar cuja
causa no objeto sexual costuma ser chamada deabdlid., p. 198)

Se destacamos essa parte € por nos remeter agsgemols no inicio desta
dissertacdo a respeito do belo em Freud, isto &, ligacdo intima com a
sexualidade e com tudo que isso acarreta.

Terminaremos nosso apanhado sobre os “Trés ensaiosn o0 que Freud
(Loc. cit.) nos diz sobre o encontro com o objeto.

Segundo ele, durante os processos da puberdadedeno primado das

zonas genitais. Simultaneamente,

[...] consuma-se no lado psiquico o encontro detobpara qual o caminho fora
preparado desde a mais tenra infancia. Na épocpiera mais primitiva satisfacao
sexual estava vinculada a nutri¢cdo, a pulsdo seixied um objeto fora do corpo
proprio, no seio materno. (lbid., p. 210)

E somente mais tarde, ao perder esse objeto, gaetmerotismo se
estabelece. “Nado é sem boas razbes, diz-nos o, ayier para a crianca, a
amamentagao no seio materno torna-se modelar pdos DS relacionamentos

amorosos. O encontro do objeto €, na verdade, wencoatro” (Loc. cit.).

1 |sso sera retomado por Lacan em seu seminarie sobngustia.
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Adiantando-nos, Lacan (1959-60) dira, quanto a, igae tal objeto, nGs nunca o

reencontramos. Reencontramos, ho maximo, suaseswaes de prazer.

3.3

Primeiro dualismo pulsional: as pulsdes do eu e as pulsdes sexuais

Em 1910, em “A concepc¢do psicanalitica da pertdbggsicogénica da
visdo”, Freud enuncia um primeiro dualismo pulsionigto que a montagem
pulsional anteriormente proposta parecia ndo seaaEldequadamente as pulsdes
nao sexuais.

Segundo Freud (1910), encontramos na origem descererturbacoes
psicogénicas um conflito entre tipos diferentepulsdo. Temos assim, operando
de um lado, um tipo cuja energia € de ordem lildidinFreud explicita em nota:
‘o termo libido designa apenas a energia das psilséruais” (Freud, 1910, p.
224) — que logo “[...] favorecem a sexualidadep@asecucdo da satisfacdo sexual
[....]” (Ibid., p. 223) e, opondo-se a elas, aspabk de autoconservacao ou pulsdes
do eu, cujo objetivo € a conservacao do individoomo disse o poeta [Schiller,
emDie Weltweise]) todas as pulsfes organicas que atuam em nosda paem
ser classificadas como fome e amor” (Ibid., p. 224)

Um ano depois, com “Formulacdes sobre os dois ipioe do
funcionamento mental”, Freud (1911b) distribui esdeis grupos pulsionais de
acordo com as modalidades de funcionamento do lapapsiquico: as pulsdes
sexuais encontram-se sob o dominio do principipreeel?, enquanto que as de
autoconservacao ficam a servico do desenvolvimpsitguico determinado pelo
principio de realidade.

Diz-nos Freud, em 1911, ser caracteristico do nieoréafastar-se da
realidade, por acha-la insuportavel. Isso se explelo fato dos processos mais

antigos do psiquismo estarem ligados ao principiprdzer.

Estes processos, esforcam-se por alcancar praagvidade psiquica afasta-se de
qualquer evento que possa despertar desprazeri, f2mos o recalque). Nossos
sonhos a noite, e quando acordados, nossa tendémadéstar-nos de impressodes
aflitivas sdo resquicios do predominio deste ppinoce provas de seu poder.
(Freud, 1911b, p. 238)

12 5egundo Strachey, seria aqui que Freud teria yseldgrimeira vez a construc&o ‘principio de
prazer'. Cf. Freud, 1911, p. 238, nota 1.
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A solucéo primeira do aparelho psiquico €, frenteradesprazer causado
por uma necessidade ‘interna’, de alucinar o quea sgatisfazer tal necessidade.
No entanto, a auséncia da satisfacdo esperad@sapahtamento experimentado
levam ao abandono de uma tentativa de satisfagdarnpa tal via. Surge assim,
outro tipo de funcionamento psiquico, o princip@rdalidade, que passa este a
levar em conta certos dados da realidade com onabpe efetuar nela mudancas
que eliminem o desprazer.

Assim, o principio de prazer e o principio de edie sdo descritos como
principios que regem o funcionamento psiquico. Assp que o primeiro busca a
evitacdo de desprazer e a obtencdo sem limiteeeiata de prazer, o segundo
por sua vez impde ao primeiro modificacdes e KEsE necessarias, que ainda
que adiem o prazer, tem como objetivo final a ¢é@itado desprazer e obtencao de
satisfacdo. Trata-se assim de um principio regulga via do qual a busca do
prazer ndo é feita pelo caminho mais curto, masflergdo do que o mundo
exterior impde como condicdo para a obtencao dsfagho.

A partir dai, a consciéncia passa a abranger, e@és@mo as qualidades de
prazer e desprazer que eram até entdo o seu exclideresse, qualidades
sensoriais — por meio dos 6rgédos dos sentidosdBairre a ‘atencao’ — “[...]
funcdo [que tem] de periodicamente pesquisar o mwexderno caso surgisse
urgéncia interna a ser satisfeita” (Ibid., p. 239)a memodria —, sistema de
“notacao”, cuja tarefa é “[...] assentar os resultados datstedade periddica da
consciéncia (Loc. cit.) — e unpassagem de julgamento imparctatujo objetivo
€ enfim decidir se uma idéia determinada € verdadmi falsa, “[...] isto & se
[acha] ou ndo em concordancia com a realidadpgdécisdo que [€] determinada
efetuando-se uma comparacdo com os tragcos de nzedadrealidade” (Loc. cit.).

Freud diz-nos entdo, que se de fato parece habstitsligdo do principio de
prazer pelo de realidade, isso “[...] ndo implica sleposicdo, mas apenas sua
protecao” (lbid., p. 242). Dito de outra forma, dlonando como sistema no qual
0 objetivo € tentar se haver com as contingéncasedlidade que impedem o
prazer imediato e acarretam desprazer, o prinapioealidade esta a favor do
principio de prazer: “um prazer momentaneo, incqutanto a seus resultados, €
abandonado mas apenas a fim de ganhar mais taddegmdo novo caminho,

um prazer seguro” (Loc. cit.).
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A arte, diz-nos Freud, parece ser o que ocasiorapeculiar conciliacao
entre os dois principios. O artista, ndo dispostenanciar a satisfacdo pulsional
gue o principio de prazer busca, seria aquele guebandona, concedendo aos
seus desejo eroéticos uma liberdade completa par deefantasia. Esta, segundo
Freud, € o “[...] ponto fraco de nossa organizagsiguica [...]” (Ibid., p. 241),
pode ser empregada “[...] para restituir ao domidé principio de prazer
processos de pensamentos que ja se haviam tomedoais” (Loc. cit.), estando
assim intimamente ligado a neurose — mas que eac@tim caminho de volta a
realidade por meio de dons especificos e transfoanip..] suas fantasias em
verdadesde um novo tipo” (Loc. cit. — grifo nosso) valadas pelo coletivo dos
homens como “[...] reflexos preciosos da realidgtlet. cit.).

3.4

O narcisismo

Em 1914, com “O narcisismo: uma introducéo”, aitepulsional vai estar
sujeita a importantes mudancas e o dualismo progwst1911 sera subvertido. E
aqui que Freud introduz o conceito mkrcisismg segundo o qual o eu também
passa a ser objeto de investimentos pulsionaisrdkmolibidinal. O conceito é
assim chamado a partir do mito grego de Narciso.

Na tradicdo grega, a histéria de Narciso é a debalm, mas insensivel,
jovem que provocara indiretamente a célera da ddészesis que fez entdo com
gue o jovem se apaixonasse pela propria imagesgtidgflem um lago. Capturado
pelo seu préprio reflexo, Narciso se deixa mornercentemplacgéo.

Voltando ao ensaio, Freud, logo na primeira frakdine rapidamente o
narcisismo segundo a denotacdo de Paul Nacke cfmjoa‘ atitude de uma
pessoa que trata seu proprio corpo da mesma foelaaqual o corpo de um
objeto sexual é tratado” (Freud, 1914c, p. 81pamste que, segundo se arrisca 0
autor, é passivel de encontrar um lugar no curgalae do desenvolvimento
humano. Nao tanto uma perversao, o narcisismo s&is “[...] o0 complemento
libidinal do egoismo da pulsdo de autopreservamd®, em certa medida pode ser
justificavelmente atribuida a toda criatura vivadg. cit.).

Foi a partir de suas observacdes sobre as psieatzseitura dos trabalhos

de Bleuler e Kraepelin, que Freud observa com@sn@se, ocorre uma retirada
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da libido dos objetos externos e uma reversao gest o eu, transformando-o
assim em um objeto de investimento e amor. Essng&od da teoria da libido
ganharia reforgo a partir da observacdo da vidgupsi das criancas e dos povos
ditos ‘primitivos’ onde € possivel encontrar, em uiel coletivo, o que, no

ocidente ‘civilizado’, € encontrado na megalomaisi, €,

[...] uma superestima do poder de seus desejogsenantais, a ‘onipoténcia de
pensamentos’, uma crenca ha forca taumaturgicpalasras, e uma técnica para
lidar com o mundo externo — ‘magica’ — que pareee wsna aplicacao logica

dessas premissas grandiosas. (lbid., p. 83)

Segundo essa nova reformulacao, as pulsdes sgaraiem estar, por um
lado, dirigidas ao eu (libido narcisica) e, porroutos objetos externos, (libido
objetal). De acordo com Freud, haveria uma antdese os dois tipos de libido:
guanto mais uma é empregada, mais a outra € edaaidase maxima da libido
objetal corresponderia ao estado de apaixonamantpasso que a do narcisismo
corresponderia ao delirio parandico. O autor ressalo entanto, que no
narcisismo ambas coexistem concomitantemente, ppsd'somente quando ha
investimento objetal é que € possivel discrimimaaenergia sexual — a libido —
de uma energia das pulsdes do eu” (Ibid., p. 84).

Existiria entdo logicamente uma relacdo a ser d@lda entre narcisismo e
autoerotismo. De acordo com Freud, é possivel syyp®io eu como unidade tem
de ser desenvolvido, ndo existindo originalmentssif, para que 0 narcisismo
venha a ser, € preciso que ao auto-erotismo, pieesste sob a forma de pulsées
auto-eroticas, algo seja acrescentado, isto é naveaacado psiquica.

Freud indica entdo que “a diferenciacdo de libidona espécie que é
adequada ao eu e numa outra que esta ligada abjet corolario inevitavel de
uma hipotese original que estabelecia distincaoeeas pulsdes sexuais e as
pulsdes do eu” (Ibid., p. 85).

No Projeto Freud (1895) afirma que o aparelho psiquico recalpartir do
que lhe é exterior, uma quantidade denomin@dalispersa e de magnitude
diversa. Sua funcéo € de ordenar esse caos dsidddas dispersas, transforma-
las e tornar efetiva, quando possivel, determireda especifica que evitara um
acumulo de tenséo e logo o desprazer.

Isso é retomado por Freud em 1914 quando reafitmagparato psiquico
deve ser concebido como um “[...] dispositivo dexlo a dominar as excitacdes

gue de outra forma seriam sentidas como aflitivaseaam efeitos patogénicos”
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(Ibid., p. 92). As pulsbes em suas vertentes topieaondmica,estdo em relacao
ao aparato psiquico em uma posicdo de alteridade. 9o do corpo nem
tampouco do aparato (Garcia-Roza, 2000). Como mit® éos “Trés ensaios...”,
a pulsao, antes de vir do corpo, se apoia nele.

Em um trecho acrescentado aos “Trés ensaios” e, Foéud afirma que a
libido do ‘eu’ é capaz de “[...] se concentrar magetos, fixar-se neles ou
abandoné-los, passar de uns para outros e, padegkas posices, nortear no
individuo a atividade sexual que leva a satisfaggogud, 1905, p. 206), isto €, a
extingdo parcial e temporaria da libido. Ao inverssta também pode ser retirada
dos objetos e ser trazida de volta para o eu, jay S& convertida novamente em
libido do ‘eu’ ou libido narcisica. Assim, segundweud (1914c), a libido
narcisica se apresenta como o0 grande reservat@ioorle partem os
investimentos de objeto e no qual voltam a serlhebms; o investimento
libidinoso do ‘eu’ aparece como o estado originamalizado na primeira
infancia, apenas encoberto pelas emissdes postederlibido, mas que no fundo

se conserva por tras delas (Ibid.).

3.5
As vicissitudes da pulséo

Em 1915, com o texto “As pulsdes e suas vicissgydaeud dedica um de
seus artigos sobre a metapsicologia exclusivanéeptdsao.

A pulséo, conceito obscuro, diz-nos Freud (1918bym Grundbegriffe
isto €, um conceito fundamental. Freud, enquanta bpistemadlogo, diz Lacan
(1964), assinala que a partir do momento em quitseduz um conceito na
ciéncia, este pode ser ou mantido ou rejeitadour8ig Lacan, ele serd mantido
se tracar a via no real em que se trata de penetrar

O ensaio comeca retomando o que alhures ja fom alitespeito do
conceito. As pulsbes ndo vém do mundo exterior, sumgem de ‘dentro’ do
préprio organismo — o que inclusive impossibilitaaufuga — e, contrariamente ao
estimulo, que imprime um impacto momentaneo, aspeeda pulsdo € constante.
Assim, diz-nos Freud, o melhor termo para carade estimulo pulsional seria

a ‘necessidade’, sendo que o que elimina uma ridadssé a ‘satisfacéo’, o que
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pode apenas ser alcancado por uma alteracdo ‘atkqda fonte interna de
estimulacao (Ibid.).
Retomando a definicdo de pulsdo proposta em 1@bdescentada adsés

ensaios Freud diz da pulséo

[...] como sendo um conceito situado na fronteimreeo mental e 0 somatico,
como o representante psiquico dos estimulos qaegiram dentro do organismo
e alcangcam a mente, como uma medida da exigéntaadfenente no sentido de
trabalhar em consequéncia de sua ligacdo com o.cddp, 1905, p. 127)

O autor a apresenta a partir de seus quatro terbrasig, 0 empuxe,
Quelle a fonte Objekt 0 objeto €Ziel, a meta.

O empuxe de uma pulsédo, “[...] seu motor, a quadedde forca ou a
medida da exigéncia de trabalho que ela represeftald., 1915b, p. 127), €,
segundo Freud, a propria esséncia da pulséo, umgueetoda pulsdo € uma peca
de atividade. Trata-se de um estimulo, mais demakii diferente daquele
proveniente do mundo externo, isto é, um estimpld &aplicado ao tecido vivo
(substancia nervosa) a partie fora [que] € descarregado por agiara fora”
(Ibid., p. 124); o estimulo de que se trata nagmlisdo tem a ver nem com a
fome, nem com a sede, nem tampouco com qualquea ogcessidade do
organismo biolégico.

A meta da pulsdo sempre € a satisfacdo que sogeod®btida mediante a
eliminacdo do estado de estimulo na fonte da me#maa que a finalidade
tltima de cada pulsdo ndo mude, os caminhos queéuzem a ela podem ser
varios. Isso resulta, segundo Freud, que a pulsassap buscar metas
intermediarias ou mais préximas, combinadas oudatebiaveis umas com as
outras. E possivel também, afirma o autor, falgpusdes inibidas em suas metas
quando a satisfacao pulsional ndo é atingida. Feaantdo de satisfacdo parcial
da pulsdo, quando os processos que ddo acessasfacdat sdo inibidos ou
defletidos.

O objeto da pulséo é isso em relacdo ao qué oweatdd qué esta consegue
atingir a satisfacao, isto €, sua meta. Trata-sguédha de mais variavel na pulsao
sendo que originalmente, pulsédo e objeto sdo imilgmees um do outro. A Unica
exigéncia é que seja peculiarmente adequado art@uossivel a satisfacdo
pulsional. Como assinala Freud (1915b), tal obpeide ser modificado quantas

vezes forem necessarias; tal deslocamento desempuapbrtantes papéis. Pode
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inclusive ocorrer que um mesmo objeto sirva pasatsfacdo de mais de uma
pulsdo. Por fim, Freud nos diz que também pode recouma ligacédo
particularmente estreita entre a pulsdo e seu mbgtorrendo assim o que
chamou de ‘fixacao’.

A fonte de uma pulsdo € o processo somatico queeoem um Orgao ou
em parte do corpo e cujo estimulo é representadusiguismo por uma pulsao.
Freud nos diz aqui que embora as pulsbes sejamamente determinadas por
sua origem em uma fonte somatica, no psiquismapénas conhecidas por sua
meta. Em termos qualitativos, todas as pulsdeses@elhantes.

E aqui que Freud retoma a discuss&o sobre a diestre pulsées do ‘eu’
e pulsbGes sexuais, radicalizando o que havia caloeeadizer em 1914: a
distincdo entre esses dois tipos de pulsdo “[49 tem status de postulado
necessario [e] ndo passa de uma hipétese de tpaba#fer conservada apenas
enquanto for atil” (Freud, 1915b, p. 129).

Além dessas quatro caracteristicas da pulsao,on trmhbém nos apresenta
0S quatros destinos ou vicissitudes possiveis dEHgs sexuais: o recalque, a
reversao, o retorno em direcdo ao eu e a sublimdgésies, Freud retoma a
reversao e o retorno, supostamente reservando aesodtros um artigo para
cada. Se Freud de fato incluiu nos textos da metdpgia um trabalho sobre o
recalque, de acordo com Strachey, o ensaio solgblamacdo pode ter sido
extraviado.

N&o nos deteremos nesses pontos. Diremos somemtsegundo o autor,
reversao e retorno devem ser consideras como rdadab de defesa contra as
pulsdes, uma vez que impedem uma satisfacao dagtalsao.

A reversdo de uma pulsdo em seu oposto pode satiddade para a
passividade, como €é o0 caso dos pares sadismo/nssogu ou
voyeurismo/exibicionismo, ou de conteldo, tal caseada na mudanca do amor
em odio. Este ultimo exemplo Ihe permite observae qQ 6dio ndo pode ser
unicamente reduzido a uma imagem invertida do am@ud postula entdo a
existéncia de uma configuracdo mais antiga que ar,amnque, alguns anos mais
tarde, viria a ser a pulsdo de morte. Trata-senaaso autor, quando da
exemplificacdo do processo através do sadismo/masng, de uma mudanca de
vozes, no sentido gramatical da apelacao: “a viea atuda, ndo para a passiva,

mas para a voz reflexiva média” (Ibid., p. 133).
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Do retorno da pulsdo ao ‘eu’, Freud afirma que e glcaracteriza é uma
mudanca de objeto, sendo entdo que a meta permanalterada. Esse
redirecionamento da pulséo em dire¢céo ao ‘eu’ geranFreud discernir a relagao
entre sadismo e 0 masoquismo, tido entdo como s@&wede um sadismo
originario, o que em 1924, Freud inverteria de forradical em “O problema

econdmico do masoquismo”.
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4

Para além do principio prazer, o siléncio

Com o fim da Primeira Guerra Mundial, o impériosfto-Hungaro, aliado
da Alemanha, € derrotado e despedacado. O govartigsacular dos Habsburgo
chega ao fim, e a recém batizada Austria Alemansergra em um estado de caos
politico e de ruina econdmica. Pela primeira vezhistoria, os soldados que
retornaram do front, voltaram “[...] mudos do cang@obatalha, ndo mais ricos e
sim mais pobres em experiéncia comunicavel” (Beirja@®36, p. 198.

Esse é o contexto no qual Freud, segundo suasigsqmlavras, ao “[...]
tropecar numa curiosa idéia das pulsbes”, escolhe “[..ttma da morte [...]”
(Freud & Salomé, 1912-1939, p. 129 - grifo nossakdige “Para além do
principio do prazer”

Muito mais do que o simples e circunstancial prodi trabalho de um
Freud preocupado com a velhice, com a miséria ddéasnilia e do mundo ao seu
redor e com a mortélbid.), “Para além do principio do prazenarca uma virada
importante na elaboracéo tedrica analitica. Compaudicacdo em 1920mas
também com “Psicologia das massas e analise d¢16@1) e “O eu e 0 iss0”
(1923), da-se a grande reformulacdo dos anos vateeoria freudiana. O
dualismo pulsional, que em 1914 ja ndo se sustemar conta da formulacao de
um ‘eu’ passivel de ser investido libidinalmentelta aqui sob a forma de uma

nova oposicao. De um lado, temos agora as pulséegidd, que passam a

! Diz-nos Benjamin a respeito da Primeira Guerrairida houve experiéncia mais radicalmente
desmoralizada que a experiéncia estratégica peasgde trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela guemanthterial e a experiéncia ética pelos
governantes. Uma geracao que ainda fora a escoldande puxado por cavalos se encontrou ao
ar livre numa paisagem em que nada permaneceteradd, exceto as nuvens, e debaixo delas,
num campo de forgas de torrentes e de explos@esgibe mindsculo corpo humano.” (Benjamin,
1936, p. 198)

? Freud respondia entdo a uma carta de Lou Andréksn® a respeito de uma pergunta desta
guanto a continuacdo da metapsicologia: “O traballtematico de um tema é para mim
impossivel; o carater fragmentario da minha exper#@ e a natureza esporadica de minhas
descobertas ndo o permitem. Mas se viver por aledaanos, for capaz de trabalhar esse tempo
todo, ndo morrer de fome, ndo for morto e ndo estiemasiado afetado pela miséria de minha
familia de do mundo em volta — as condi¢cbes seniddisdo muitas —, prometo fazer outras
contribuicdes” (Freud & Salomé, 1912-1939, p. 125).
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englobar a pulsao sexual e as pulsGes de autowagéer e, de outro, a pulsdo de

morte.

4.1
Para-além do prazer

Retomando certas idéias que ja estavam presentd¥rajeto de 1895,
Freud procede a um exame do principio de prazguns® o qual o psiquismo
busca o prazer e evita o desprazer — e sua subgaédirao principio econémico de
constancia, segundo o qual o objetivo do aparediiguro é manter o mais baixo
possivel o nivel de excitagéo.

Nesse exame, Freud aponta para seus limites enqaej a rigor,

[...] é incorreto falar de dominancia do princiglo prazer sobre o curso dos
processos mentais. Se tal dominancia existissanemsia maioria de nossos
processos mentais teria de ser acompanhada pekr paconduzir a ele, ao passo
que a experiéncia geral contradiz completamente comelusdo desse tipo. O
maximo que se pode dizer, portanto, é que existaarde uma forte tendéncia no
sentido do principio de prazer, embora essa tera&ea contrariada por certas
outras forgas ou circunstancias, de maneira geswtado final talvez nem sempre
se mostre em harmonia com a tendéncia no sentigeader. (Freud, 1920, p. 19)

Ja havia na teoria anterior limitacbes ao princigm prazer. Podemos
arrolar o principio de realidade — conceito propgsir Freud em 1911 no artigo
“Formulacées sobre os dois principios de funciomamenental® — que impée
limitacdes ao funcionamento do principio do pragey,recalque das pulsdes.

Mas o que verdadeiramente requer uma mudanca démanteoria sao
outras evidéncias, que levam o psicanalista a prapocompulsdo a repeticéo
como uma forma de funcionamento do psiquismo amtdogicamente ao
principio de prazer.

As repeticOes de experiéncias desprazerosas, cengue ocorrem nas
neuroses traumaticas ou neuroses de guerra, ossststabimaticos, a repeticdo na
transferéncia de situacbes dolorosas, e a reagapétdica negativa, sdo as
experiéncias que convencem o0 autor a dar uma noflaxdo a teoria
psicanalitica.

As neuroses traumaticas sao marcadas, de um pedosonhos cuja

caracteristica € de “[...] repetidamente trazeacignte de volta a situacao de seu
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acidente, numa situacdo da qual acorda em outto’qlisid., p. 24) e, de outro,
por vigilias nas quais 0 sujeito sequer pensa rsunN&s;, 0 que emerge
recorrentemente durante 0 sono permanece completarsgencioso durante o
dia.

No caso das neuroses traumaticas comuns, Freuthlasgue surgem, de
forma proeminente, as seguintes caracteristicamepamente, sua principal
causa parece repousar sobre o fator da surpresastio— isto €, “[...] 0 nome que
damos ao estado que alguém fica, quando entroueeigppsem estar preparado
para ele [...]"” (Ibid., p. 23); em seguida, que tarimento ou dano infligidos
simultaneamente operam, via de regra, contra ondebémento da neurose.
Freud liga essas fixagBes psiquicas traumaticagramiscéncias, consideradas
por ele fundamentais no quadro histérico.

Outra forma de perigo € ilustrada pelo que veieracenhecido coméort-
da. Freud observou que seu neto de um ano e meiancagh, na auséncia da
mae, se entreter arremessando ao longe pequenewmspbacompanhando o
movimento com o0 som-0-0-g de acordo com Freud, este remeteria a palavra
‘fora’, fort, em alemao. Segundo uma primeira interpretacéo o aa uso que o
menino fazia de seus brinquedos era “[...] brimt=afir embora’ com eles” (lbid.,
p. 25).

Em uma dessas brincadeiras, o objeto arremessadmfoarretel ao qual
estava amarrado um barbante com o qual a criatigzia de volta para si. Ao
puxar o carretel para si, saudava seu reapare@ment um alegréa, ‘aqui’.

Segundo Freud, o jogo se relacionava com a ‘§4..drande realizacao
cultural da crianca” (lbid., p. 26) isto é, a rea@na satisfacdo pulsional que
efetuava ao deixar a mée ir embora sem proteswmA® modo encontrado pela
crianca para compensar a auséncia materna eraaggoen desaparecimento e
reaparecimento de seus brinquedos. Coloca-se e Freud a seguinte
questdo: se a partida da mae da crianca lhe eegrdésavel, como entdo a
repeticdo dessa experiéncia, por via da brincadeadia se harmonizar com o
principio de prazer? Segundo o autor, a crianga teansformado a experiéncia
aflitiva em jogo pelo seguinte motivo: antes dantadeira, encontrava-se, em

bY

relacdo a partida da mde, em uma situacdo passieag, a experiéncia o

% No artigo em questao, o principio de realidadeo@gsto como substituto do principio de prazer,
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dominava. Agora, tornando-a um jogo, assumia, parsndesagradavel que
continuasse sendo a experiéncia, um papel ativdmAdisso, o arremessar ao
longe dos brinquedos permitia a crianca satisfamempulso de vinganga contra
a mae, que na vida real fora suprimido.

Um ano mais tarde, Freud observa que essa mesanarcostumava
agarrar um brinquedo com o qual estava ‘zangada& paemessa-lo ao longe
exclamando: va para frente. Segundo observa o,autwian¢a escutara na época
que o pai, ausente, se encontrava na frente dihdatessim, ficava claro como,
longe de se lamentar da auséncia do pai, “[...Jtindia o desejo de ser perturbado
em sua posse exclusiva da mae” (Ibid., p. 27).

Freud se pergunta entdo se o0 perigo externo seriwansuficiente para
postular a existéncia de tendéncias psiquicas amgjmarias, situadas além do
principio de prazer.

Antes de propriamente responder a questao, Freadtdicertos aspectos da
situacao analitica, caracteristica por sua tradstéa e pela resisténcia que esta
coloca, ressaltando a dificuldade de trazer a wrgue é do inconsciente. E
preciso, diz ele, que o paciente neurotico repita amalise o recalque, mais
especificamente o de sua vida infantil, marcado gelipo, de forma a substituir a
neurose gue o levou a buscar a andlise pela nededsansferéncia.

Na cura analitica, ddo-se os mesmos processossqda atividade onirica
da neurose traumatica ou da brincadeirdodidda. A estes processos, Freud da o
nome de ‘compulsdo a repeticdo’ e assinala que rd¢emen questionamento a
respeito da idéia inconsciente pode permitir aprecadequadamente.

Trata-se assim de abandonar a oposicdo conscreaesciente,
substituindo-a pelo confronto entre o ‘eu’, em @ariconsciente, € 0 que 0
recalque traz para o ‘eu’ ameacador. Ao passo @ue&esisténcias, sempre
inconscientes, devem ser situadas do lado dessejdemdo inteiramente
assimilavel ao consciente, a compulséo a repetigate de desprazer para o ‘eu’,
deve por sua vez ser situada do lado do recalque.

Coloca-se a esta altura do texto a questdo aitesjzerelacdo entre essa
compulséo a repeticdo e o principio de prazer. ©mastra a leitura que Freud
(1920) faz da brincadeira dort/daé que o desprazer ndo contradiz o principio de

sob influéncia das pulsdes de autoconservacao.
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prazer. A dimensao desprazerosa da separacdo @wsaga pelo prazer ligado a

expressao da hostilidade. No entanto, a compulsdpeticdo também

[...] rememora do passado experiéncias que ndoemcpossibilidade alguma de
prazer e que nunca, mesmo ha longo tempo, trouxseedisfacdo, mesmo para
impulsos pulsionais que desde entdo foram reprisnidoid., p. 31)

Freud ilustra a questdo a partir do exemplo deogassgue sem outros
sintomas neuroticos aparentes, também se encordgwgitas a compulsdo a
repeticdo e parecem condenadas a conhecer, de feiterada, o fracasso, como
se “[...] perseguidas por um destino maligno ouspimas por algum poder
demoniaco” (Ibid., p. 32). Retomando seu artigee¥@anho”, publicado em 1919
e no qual trata do tema do duplo e da “[...] per@éecorréncia da mesma coisa”
(Ibid., p. 33), Freud reconhece que efetivamemtéste na vida psiquica uma
compulséo a repeticdo “[...] que sobrepuja o ppiocde prazer” (Loc. cit.).

Coénscio do passo que € preciso dar para continaae)gosicdo, e na base
do qual o que parecemos encontrar € algo muito maiordem de uma
necessidade logica, Freud, movido por um ‘desejsatter’, adverte seus leitores
do caréater especulativo do que tem a propor. Bazehdo de forma praticamente
explicita a questdo ética envolvida na escolhaqte segue € especulacéo,
amiude especulacao forcada, que o leitor tomaréagrsideracéo ou pora de lado,
de acordo com sua predilecdo individual. E mais tengativa de acompanhar
uma idéia sistematicamente, s6 por curiosidadeed@té onde ela levard” (Ibid.,
p. 35).

Retomando idéias de 1895, Freud propde entédo, @aakuente, a morte do
organismo como escudo contra o excesso de estirul€® vindo do mundo
externo. A vesicula é o modelo simplificado ateadé qual o autor explica a
relacdo econdmica que o aparelho psiquico mantémocexterior e em funcéo
da qual se vé modificado — com sua camada cort@agptiva. O aparelho
psiquico

[...] acha-se suspenso no meio de um mundo exteanegado com as mais

poderosas energias, e seria morto pela estimuldefas emanadas, se nao

dispusesse de um escudo protetor contra os estinktl® adquire esse escudo da

seguinte maneira: sua superficie mais externa diExter estrutura apropriada a

matéria viva, torna-se até certo ponto inorganjodaé por diante, funciona como
um envoltério ou membrana especial resistente staw@os. (Ibid., p. 38)

Vimos como, das pulsdes, ndo ha possibilidade de.fAssim uma das

formas de se haver com esses estimulos proveniéotederior do organismo é
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trata-los como se fossem provenientes de %de outros termos, a pulsdo se
encontra em relacdo ao aparelho em posicéo delatter E, assim, traumatico o
que consegue atravessar esse ‘escudo’.

Os sonhos nos quais 0s sujeitos acometidos porneauese traumatica
revivem a situacdo do acidente tém como finalidatle.] dominar
retrospectivamente o estimulo, desenvolvendo astiagtuja omissao constitui a
causa da neurose traumética” (lbid., p. 42). Asifestacfes da compulsdo a
repeticdo, para além das caracteristicas propeasada exemplo que Freud traz,
apresentam, tanto na brincadeira infantii como earese de guerra, 0 mesmo
carater pulsional independente do principio degra2 que se desprende disso
tudo é que tais sonhos parecem se constituir cotmec@o a lei enunciada por
Freud em 1900, segundo a qual o sonho é sempizaggal de um desejo.

Coloca-se entdo a questdo da natureza da relagéo & pulsdo e a
compulséo a repeticdo. Isso conduz Freud a dassopdecisivo do ensaio. Diz
ele:

parece entdo que a pulsdo é um impulso, inerenidaorganica, a restaurar um
estado anterior de coisagmpulso que a entidade viva foi obrigada a abaado
sob a pressao de forcas perturbadoras externagjawma elasticidade organica,
ou, para dizé-lo de outro modo, a expressdo daimérerente a vida organica.
(Ibid., p. 47)

Coloca-se entdo a questdo de como € possivel tasefecas, expressdo da
natureza conservadora da substancia viva, coexisbamas forcas responsaveis
pelo desenvolvimento do organismo. Embora Freudedagui a questdo em
aberto, levantara varias hipéteses.

Dentre elas, assinalaremos uma que nos pareceartiieular interesse. O
autor nos propde que, uma vez que a entidade va@m tam desejo de
desenvolvimento, tais forcas podem ser atribuidasflaéncias perturbadoras
externas. Em outros termos, retoma indiretamenidéam de uma evolucao
contingencial.

Por fim, termina o ensaio assinalando um fato redtéas pulsées de vida
tém muito mais contato com nossa percepc¢ao inegwgem como rompedoras

da paz, produzindo constantemente tensdes cujo &lisentido como prazer, ao

“ Diz-nos Freud guanto a isso: “E essa a origenrojegfio destinada a desempenhar um papel tdo
grande na causac¢do dos processos patolégicos't(FeRo0, p. 40).
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passo que as pulsbes de morte parecem, por suaefetmar seu trabalho

discretamente, em siléncio.

4.2
O eu, o0 isso e o siléncio da pulsao

Como visto acima e como indica o autor, “O eu esso’'ise d4 na
continuacdo da reformulacdo tedrica iniciada comAEm do principio do
prazer’, de 1920, e retomada em “Psicologia dassasae analise do eu”, de
1922. No entanto, Freud assinala ndo haver em “©®@isso” empréstimo algum
a biologia, estando este assim, “[...] mais proxaagsicanalise do qudém do
principio de prazéer(Freud, 1923, p. 25).

Freud inicialmente retoma as linhas gerais do camgue a psicanalise até
entdo percorreu. Por via da hipnose e do sonhoe @dmbrdar a oposi¢do
consciente/inconsciente, primeiramente aprimoramadopor fim superando-a.

Estabelece, para tanto, uma distincdo entre asdadpems descritiva e
dindmica dos processos psiquicos, sobretudo nodpeen respeito ao termo
‘inconsciente’. No sentido descritivo, designa @8cpssos psiquicos latentes e
suscetiveis de se tornarem conscientes; a estes) deme de ‘pré-conscientes’.
No sentido dinamico, trata do material recalcade, @or via da psicanalise, é
passivel, apesar e em funcdo das resisténciagrdeabalhado e de se tornar
consciente. A psicandlise prop6s entdo a primed@aresentacdo topica do
aparelho psiquico, mais comumente referida complesmente primeira tépica,
no qual este era dividido em conscier@g)( pré-conscientePCc9 e inconsciente.

No entanto, essa primeira topica foi tida como ficgnte, uma vez
formada a idéia doéeu’ como “[...] organizacdo coerente de processos fnsnta
(Ibid., p. 30). E ao ‘eu’, diz-nos Freud, que asméncia se acha ligada: controla
as abordagens a motilidade — isto €, a descargaxceacdes para 0 mundo
externo. Além disso, trata-se da instancia psigqwsponsavel pela supervisao de
todos seus proprios processos constituintes, eséa agiormece, ainda que
continue durante o sono exercendo a censura sobraterial onirico. Do ‘eu’,
lembra Freud, “[...] procedem também os recalgpesmeio dos quais procura-
se excluir certas tendéncias da mente, ndo simplgenda consciéncia, mas

também de outras formas de capacidade e atividade’ cit.).
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A partir do material clinico acumulado, Freud amabe deparando

[...] com algo no préprio ‘eu’ que é também incoeste, que se comporta

exatamente como o recalcado — isto €, que prodeiroefpoderosos sem ele
préprio ser consciente e que exige um trabalhocedpmtes de poder ser tornado
consciente. (lbid., p. 31)

A oposigdo consciente/ inconsciente é aqui sulidtitpela oposicéo entre o
‘eu’ coerente e o recalcado dele expelido. Em fang&so, o autor diz ter
chegado a conclusédo de que “[...] tudo o que daada €lcs., mas nem tudo o
que élcs. é recalcado” (Freud, 1923, p. 31).

A existéncia de uma parte inconsciente do ‘eu’ tgp@asum ‘eu’ coerente
acarreta o seguinte fato: era preciso reconhecexiséncia de trés tipos de
inconsciente. Um primeiro, assimilavel ao recal¢adotro, distinto deste e
dependente do ‘eu’; e por fim, um terceiro, latent®rrespondente &zs.

A razao para essa mudanca foi que os processessidafs e a resisténcia
também eram inconscientes, e ndo apenas pulsfesegpsl Se anteriormente
apenas o0 polo pulsional era inconsciente, agordéamas forcas defensivas
podem sé-lo.

Sendo parte do ‘eu’ inconsciente, Freud € levade debrucar sobre ele.
Freud assinala: é a consciéncia que esta ligadonbecimento. Até mesmo o
conhecimento sobre o inconsciente depende de podetorna-lo consciente’
(Loc. cit.). Mas o que exatamente quer dizer iggog@unta-se o autor.

Como havia proposto em exposicbes anteriores, poglepensar a
consciéncia como a superficie do aparelho psiqusto, €, topograficamente
falando, ou seja, € a primeira a ser atingida &rpkr mundo externo (Loc. cit.).

Se “todas as percepcoes [...] recebidas de foragpedes sensorias) e de
dentro — o que chamamos de sensacfes e sentimedwnCs desde o inicio”
(Ibid., p. 33), o que dizer “[...] daqueles pro@sssnternos que podemos —
grosseira e inexatamente — resumir sob 0 nome @E$80s de pensamento?”
(Loc. cit.). Segundo Freud, tais processos “[efresentam deslocamentos de
energia mental [...] efetuados em algum lugar darelpo, a medida que essa
energia progride em seu caminho no sentido da g¢&éc’ cit.). Retomando o
gue havia proposto em 1915 no artigo “O inconseigrireud nos diz que a real
diferenca entre uma idéia ou pensamentdcdoe doPcs, é que a primeira €
efetuada em algum material que permanece descdohec passo que a segunda

é, além disso, vinculada a representacdes velbads ¢it.).
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O modo pelo qual algo se torna consciente, ou metlw-nos o autor, pre-
consciente, € “[...] vinculando-se as representcberbais que lhes sao
correspondentes” (Ibid., p. 34). Estas, por suaséaz residuos de lembrancas que
outrora foram percepc¢des, podendo, tal como qualgggiduo mnémico, se
tornarem novamente conscientes. O autor acresc¢gnjessomente algo que ja foi
uma percep¢a€s pode tornar-se consciente [;] qualquer coisa prenta de
dentro (a parte 0os sentimentos) que procure t@matensciente deve tentar
transformar-se em percepcdes externas: isto sa pwssivel mediante os tracos
mnémicos” (Loc. cit.). Em outros termos, sO é padsie chegar a consciéncia o
gue for por ela considerado como externo.

Freud afirma que

os residuos verbais derivam primariamente das peies auditivas, de maneira
que o sistema&cs possui, por assim dizer, uma fonte sensoéria edpdem
esséncia, uma palavra é, em ultima andlise, ouasithémico de uma palavra que
foi ouvida. (Ibid., p. 34-5)

Os componentes visuais das representacdes vesbals, que nao menos
importantes — “o0 estudo dos sonhos e das fantpstasonscientes [...] pode dar-
nos uma idéia do carater especial deste pensai'{thid., p. 35), sdo adquiridos
mediante a leitura, e podem, inicialmente, seratis de lado, e assim também
as imagens motoras das palavras, porque, exceta @ar surdos-mudos,
desempenham o papel de indicacdes auxiliares.

Assim, o0 modo pelo o qual o recalcado torna-seatente, ou melhor, pré-
consciente € fornecendo &as.vinculos intermediarios mediante o trabalho de
andlise. Sado as representacdes verbais constrafdaandlise que podem se
articular as idéias inconscientes, o que operaradanca.

As mais importantes percepc¢des internas sao adigddas as sensacoes e
sentimentos que remetem a série prazer-desprazprafer e o desprazer sao
mais primordiais, diz-nos Freud, mais elementaceque as percepc¢des surgidas
externamente, podendo inclusive “[...] ocorrer messmando a consciéncia se
acha enevoada” (Loc. cit.). Assim como as percepgige vém do mundo
externo, as sensacfes que provém do interior podemmimultaneamente de
diferentes lugares e terem qualidades diferentésnasmo opostas.

Diferentemente das sensacdes prazerosas, as depeazempelem no
sentido da mudanca, da descarga € por isso quepreteanos o desprazer

implicando uma elevacdo e o prazer uma reducamdesiimento energético.
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Freud propbe entdo se dé o nome de ‘prazer’ aosguérna consciente e
desprazer a um ‘algo’ quantitativo e qualitativocowso dos eventos psiquicos.

Segundo o autor, esse ‘algo’ se comporta a madeireecalcado, sendo,
como este, passivel de chegar a consciéncia sorpentgia do sistema pré-
consciente. Assim também como o recalcado, esge jfabde “[...] exercer forca
impulsiva sem que o ‘eu’ note a compulsdo” (Ibfd.35). E somente quando ha
resisténcia a esta, isto €, uma detencado na relagd@scarga, que o ‘algo’ pode se
tornar consciente como desprazer. Tal como as éenglie se apdiam nas
necessidades fisicas, o sofrimento pode, ele tampémanecer inconsciente.
Esse sofrimento seria “[...] algo intermediariorerd percepgéo externa e interna,
que se comporta como uma percepcao interna, mesmodg sua fonte se
encontra no mundo externo” (Loc. cit.).

Freud assinala que se, de fato, é pelo sistemaopseciente que as
sensagfes podem ‘chegar’ a consciéncia, se lhearrddb o caminho, néo
chegardo a existir como sensacOes. Esses ‘sentisnentonscientes’ se
diferenciam das ‘idéias inconscientes’ porque, tuanestas, € necessario que
sejam criados vinculos de ligacdo verbais antescheguem a consciéncia, ao
passo que no caso dos ‘sentimentos’ isso ndo qcserelo estes diretamente
transmitidos (Ibid.). Em outros termos, a disting@osciente/pré-consciente nao
faz sentido no que concerne aos sentimentos ineoes. Segundo Freud
(1923), “[...] oPcs.aqui € posto de lado — e os sentimentos sédo ewriesiou
inconscientes. Mesmo quando estdo ligados a repegdes verbais, tornam-se
conscientes, ndo devido a essa circunstancia, imagiretamente” (Loc. cit.). E

conclui:

o papel desempenhado pelas representacfes vegbimimna agora perfeitamente
claro. Através de sua interposicdo, 0s processtsnivs de pensamento S&o
transformados em percepcdes. [...] Todo conhecongéein sua origem na
percepcdo externa. Quando um hiper-investimentprdoesso de pensamento se
efetua, os pensamentos sédo realmente percebidmac-se proviessem de fora — e
consequentemente, sédo considerados verdadeinais, pIb37).

Vimos até agora que o ‘eu’ tem inicio no sistemecg@ivo e abrange o
pré-consciente. Mas, a partir de 1923, Freud afiqona o ‘eu’ também é
inconsciente. O autor recorre a Georg Groddeck péirmar que o “[...] eu
comporta-se essencialmente de modo passivo [gueq...] somos ‘vividos’ por

forcas desconhecidas e incontrolaveis” (Ibid., 7). & continua: “proponho [levar
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a descoberta de Groddeck] em consideracédo chansaadbdade que tem inicio
no sistema [perceptivdlcpt.e comecga por sétcs.de ‘eu’, e seguindo Groddeck
no chamar a outra parte da mente, pela qual esskadm se estende e que se
comporta se fosdes., de ‘isso’ "(Ibid.).

Diz-nos Freud: “A percepcao para o eu desempenpapel que no isso
cabe a pulsdo. O eu representa o que pode ser@haleaazao e senso comum,
em contraste com o isso, que contém as paixdas”,(fb 39).

Segundo Freud (1923) a relacéo que se estabeleesoeau’ e 0 ‘isso’, €

[...] como um cavaleiro que tem de manter conteladorca superior do cavalo;
com a diferenca de que o cavaleiro tenta fazé#o swas proprias forcas, enquanto
gue o ‘eu’ utiliza forcas tomadas de empréstima] [Com frequéncia um
cavaleiro, se ndo deseja ver-se separado do cavalbrigado a conduzi-lo por
onde este quer ir, da mesma maneira, o eu temito ftbtransformar em acéo a
vontade do isso, como se fosse sua propria (Lok. ci

N&o se trata de um inconsciente como sede das gsaixtais vis, em
oposi¢cdo a uma consciéncia, sede da virtude ea@esatividades intelectuais.
E comum, lembra Freud, um impasse intelectual coiva#o um trabalho
delicado encontrar sua solucdo de forma inconsieotrante o sono. “Nao
apenas o que é mais baixo, mas também o que éetaaio no ‘eu’, pode ser
inconsciente” (Ibid., p. 40). Isso leva Freud aagfuestao: nos termos do autor, a
desnorteante descoberta do ‘sentimento de culpa’'seja, de uma terceira e
dltima instancia, o ‘supereu’.

Embora Freud tenha, desde o inicio de sua obrinatsdo a funcdo
repressora das exigéncias morais, nas quais eagwdro motor do recalque, isso
ainda nao tinha ganho o estatuto de instancianmem¢e ao aparelho psiquico.

Podemos dizer que o conceito de supereu €, enqtanteerdeiro do que
Freud chamou de ideal do eu, em 1914, quando ustrodharcisismoEm 1921,
com “Psicologia das massas e andlise do eu”, asupassa a ser uma instancia.
Considerado equivalente ou sinbnimo do ideal do este deixa de ser
considerado herdeiro do narcisismo primario, pesémfase colocada, em 1921,
na questao identificatéria.

A partir do quadro clinico da melancolia, anteriente exposto no artigo da
metapsicologidLuto e melancolia” (Freud, 1915c), Freud lembra ¢al quadro
se da pela reinscricdo de um objeto perdido nq ist@ € pela substituicdo de um

investimento objetal por uma identificacdo. Talsiibicdo, diz Freud em 1923,
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“[...] tem grande parte na determinacdo da fornmaatia pelo ‘eu’, e efetua uma
contribuicdo essencial no sentido da construcdoqu® € chamado de seu
‘carater” (Ibid., p. 41). O que inicialmente é umgissitude da melancolia, a
identificacdo com o objeto, passa a ser 0 propoogsso de constituicdo do eu.

Do ‘isso’, tido como reservatério da libido, parteos investimentos
objetais, produtos das pulsdes sexuais das quaisjgdo recalque, o eu procura
se defender. Segundo Freud (1923), todo abandomwndebjeto libidinalmente
investido se traduz, de forma mais ou menos sisteangor uma modificacdo do
eu que, assim como na melancolia, transforma opeu’meio da identificacao.
De acordo com Freud, “[...] é possivel supor quarater do eu é um precipitado
de investimentos abandonados e que ele contémt@idislessas escolhas de
objeto” (Ibid., p. 42). Diz ele que

[...] deve se admitir, desde o inicio, que existiwersos graus de capacidade de
resisténcia, os quais decidem até que ponto oecaglét uma pessoa desvia ou
aceita as influéncias da historia de suas escolbjatais eroticas. (Loc. cit.)

As primeiras identificacdes infantis tém um cardleral e duradouro e,
dentre elas, a identificagdo com o pai resulta ascimento do ideal do eu. O
‘supereu’ é o resultado das primeiras escolhastaibjelo isso, das primeiras e
mais importantes identificacbes. Mas é também da fommacéo reativa contra
tais objetos, uma ordem profundamente contraditfuiea comanda a semelhanca
para com o pai assim como a proibe. “Esse aspeqtio do ideal do eu tem a
missdo de reprimir o complexo de Edipo; em verdadlea esse evento
revolucionario que ele deve sua existéncia” (Frel8£3, p. 47). Note-se que

neste texto Freud usa os termos ‘ideal de eu’ei®w’ como sindnimos.

Quanto mais poderoso o complexo de Edipo e maislamente sucumbir ao

recalque, (sob a influéncia da autoridade, do engligioso, da educacao escolar
e da leitura), mais severa sera posteriormentenandgdo do ‘supereu’ sobre o
‘eu’ sob a forma de consciéncia [...] ou, talver, um sentimento de culpa
inconsciente. (Ibid., p. 47)

O supereu aparece entdo, segundo Freud, como roerdei Edipo,
constituindo assim, a expressdo mais acabada aémwaegimento da libido do
ISSO.

Coloca-se entdo a questdo de como relacionar esgatapica ao novo
dualismo pulsional proposto elfiais além do principio do prazeRetomando a
questdo das pulsbes de vida — que como vimos, gdrari[...] ndo apenas a

pulsédo sexual [...] mas também a pulsdo de autecaaio” (Ibid., p. 53) — e a
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pulsdo de morte — que tem como representante Gnsade que podendo

expressar-se, quando desviada para o mundo extemo, pulséo de destruicao —
Freud afirma que entre as duas ordens de puls&npogderar fusdo e desfuséo.
O “[...] componente sadico da pulsdo sexual [é @xgémplo de uma fuséo

pulsional util e o sadismo que se tornou indepetedgnexemplo] tipico de uma

desfusdo embora n&o conduzida ao extremo” (Ibicb4)p

Isso leva Freud a formulacdo de dois questionarseatmsolutamente
centrais, questionamentos estes que também sexdmsrde validar a hipotese da
pulsdo de morte. Primeiramente, Freud (1923) sgupéa sobre a possibilidade
de relagbes fecundas entre as trés instanciasadeegunda topica e os dois tipos
de pulsdo. Em seguida, coloca a questdo do quesommm o principio do prazer
guando pensado em relacdo, por um lado, com oissp@ 0 supereu, e de outro,
com as pulsdes de vida e de morte.

Freud formula a hip6tese segundo a qual existiria anergia, em principio
“[...] deslocavel [e] neutra em si [...]" (Ibid., p7), passivel de ir de uma pulséo
erdtica para outra destrutiva de maneira a aumeatamvestimento total. Talvez
essa energia provenha da reserva de libido nagcidictipo dessexualizado, isto
é, sublimada, uma vez que “[...] reteria a finadielgrincipal de Eros — a de unir e
ligar — na medida em que auxilia no sentido debes#taer a unidade, ou a
tendéncia a unidade, que é particularmente caistitardo eu” (lbid., p. 58). Se
incluirmos em tais deslocamentos 0s processos nsapento no sentido mais
amplo, veremos também que o trabalho do pensaresuprido pela sublimacéo
de forgas pulsionais eroticas.

A partir da observacédo de que a sublimacdo podeaefee regularmente
através da mediacdo do ‘eu’, e de que ha uma regigme de investimentos
objetais do ‘isso’ por parte do ‘eu’, através de expediente em que 0 eu se
oferece como objeto de amor para o isso, Freuddsgee

Apoderando-se da libido de investimentos de objetigindo-se em objeto
amoroso Unico, e dessexualizando ou sublimanddidolido ‘isso’, o eu esta
trabalhando em oposicdo aos objetivos de Eros ecantflo-se a servico de
impulsos pulsionais opostos. (Loc. cit.)

Assim, 0 eu vem a fortalecer a pulsdo de mortevédrada dessexualizagdo
da libido. Freud (1923) afirma que a “[...] as [@@ls de morte sdo, por natureza,

mudas, e que o clamor da vida procede, na maite, b Eros” (Ibid., p. 59).
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E quando ent&io o autor aborda a questio da reag@@utica dita negativa.
Segundo Freud (1923), é possivel observar no desona analise que quando o
analista indica ao paciente uma melhora do quabte, pode voltar a piorar, 0
que faz o autor concluir que tal melhora é pasdieeker temida, por parte do
analisando, como perigosa. Trata-se, segundo Fdeudf,..] mais poderoso de
todos os obstaculos a cura, mais poderoso que msecidos obstaculos de
inacessibilidade narcisica, da atitude negativa pam o médico e do apego ao

ganho com a enfermidade” (lbid., p. 62). Estarialitasmdo aqui com

[...] o que pode ser chamado de ‘fator moral’, wentisnento de culpa, que esta
encontrando sua satisfacdo na doenca e se recabanalonar a punicdo do

sofrimento. [...] Enquanto o paciente esta envolvidsse sentimento de culpa
silencia; ndo lhe diz que ele é culpado; ele ndseste culpado, apenas doente.
(Loc. cit.)

Freud indica entdo como, por conta do recalqueca@por parte do eu, é
na histeria, em contrapartida a outros quadroscobn tais como a neurose
obsessiva e a melancolia, que encontramos com fawlislade esse sentimento
de culpa inconsciente. Grande parte do sentimeatoutpa, dado a origem da
consciéncia moral, acha-se intimamente ligada amptexo de Edipo e é

inconsciente.

Se alguém estivesse inclinado a apresentar a palgatoposicdo de que o0 homem
nao apenas € muito mais imoral do que cré, maséianmbuito mais moral de que
sabe, a psicandlise, em cujas descobertas repaysanmeira metade da assertiva,
nao teria objecbes a levantar contra a segundaiedthid., p. 65)

Voltando a questdo dos residuos pre-verbais docqgeiente, Freud
(1923) nos diz que o ‘eu’ e 0 ‘supereu’, que € uliferenciacdo daquele, tém sua
origem no que se ouviu, pois 0 ‘eu’ é em parte sigeebao consciente por via
destas representacdes verbais. O autor ressali@a guergia do investimento ndo
chega aos contetdos do supereu a partir da peccapddiva, mas sim do ‘isso’.

Abordando a questdo a respeito da via pela qualdesenvolve a
extraordinaria rigidez e severidade do ‘superetagam o ‘eu’, 0 autor traz, para
ilustrar a radicalidade da agressividade superag@aaso da melancolia: aqui,
um ‘supereu’ excessivamente forte conseguiu umgpdatapoio na consciéncia e
“[...] dirige sua ira contra 0 eu com violéncia iegosa, como se estivesse se
apossando de todo o sadismo disponivel na pessoapesgo” (lbid., p. 65).
Referindo-se ao que havia dito sobre o sadismajdF(2923) afirmara que o

componente destrutivo, entrincheirado no superéowse contra o ‘eu’.
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O que esta influenciado agora o supereu €, pomeadiger, uma cultura pura da
pulsdo de morte e, de fato, ela com bastante freipiébtém éxito em impulsionar
0 ‘eu’ & morte, se aquele ndo afasta o seu tiraempo, através da mudanca para
a mania. (lbid., p. 66)

Em outros quadros, a pulsdo de morte é passiveéddirecionada para o
mundo externo, transformada assim em pulsdo agaesscomo é
paradigmaticamente 0 caso na neurose obsessivafreada por sua fusdo com
certos componentes eréticos, como ocorre na lasterande parte dela continua,
no entanto, “[...] seu trabalho interno sem estoik@c. cit.). A crueldade do
‘supereu’, instancia excessivamente moral, se aguip do ‘isso’, este amoral.

Sobre a génese do supereu, Freud (1923) nos dingsia, a identificacao
com o modelo paterno vem acompanhada por uma dedzecdo ou até mesmo
sublimacdo e uma desfusdo pulsional. A resultantemé@ pulsdo destrutiva
doravante livre, uma vez que as pulsbes de vidad@ podem, por conta da
sublimacéo, ligar entre si as moc¢des pulsionaimobeentdo como efeitos de tal
desfuséo, a crueldade e o sentido de dever imperati

Em relacéo as instancias, Freud (1923) chega daaveepossibilidade de se
pensar um ‘eu’ ocupando uma posicdo de servo dwjdicomplacente e
obsequioso do ‘isso’, do ‘supereu’ e da realidaxteraa. Criatura fronteirica e
sujeita a trés tipos diferentes de angustia, oseuenderia freqiientemente “[...] a
tentacdo de se tornar sicofanta, oportunista eirosattal como um politico que
percebe a verdade, mas deseja manter seu lugavarodio povo” (Ibid., p. 69).

Tampouco imparcial no que toca as pulsbes, o ‘par, intermédio da
identificacdo e da sublimacéo, auxilia a silenciosas poderosa pulséo de morte
a obter controle sobre a libido, expondo-se com &srisco de tornar-se objeto
dela. Por um lado, “a fim de poder ajudar destaemanele teve que acumular
libido dentro de si; torna-se assim o represent@téros e, doravante, quer viver
e ser amado” (Loc. cit.Por outro, uma vez que o trabalho de sublima¢cdeuwlo
resulta em uma desfusdo das pulsdes, ou seja, anmlibenacdo das pulsdes
agressivas no supereu, a luta do ‘eu’ contra ddilm expde ao perigo de maus

tratos e morte.
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5

A pulsao e o vazio

O seminario de Lacan de 1964 foi dedicado ao gamoh, retomando uma
terminologia freudiana, os quatro conceitos fundaais da psicanalise, a saber,
0 inconsciente, a repeticdo, a transferéncia elsépuSera preciso, a fim de
continuarmos nosso percurso, abordar o que ness@&g® fora articulado a

respeito da pulséo.

5.1

A retomada da pulsdo no seminario de 1964

Se retomarmos “As pulsGes e suas vicissitudes’ernves, como ja foi
assinalado, que Freud delimita a pulsdo enquantadbegriffe enquanto conceito
fundamental. Uma vez que, em Freud, um conceitdaonental pressupde uma
ciéncia, ao dar a pulsdo este estatuto, Freudieestssim indicando o0 estatuto
cientifico da psicanalise. Mas é possivel dizer gymsicanalise € uma ciéncia?,
pergunta-se Lacan. Quais sdo seus fundamentodtRPar que se pode esperar
dela? E destas perguntas que, em 1964, Lacan itid para, revisitar, entre

outros e por um percurso especifico, o conceifoutiEdo.

5.1.1

Dentro e fora

Vale aqui lembrar o lugar de onde Lacan fala em4l198ata-se de um
lugar, alnternational PsychoanalyticalAssociation(IPA), que, em relacdo a
psicanalise, ndo “é completamente dentro, e aitesge qual ndo se sabe se [ele]
esta de fora”. (Lacan, 1964, p. 11). Isso, diz-hasan, implica uma certa
estrutura e “[...] introduz algo que esta no ppieida] interrogacdo a respeito da
praxis psicanalitica” (Ibid., p. 12) e que remeteéureza fronteirica da pulsao.

Pouco antes do inicio desse seminario, o ensiriadan sofrera uma forte
censura. Tratava-se, por parte da IPA, de
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[...] proscrever esse ensino — [devendo este]@wideradmulo, em tudo que dele
pode vir quanto a habilitacdo de um psicanalistde dazer dessa proscricdo a
condicdo da afiliacao internacional da sociedadpsieanalise a qual [pertencial.
(Loc. cit.)

Segundo acrescenta o autor,

[fora] formulado que essa afiliagio so6 [seria] @cee [fossem dadas] as garantias
de quepara sempre[seu] ensino ndo podera, por essa sociedadey \okntrar
em atividade para a formacao dos analistas. (Libg. ¢

Nesse contexto, lembrando a cerimbnia de excomumiaéar pela qual um
membro de uma comunidade religiosa é expulso ig@velmente desta, Lacan
aborda a questdo de saber o que, em uma comumdadmalitica, pode fazer
eco a uma pratica religiosa, sendo esta a serdsyada ndo somente como o que
remeteria a “[...] uma religido ressecada, metaglpbmla, relegada a um
pensamento primitiv...]” (Ibid., p. 15).

Assim, em 1964, a situacdo de Lacan no movimeritamalitico da época
liga o problema do que é fundamental numa psicenaio da formacdo de
analistas: o que é transmitido em uma analiseidaléto que é fundamental para
a transmissdo da psicandlise. E entdo possivel giieeé a partir da perspectiva
da formacédo analitica que os quatro conceitos adi®eiminados séo, nesse

seminario, trabalhados (Brousse, 1997).

5.1.2
Da transferéncia a pulséao

No seminério sobre os quatro conceitos fundamengaigtroducdo da
pulséo é feita por via da transferéncia.

Segundo Lacan (1964), podemos definir a transfea@mwmno “a colocacao
em ato da realidade do inconsciente” (Lacan, 186467), ou seja, como 0 ato
pelo qual é introduzida a realidade do inconsciergese a transferéncia € referida
ao ato, o imaginario fica de fora.

A realidade do inconsciente, verdade insustenté@el acan, € a realidade

sexual. Mas o que isso quer dizer? Como ja apamecereud, embora tenha sido

! Se voltarmos ao texto de Freud de 1915, veremesaijumesmo onde nos diz que a pulséo é um
conceito fundamental da psicanalise, diz-nos tambéen“o avanco do conhecimento [...] ndo
tolera rigidez alguma, inclusive se tratando dendgies” (Freud, 1915, p. 123). Ou seja, até
mesmo estabelecidos, devem continuar a possuigisséreud chamou de um “[...] certo grau de
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Lacan que o delimitou como tal, o significante,alinguagem, entra no mundo
pela via da sexualidade.

Mas a sexualidade a qual Lacan se refere ndo ¢é xaalslade
teleologicamente orientada para a reproducao, immasrea sexualidade orientada
pelo jogo de significantes, pela suas combinatpgatando inclusive a primeira

mais subordinada a segunda do que o inverso:

a existéncia, gragas a divisdo sexual, se apo@mpala, acentuada em dois polos
gue a tradicdo secular se esforca em caracterimao ©® polo macho e o pdlo
fémea. E ai que se encontra a mola da reprodugsaleDsempre, em torno dessa
realidade fundamental, agruparam-se, harmonizaeqroegras caracteristicas mais
ou menos ligadas a finalidade da reproducao. Pa@soas indicar aqui 0 que, no
registro biolégico, associa-se a diferenca sexsalh a forma de caracteres e
funcdes sexuais secundarias. [...] Nesse terremmofi-se na sociedade toda a
reparticdo de funcdes em um jogo de alternanciRE[.no nivel da alianca, nisso
gue se opOe a geracdo natural, a linhagem biologieaforam exercidas as trocas
fundamentais. (lbid., p. 169)

Temos assim, no campo da biologia, uma transmidsadada ou da espécie
através da propria vida dos individuos e, no cardpse relacbes sociais, a
transmissdo de um nome, isto é, de um significabtpor essa via, por essa
distincdo radical, que Lacan introduz a pulsdo. passo que na série do
biolégico, podemos acrescentar a reproducdo e rsnhiasdo da vida, a
necessidade e o ser vivo, na série do social, GarEsnos a alianca/filiacao e a
transmissao de um nome, a pulsédo e o sujeito (Bepd997).

A pulsao é a ser definida em termos do significantele uma combinatdria
de significantes. Em outras palavras, ainda quée no bioldgico, ndo depende
dele. O apoio da pulsdo no biolégico se da justéenem funcédo do jogo de
significantes (Lacan, ibid.).

O significante, por sua vez, “[...] barra a neatm3de e produz a pulsdo. A
pulséo € o resultado da operacao do significaftesonecessidade, o que produz
um resto. Algo escapa [...]” (Brousse, ibid., p3)12

Trata-se, segundo Lacan, desse ponto nodal que

se situa na dependéncia de uma demanda — a quattipalar-se em significantes,
deixa um resto metonimico que corre sob ela, elmrmue ndo é indeterminado,
que é uma condicdo ao mesmo tempo absoluta e amgivel, elemento
necessariamente em impasse, insatisfeito, impdésdagconhecido. (lbid., p. 173)

indefinicdo” (Loc. cit.). Alias, é isso o que Freasta dizendo quando nédo cessa de assinalar, ao
longo de toda sua obra, o carater opaco das pulsdes
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A esse elemento dara o nome de desejo.

5.1.3
Uma ficcado fundamental

Segundo Lacan, a nogdo diéeb em Freud é absolutamente novagor
conta da especificidade que adquiriu depois dedrsau passado ficou oculto.

[...] Da mesma forma que o termo inconsciente pasare o uso do termo
inconsciente na teoria analitica — no que tocaaudTrieb, cada um o emprega
como a designacdo de um tipo de dado radical demregeriéncia (Lacan, 1964,
p. 182).

Na experiéncia da analise, diz-nos Lacan (1964 reencontramos, por via
do recalque, com algo irreprimivel. “Alias, se éqso que haja repressao, é que
h4, para-além, algo que empurra” (Loc. cit.), digoforca para irromper.

Lacan nos diz: a pulsdo, conceito fundamental si@apdlise, traca,
assinalando o seu valor de mito, “[...] sua viaes do qual se trata de penetrar”
(Ibid., p. 183). A apelacdo ‘mito’, Lacan ir4, natanto, preferir ‘ficcdo’ ou
‘ficcdo fundamental’ lembrando inclusive que, enl39quando da abertura de
“As pulsdes e suas vicissitudes”, Freud ird afiropae o conceito de pulséo é da
natureza de uma ‘convencao’. as “[...] idéias gepois se tornardo os conceitos
fundamentais da ciéncia [...], rigorosamente fabarid.] sdo da natureza das

convencoes [...]" (Ibid., p. 123)

5.14
A pulséo como instalagao

Como vimos, Freud distingue a pulséo a partir dgrguermos: o0 empuxe,
a fonte, o objeto e a meta. Vejamos o que Lacaddhes.

Primeiramente, do empuxe. Trata-se, lembra o auler,uma forca
constante. Se de fato lidamos com um estimulo, @steentanto, ndo vai se
arranjar com uma simples descarga, com um simpbesmento. “A descarga em
causa € de uma natureza completamente outra e Ilgeacem um plano
completamente outro” (Lacan, 1964, p. 184). A camsta da pulsdo proibe,

segundo Lacan, qualquer assimilagédo desta a umadubioldgica. Se esta ultima
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sempre tem um ritmo, a pulséo, por sua vez, fjad tem dia ou noite, ndo tem
nem primavera nem outono, [...] ndo tem nem sub&ha descida” (Ibid., p. 185)
—diz nos Freud (1908) em “Moral sexual civilizada”

A pulsado sexual [...] apresenta-se provavelmenis wgorosamente desenvolvida
no homem do que na maioria dos animais superigeslo sem duavida mais
constante, desde que superou completamente a ipetéme a qual é sujeita nos
animais (Freud, 1908, p. 173-4).

Continuemos com os termos da pulsédo, examinandoutna extremidade
do empuxe, sua meta, isto é, a satisfacao (Labah).IA partir de uma primeira
abordagem, pode-se conceber a satisfacdo da psisfmesmente como o
resultado decorrente dela ter atingido seu objetss bem, assinala Lacan, a
sublimacgdo, que também é satisfacdo, €, por um ladwda quanto ao seu
objeto, ou seja, ndo o atinge e, por outro, ndsgpslo recalque. Isso estabelece
“[...] uma extrema antinomia que nos lembra ques® da funcdo da pulsdo nao
tem outro alcance que de p6r em questdo o quesdtidéacao” (Ibid., p. 186).

Diz o autor que 0s neuréticos ndo se satisfazemacque séo.

E, no entanto, [...] tudo o que sdo, tudo o0 quemivseus proprios sintomas,
dependem da satisfagcéo. Eles satisfazem algo geemwadivida de encontro com
aquilo com o que poderiam se satisfazer, ou tatvethor, satisfazem alguma
coisa. N&@o se contentam com seu estado, mas a@sida, @stando nesse estado tao
pouco contentavel, se contentam. Toda a quest&iaijente de saber o que € esse
seque fica ai contentado. (Ibid., p. 187)

Assim, € possivel dizer que a meta é atingida.d\ise) diz-nos Lacan, trata
de um sistema que, por um lado, funciona e queguo, atinge seu préprio tipo
de satisfagdo. Isto posto, acrescenta, existernsotipos, tipos mais curtos. “Se
nos nos referimos a pulséao, € na medida em quené&eabda pulsdo que o estado
da pulsdo deve ser retificado” (Loc. cit.).

E que essa satisfacdo é paradoxal. Entra aqui @najgo novo, isto &, a
categoria do impossivel. “O caminho do sujeito.} {fermo em relacdo ao qual,
somente, pode situar-se a satisfacdo — [...] pasdee duas muralhas do
impossivel” (Loc. cit.).

Lacan diz que o oposto do possivel ndo é tantgpossivel, mas sim o real.
O real é entdo definido como impossivel. Isso pergueal pode ser concebido
como o que se da como obstaculo ao principio deep(ébid.). “E a trombada, é
o fato que as coisas ndo se acertam de imediatop @ quer a Mao que se

estende em dire¢do aos objetos externos” (IbidL8). O real se distingue pela
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sua desexualizacdo, pelo fato de que sua econodrdtea justamente o
impossivel.

Mas o impossivel estd também presente no camp@xdalglade sob a
forma, por exemplo, da alucinacéo. E esta a foromaog segundo Lacan pensa a
satisfacdo alucinatoria do desejo de Freud, ou sejdéia segundo a qual o

principio do prazer pode se satisfazer por umdregéo.

A pulséo, se apropriando de seu objeto, aprenderti® forma que justamente ndo
€ por ai que é satisfeita. Pois, se distinguirmosnicio da dialética da pulsao [...]
a necessidade da exigéncia pulsional, é justammortpie objeto algum de [...]

necessidade alguma, pode satisfazer a pulsdo (LG, p.188).

Assim, pergunta-se Lacan, como conceber o objetqpudsdo? Como
assinala Freud (1915), o objeto é o que ha devaaivel na pulsédo, estando esta
ligada a ele somente por ele ser peculiarmenteuadeqa tornar possivel a
satisfacdo. Em outros termos, o objeto ndo temolagitamente falando,
importancia alguma; € contingencial.

E entdo que Lacan vai propor que o objeto da pudsdguele em torno do
qual a pulsao vai dar a volta, sendo que o us@dgssdacao ‘dar a volta’ deve ser
aqui — tanto o portugués quanto o francés o pemmi#etomado tanto como
movimento de circunscricdo como de escamoteamento.

Da fonte, Lacan assinala aqui que o que caractarzaa erdgena €, mais
do que qualquer outra coisa, sua estrutura de bhidabasta dizer de uma zona
erégena que é preciso que tenha nela integradafumgao do organismo vivo.
Basta vermos os exemplos paradigmaticos de zogerapboca e anus, para nos
darmos conta de que Freud n&o falou nem de estdmago de intestino. E
inclusive nisso que a nocdo de apoio adquire todew valor, apoio em uma
superficie dada. Trata-se de uma concep¢ao quecvisgar em destaque a
funcdo de borda nos orificios de troca nos quaiswdados do adulto sdo
concentrados, essas ‘portas do corpo’ (Leclairel &udge, 1998, p. 13) “[...] que
se oferecem de maneira preferencial e quase neeedsxotizacao; valor sexual
sempre delineado pelo desejo no qual ja estaioscadulto” (Loc. cit.).

Dados os paradoxos definidos nos niveis do emplaxebjeto e da meta da
pulsdo, esta, segundo Lacan (1964) se pareceriaig@mmontagem, a ser tomada
no sentido de uma montagem surrealista, ou de nste@acao artistica: “a marcha
de um dinamo ligada em uma boca de gas, da quahsaipena de pavao que

vem fazer cdcegas na barriga de uma bela mulhgrlaatado pela beleza da
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coisa” (Lacan, ibid., p. 190). Com isso, Lacan mogstra que a pulsédo é

inseparavel do significante, o que isso faz dela omontagem sempre bizarra.

5.1.5
Circuito da pulséo

Como assinala Lacan, o que os “Trés ensaiode.”1905 trazem de
fundamentalmente radical € que, em relacdo a sdadel todos, adultos e
criancas, estdo em pé de igualdade. Da sexualidad&amos com o que passa
nas redes da constituicdo subjetiva, nas redegydificante; é pela operagcédo das
pulsbes, nisso que sdo parciais em relacdo adau#i bioldgica da sexualidade,
que esta se realiza.

A integracdo da sexualidade a dialética do desagsg obrigatoriamente
pela aposta disso que, no corpo, Lacan designagmaim aparelho, a ser tomado
como isso pelo qué, do ponto de vista da sexuaidadte corpo pode se
aparelhar, a se distinguir daquilo com que os pmmiem emparelha® que a
pulsdo sexual faz em relacdo a sexualidade, € od®rde representar, mas
representar somente parcialmente a curva do curepton no ser vivo, da
sexualidade.

O fundamental da forma como Freud introduz a pufs@aial em 1905,
diz-nos Lacan, esta no seu carater circular, mass@amento de ida e volta na qual
se estrutura. Mas esses dois tempos da pulsémasaaeu retorno, distinguem-se
de um terceiro tempo em que aparece, ainda quap#ecendo, um sujeito. Este
aparece uma vez que o circuito da pulséo é feciEgmmente com sua apari¢ao
no nivel do outro que pode ser realizado isso dosgutrata a funcédo da pulséo”
(Lacan, 1964, p. 200).

O empuxe ‘ultrapassa’ a zona erdgena ou, como raEseisso que é
estruturado como borda, também considerado corate,fda a volta no objeto,
fecha o circuito, obtendo assim satisfacdo. Egselith em torno do objeto € o
gue representa a meta da pulsao parcial.

Evocando a imagem usada por Freud (1905) como modedl do auto-
erotismo, a de uma boca beijando-se a se prépaizarinos diz que, na pulséao,
essa boca € atravessada pela linha do trajetolsioptj...] boca costurada, onde

vemos, na analise, aparecer de forma maxima, etascsiléncios, a instancia
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pura da pulsdo oral, fechando-se sobre sua saiisfagbid., p. 201). Nao
podemos deixar de evocar com essa imagem o aeiftodert Fliess, comentado
no primeiro capitulo.

Isso em torno do que a pulsédo da a volta, nadaénaiiz-nos Lacan, que o
objeto perdido, presenca de um oco, de um vazie,ajuda que ocupavel por
qualquer outro do mundo, o objeto que de fato paado € um qualquer. A esse

objeto, Lacan deu o nome de objato

5.2
O objeto a

A nocéao de objeto é tida para a psicanalise, comecarrelativo da pulséo,

ou seja, iISSO em que e através do que esta pulséa htingir sua a satisfacao.

[...] A tradigdo psicanalitica, desde Freud, Abrah&#élanie Klein, [...] isolou a
func&o de objeto, destacando, no entanto, dois flel¢ o objeto oral e o objeto
anal, supostos sucessivamente prevalentes na egimalo desenvolvimento [...]
do individuo ou, de forma mais precisa, o de siddital que ela é finalizada pela
sua convergéncia no objeto genital. Em outras pedawdo se esperou Lacan para
situar na psicanalise a funcdo do objeto, mas ekis®bjetos foram inscritos em
estagios do desenvolvimento. (Miller, 1994, p. 47)

Estes objetos, como aponta Lacan, dizem respeites ale mais nada, ao
que de alguma forma € separado do corpo ou dede.dam outros termos, séo
definidos a partir de uma relagcio permanente deitsugjo que foi perdido. E a

estes objetos que Lacan dara o estatuto de ahjeto

Este objetoa presentifica, enquanto cortado, uma relagdo esdenoom a
separacdo como tal. [...] A separacao essencial deaarta parte do corpo, um
certo apéndice, torna-se simbodlica de uma relagadaimental com o proprio
corpo, tornado para o sujeito doravante alienadodh, 1962-63, p. 247).

Trata-se assim de algo que depois de separadasdbpsacrificado ou, nos
termos do autor, depois de “[...] preso na maquima#b[...]” (Ibid., p. 249) da
linguagem, ja ndo pode ser dito, algo cuja ess&wiqualifica pelo que tem de
negatividade, de néo-esséncia. Paradoxalmente, toram disso que aparece,
entdo, como furo, que vai se estruturar a linguagemata-se de um objeto dito

causa de desejo e de angustia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610331/CA

87

5.21

A imagem do espelho

O desenvolvimento pelo qual Lacan vai articularbjetm a ao desejo e a
angustia se da a partir da referéncia a um textt9d8, intitulado “O estadio do
espelho como formador da funcéo do,ewd qual o autor trabalha a questdo da
angustia ligada ao que chamou de experiéncia ¢mw a@spedacado e que remete
a um evento, por assim dizer, mitico, onde a caiangja vivéncia do corpo é a
desse corpo despedacgado, toma, por antecipaca® gpesua imagem refletida e
unitaria através de uma identificacdo com a imaglensemelhante que vem
sancionar essa unidade.

Nos termos de Lacan,

esse desenvolvimento é vivido como uma dialétiogparal que decididamente

projeta em historia a formacdo de um individuosta@io do espelho é um drama
cujo empuxe interno se precipita da insuficiéncianéecipacdo — e que para o
sujeito tomado no engodo de uma identificacdo éslpacaquina as fantasias que
se sucedem de uma imagem despedacada do corpo faramaque chamaremos

ortopédica de sua totalidade — e a armadura erdBunsida de uma identidade
alienante, que vai marcar por sua estrutura rigidin seu desenvolvimento

mental. Assim, a ruptura do circulo blemenweltd Umweltengendra a quadratura
inesgotavel das recolagens do eu. (Lacan, 194%)p.

Voltando ao seminario sobre a angustia, Lacan (83y92nos diz que a
relacdo especular do sujeito com sua imagem depeéndato deste poder se
constituir no lugar do Outro.

No estadio do espelho, o que a crianga estariandaz@o se virar em
direcdo do adulto que o segura e/ou que se encatnfdela é, segundo o autor,
pedir aguele que o segura e que aqui represem@@®es, que inteire e certifique
o valor da imagem que se encontra ali refletida. dutnos termos, falta algo a
essa imagem que a crianca vai buscar no OutromAdgia marcada a ligacdo
inaugural do sujeito ao Outro, com o advento dolcqaean chamou de funcéo da
imagem especulai(a), que se da no interior mesmo da dialética do sigrop tal
como foi introduzida por Freud.

Esse investimento da imagem especular constituésmo tempo
fundamental da relacdo imaginaria, nisso precisgangue tem um limite: “todo
investimento libidinal ndo passa pela imagem edpedda um resto” (Id., 1962-
1963, p. 50).
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Segundo Lacan, em tudo o que é mapeamento imagiakyo se da como
falta, a saber, o falo. Na medida em que o quer®@@mi(a), chamada por Lacan
de imagem real, “[...] imagem do corpo funcionandomaterial do sujeito como
propriamente imaginaria, isto € libidinizada, cofaparece a menos, como um
branco” (lbid., p. 50-1). E ndo € s6: ndo somerite @ representado no nivel
imaginario como também é circunscrito e cortadord@mem especular (Loc. cit.).

E essa a relagéo que o falo a menos, notgdptém com a constituicdo do
objetoa: de um lado, o falo, reserva inapreensivel imagneente — ainda que
passivel de estar ligada a um 6rgdo que pode seeregivel — e que “[...] de
tempos em tempos entra em acgéo para a satisfagdesdw” (Ibid., p. 51) e, de
outro, a, 0 que resta, residuo, objeto “[...] cujo estatesgapa do estatuto de
objeto derivado da imagem especular [...]” (Lot)ci

Lacan nos diz que o fato de o sujeito dependerOdtro e de sua
autenticacdo faz com que ele, no fim das contas,teéha acesso direto a sua
imagem refletida, mas somente a sua imagem reflgiielo olhar do Outro,
imagem dita entdo virtual(a) de uma imagem regh). Assim como eni(a), em
I'(@) ha, no nivel de ¢), uma falta, uma vez que ndo entrou no imagin&&o
sujeito tivesse de fato acesso a sua imagem sermidiario, “[...] ele teria
relagdo com o que se trata de buscar no colo dgemmaspecular origin&a), a
saber, 0 objeto de seu desegoEsses dois pilares(@) e a, sdo o suporte da
funcao do desejo” (Ibid., p. 52).

Se o0 desejo existe e sustenta 0 homem, é na medidgue a relagdo do
sujeito — a quem falta algo — comé “[...] acessivel por certos desvios, onde

artificios nos déo acesso a relacéo imaginariatitoita pela fantasia” (Loc. cit.),

notada entdo ($ a). Uma vez que o homem tem somente acesso a imagem

virtual, o objetoa, suporte do desejo na fantasia permanece, nagu&aonstitui
para ele a imagem de seu desejo, invisivel. Maa pguém de sua imagem
especular virtual, a presencaalé efetiva, sendo inclusive ela que conferéad
seu ‘prestigio’; ai esta o inicio do desejo, dizdra Quanto mais 0 homem tenta
se aproximar, cernir o que acredita ser seu olijetdesejo, mais € despistado,

desviado.

Tudo o que por essa via ele faz para se aproxielardf sempre mais corpo ao
gue, no objeto desse desejo, representa a imagenudsr. [...] Quanto mais se
envereda por esse caminho com freqiiéncia chamamtopnamente de perfeigcdo,
mais é enganado. (Loc. cit.)
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O desejo € isso que, orientado e polarizado p#ks Encontra-se presente,
porém velado. Em outros termos, a funcdo que a fafh para com o desejo é a
de uma captacéao.

A angustia, por sua vez, € 0 que surge quando ecamsmo faz aparecer
algo ali mesmo onde¢} ndo aparecia e ficava escamoteado, quando gk sur

‘estranho’.

5.2.2

Um estranho objeto que causa angustia...

Lacan faz aqui referéncia a leitura e a analiskeddomeno do estranho por
Freud (1919) a partir do termdnheimliche do conto de Hoffmar® homem de
areia.

O estranho constitui, segundo Freud, um ramo bastaegligenciado na
literatura especializada da estética que se “madcindubitavelmente com o que &
assustador — com o que provoca medo e horror” ¢r£@19, p. 237). Afirma
ainda que “o estranho é aquela categoria do adsustpie remete ao que é
conhecido, de velho, e hd muito familiar” (Ibid., 288). A idéia principal do
texto € que dJnheimlichse refere a angustia do complexo de castracéao, e a
eterno retorno do mesmo sob a forma do duplo. ifgrdsse estranho ndo tem
nada de verdadeiramente novo nem tampouco de ciamaete desconhecido, é
mais algo da ordem do que é familiar, estabelediekde muito no psiquismo,
ainda que recalcado. Assim, a angustia aqui esddi ao retorno do recalcado,
fazendo disso que é o mais intimo do sujeito, olhaeé mais estranho, e lhe
conferindo certa caracteristica de estar simultaeate dentro e fora.

Voltemos a funcdo especular tal como aparece e@nLé®962-63). Vimos
que 0 que aparece nesse lugari't®, no Outro, no lugar do Outro, € uma
imagem refletida pede n6s mesmos, e que é preecisoegta imagem seja
autenticada pelo Outro. Porém, tal autenticac@mnds Lacan, é problemética, e
até mesmo falaciosa.

A auséncia a qual se relaciona o desejo, e quedFeencebeu como
recalque originario, representa a possibilidadeuni@ aparicio comandada por

uma presenca que se encontra alhures, a preserggetioa, presenca essa que
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se faz sentir pelo aparecimento da angustia. Tedesta forma uma relacéo entre
desejo e angustia, uma vez que ambos sdo causados p

Segundo Lacan, o fenbmeno que demonstra a ligdgdmgustia com o
que pode vir a surgir no lugar do falo faltoso &tranho. Como vimos, o0 que se
destaca do texto de Freud € a concluséo de quespodstranho Ynheimlich —
o que for familiar -Heimlich. O que Lacan assinala aqui € a possibilidade de
intercambiar (@) comHeim, Heim é a casa, ou melhor, a casa do homem (lbid.).
“O homem encontra sua casa em um ponto situado utoo,Opara-além da

imagem de que somos feitos” (Lacan, 1962-19630). 6

A supor [...] que [esta auséncia] se revele pel® ¢u a saber, que se revele a
presenca alhures que torna esse lugar ausénaée, ela é a rainha do jogo, se
apossa da imagem que a suporta, e a imagem espeettana imagem do duplo,
com o que ela traz de estranhamento radical. @iby.

A angustia € o que surge quando aquilo que erassuficar velado entra
em cena, isto €, quando falta o apoio que forndedta (lbid.). Se tomarmos os
objetos parciais, 0 que provoca angustia ndo égsialgia e sim sua eminéncia
(Ibid.). Retomando dort-da, a angustia se da, ndo pela alternancia da presenc

auséncia da mae. O que ha de mais angustiantergarga, diz-nos Lacan,

[...] é justamente quando a relacdo na qual elassitui, da falta que o faz desejo,
fica perturbada, e ela fica mais perturbada quarinha possibilidade de falta,
quando a mae néo larga de seu pé, e especialtiemtando-lhe a bunda, modelo
da demanda, da demanda que saberia desfalecer, (L6 7)

O estranho, o horrivel, o esquisito, o inquietamtéJnheimlich afirma
Lacan, se apresenta, repentinamente, por enquahesecortes. Na entrada em
cena desse fenbmeno, é esse ‘de repente’ que s&mpoetramos. “Sempre
encontrardo a cena que se propde em sua dimen§ddape que permite que
apareca o que, no mundo, ndo pode se dizer” (Ipid0). Tece-se assim uma
intima relacdo entre o emergir daheimliche o siléncid:

A angustia da qual o objetoé causa € esse corte nitido sem o qual “[...] a

presenca do significante, seu funcionamento, skeo sw real, € impensavel —,

2“0 que é isso que sempre esperamos no levantarodésas? — sendo esse curto momento de
angustia, rapidamente apagado, mas que nao fatieariu dimensao por onde, indo ao teatro,
fazemos mais do que sentar nossas bundas em apehisgjuais pagamos mais ou menos caro —
0 momento dos trés golpes, e da cortina que se 8bra esse tempo introdutério, rapidamente
elidido, de angustia, nada saberia tomar seu dalajue em seguida se determinara como tragico
ou cdmico” (Lacan, 1962-63, p. 90). Nao podemosateile evocar o siléncio no qual o ouvinte

também é mergulhado nos instantes que antecedaicio de um concerto de masica erudita.
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este corte se abrindo e deixando aparecer [.ngsperado, a visita, 0 novo [...]”
(Ibid., p. 92).

5.2.3

... e desejo

Diz-nos Lacan: a angustia ndo é sem objeto. Comosjitrata-se do objeto
a. Em outros termos, os de Lacan, a angustia éca Wraducao subjetiva desse
objeto. Mas esse objeto também é suporte do desgj@ausa.

O objeto ndo se encontra em relacdo ao desejo etgoovisado por ele,
afirma Lacan, ou, em uma imagem espacial, a frdate; “[...] ndo deve ser
situado em seja 14 o que for de anélogo & intentittade de uma noesd...] o
objeto fica atras do desejo” (Lacan, 1962-1963,20).

Referindo-se a Conferéncia XXXII de Freud, o adiiarque € preciso situar

eéma

[...] a nocdo de um exterior anterior a uma cemtarioridade [...], antes que o
sujeito, no lugar do Outro, se aproprie de si,arané especular [...] que introduz
para ele uma distincdo entre o eu e 0 ndo eu. $s@ exterior, lugar do objeto,
anterior a toda interiorizacdo, que pertence a malg causa (Lacan, 1962-63,
p.121).

A forma que Lacan usa para ilustrar isso é atrdedetichismo, “[...] onde
se desvela a dimensé&o causa do desejo” (Ibid23). 1
O que é desejado no fetichismo ndo é o que o mmaarfetiche — seio,
sapato ou outro. O feticleausao desejo e este vai se agarrar ao que puder. No
caso do sapato, diz-nos Lacan, ndo é sequer prpaésa parceira do fetichista o
esteja usando, basta que esteja nos arredoresasialo seio, ndo precisa ser ela
que o tenha, que o potteo seio pode estar na cabeca do fetichista. Oéque

preciso é que o fetiche esteja presente de algamaaf pois € isso que sustenta

Parece-nos ser, sem duvida, isso que, como Lasaraks € rapidamente elidido, que John Cage,
tentara capturar com o s€@acet 4'33"” (Cf. p. 18).

® Na fenomenologia husserliana, designa-se por ntfeseo aspecto subjetivo da vivéncia,
constituido por todos os atos de compreensdo gaenvapreender o objeto, tais como perceber,
lembrar, imaginar, etc.” (Abbagnano, 1998).

“ No francés, o termo gorter, que remete tanto a carregar — o encontramosexamplo, em
‘transportar’ — como usar, no sentido em que seunsa roupa. Existe ejporter uma dimenséo
que remete a um objeto que ndo pertence ao copeleamas que fica colado a ele, emplacado,
aparelhadoporter des bijoux, des souliergsar jéias, sapatopprter quelque chose sur saies
documents, de I'argentarregar algo consigo perto do corpo, documeniadirtheiro.
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seu desejo. Trata-se de um externo nao assimiléxébrno cuja funcdo soé
podemos cernir contornando-a (Ibid.).

Lacan propde entdo, para falar do objetoo termo ‘objetalidade’,
opondo-o a ‘objetividade’. Este, conforme Lacaan,dtimo termo do pensamento
cientifico ocidental, correlato de uma razdo puwa ge traduz e se resume pelo
formalismo l6gico. A objetalidade, por sua vez,.][é o correlato de umpathos
de corte. Mas paradoxalmente, é ai que esse m@smalismo, no sentido antigo
do termo, alcanca seu efeito” (lbid., p. 248-9).

O formalismo, e aqui Lacan se refer€mtica da razdo purale Kant, fica
suspenso a funcdo de causa, absolutamente essetuig mecanismo do vivido
de nosso mental. Trata-se de uma causa que seanmwstiutivel, irrefutavel,
causa esta que critica alguma saberia apreendega ¢eatativa de reducéo “[...]
constitui 0 movimento sustentado de todo o progresstico da filosofia
ocidental [...]" (Ibid., p. 249). A funcdo de causarredutivel, justamente por se
sobrepor, por ser idéntica a isso que de n6s mestaowssa carne, fica preso na
maquina formal e que justamente, confere ao fosmalilogico todo seu peso e
valor.

Este, diz-nos Lacan,

[...] s6 faz nos exigir e nos dar os quadros dempsnsamento e de nossa estética
transcendental, tomando-nos por algum lugar. Nésiimos néo simplesmente a
matéria, ndo somente nosso ser de pensamento, mpaslago carnal de nos
mesmos arrancado. E este pedaco que circula nalfemo l6gico, tal como ele se
constituiu pelo nosso trabalho do uso do signifieai essa parte de nés mesmos
que € presa na maquina e que fica irrecuperaval gEmpre. Objeto perdido nos
diferentes niveis da experiéncia corporal ondergduz seu corte, é ele o suporte,
0 substrato auténtico, de toda e qualquer func&@ausa. (Loc. cit.)

E na correlacdo com o fato de que algo € posto amsideracio do
conhecimento que a causa surge. Ora, diz Lacandésejo, justamente, que
anima a funcdo do conhecimento. Sempre que elevacado, “a causa é a
sombra, ou isso que fica suspendido, do que € poegw na funcdo do
conhecimento” (Ibid., p. 251). Nao foi preciso espé-reud, ja Nietzsche e outros
antes dele puseram em questdo o que ha do des&jog@ de conhecer. Tais
guestionamentos levantam sempre a questdo o goeheamento se vé forcado

a colocar como causa ultima (Ibid.).
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Ha uma necessidade estrutural que é a estrutudacdesejo na fantasia. O
funcionamento desta fantasia implica por sua vea sincope temporalmente
definivel da funcdo da, suaafénise.Desta, estruturando um certo nivel da

fantasia, € que temos o reflexo na funcéo de causa

Toda vez que nos encontramos frente a esse fumedoria Gltimo da causa,
irredutivel até mesmo a critica, temos que dissza@uo funcionamento e a raiz no
objeto escondido enquanto sincopado. (Ibid., p) 252

A certeza que se liga ao que Lacan chama de “msse@ncialista”, que [...]
se funda na perfei¢cdo objetiva da idéia para nelddr sua existéncia [...]"” (Loc.
cit.), presente, diz ele, tanto em Santo Anselmmacem Descartes, contestavel,
mas a qual sempre acabamos voltando, certeza essaseg acaba sempre
mantendo-se apesar de toda critica, assim o fazgroa “[...] sombra de outra
certeza, [...] a [certeza] da angustia” (Loc. cit.)

A angustia é definida por Lacan como o que naoremgsa medida em que
precisamente todo objeto Ihe escapa. Sua certeestee fundamental, nao
ambigua, da qual toda outra ndo passa de sombra.

Isso implica em uma critica, radical, da fungdocdohecimento tal como
articulado até entdo pelo pensamento filoséficadertial e tal critica s6 se
sustenta em sua radicalidade se pudermos ver due féa fantasia, conhecimento
(Lacan, 1962-1963). A natureza deste se traduz guetosegue: “[...] 0 homem
que fala, o sujeito assim que fala, ja esta par palavra implicado no seu corpo.
A raiz desse conhecimento é esse engajamento po”ddisid., p. 253).

O engajamento do corpo € o do homem que fala reecagnificante com
todas as consequéncias que isso implica — “[...]Jressaltar, doravante
fundamental, esse ponto eleito de uma irradiag@a-slibjetiva, essa fundacao do
desejo, para dizer tudo.” (Ibid., p. 254). Do cqrgevido a essa sua posicdo em
relacdo a cadeia significante, sempre ha entdo cquigoé separado, sacrificado,
inerte: uma libra de carne, lembra Lacan, se rederaO Mercador de Veneza,
de Shakespeare, libra essa que ha de lembrar-easagei da divida e do dom, o
que esta em jogo no pacto sé pode ser esse pedseo @elevado perto do
coracdo. Se Shakespeare usa 0 personagem do migucheio Shylock, continua

Lacan, € porque,

[...] de fato, historia escrita alguma, livro satgralgum [...] mais do que a Biblia
hebraica, sabe fazer-nos viver a zona sagrada arnuea da verdade sagrada é
evocada, que soa 0 encontro com o lado implacavé®alis, com essa maldade
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divina pelo que é sempre com nossa carne que devealar a divida. (Ibid., p.
255)

E precisamente ai, na relacdo do povo Hebraico @dexto biblico, que
vemos articulado de forma mais viva, a funcaa demo resto.

Resto de qué? Da “[...] prova da divisdo do camp®@dtro pela presenca
do sujeito”, indica Lacan (Ibid., p. 255), e cuimédo se da como o irredutivel
que sobrevive do encontro com o significante puro.

Se as coisas que sentimos como fora de nés mdasmasn facilmente
“[...] a cor de nossa alma, e até sua forma, [ses]@&ancam em nossa direcao sob
a forma de um duplo” (lbid., p. 258), a introducdo objetoa como peca
essencial na relacdo com o desejo, confere a guestddualismo e do nao
dualismo um relevo proprio. Se ha possibilidadeune encontro com um algo
externo que carregue o que ha de mais ‘proprieh s da, ndo tanto porque
nesse externo projeta-se algo, mas, sobretudo @sge externo corresponde ao
gue do sujeito foi cortado, arrancado.
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6

Em torno do ruidoso inaudivel da voz

Isso que nos € arrancado, essa parte de nés mgsmosomo vimos no
capitulo anterior, fica presa nas engrenagensigadgem, € essencialmente e por
funcéo, parcial. Trata-se de algo que é corpoo8®s objetos de desejo, diz-nos
Lacan (1962-1963), s6 0 somos enguanto tal, engu@ampo. Somos, em outros

termos, objetais.

6.1

Objetos caidos

Lacan (1962-1963) vai retomar a gama das relacéesbpbto e, impelido
pela experiéncia clinica da angustia, propor inglasta gama dois outros objetos:
avoz e o olhar.

A psicanalise, com Freud, de fato ja isolara adongo objeto parcial sob a
forma do objeto oral e anal. Estes foram pensadmsocsucessivamente
prevalentes na cronologia do desenvolvimento divieldo ou de sua libido, que
terminaria por sua convergéncia no objeto genitahy €, foram inscritos em

estagios do desenvolvimento (Miller, 1994).

Segundo Jacques-Alain Miller, enquanto o ponto dsavdiacronico,
cronologico da relacdo do objeto comandou a petispe®s objetos olhar e voz
enguanto objetos parciais passaram despercebitlole fato aparecendo quando

a perspectiva foi ordenada a partir de um pontasta estrutural.

O ponto de vista que Lacan inaugurou — ndo foiioalque ele adotou —, dando
seu estatuto ao inconsciente a partir da estrudardinguagem, tal como foi
apresentada por Saussure e desenvolvida por Jackdble consiste, de entrada,
em anular as questdes de génese e operar uma céepama teoria do
desenvolvimento da libido (Miller, 1994, p. 47).

A introducé&o na lista de objetos dos objetos esoopivocal, olhar e voz,

generaliza o status do objeto, na medida em ques edgetos ndo sao situaveis
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em estagio algum do desenvolvimento, uma vez que exéste nem estagio
escopico, nem estagio vocal.

Assim, trata-se aqui de identificar nos diferemiégeis oral, anal, félico,
escopico e, sobretudo, vocal, a funcdo do desej®,sg constitui intimamente
ligado a angustia. Cada um desses objetos, para dE esquematizacao

necessdria a sua apresentacao, repercute nos gefoaisarcados por uma

[...] solidariedade intima [...] que se expressdunaacdo do sujeito no Outro pela
via do significante, e no advento de um resto emot@lo qual gira o drama do
desejo, drama que permaneceria para ndés opacarsglistia ndo estivesse ai para
nos permitir revelar seu sentido (Lacan, 1962-1863281).

Passaremos, assim, rapidamente pelos quatro poBnaiveis, para em

seguida determos-nos no naquele que aqui nossagere da voz.

6.1.1

O seio

No nivel oral da relacdo do sujeito ao Outro, carae mostra a impoténcia
original do recém-nascido, a realidade do Outrtazgresente pela necessidade.
Lacan considera que néo se trata de necesstta@ritro, mas necessidade
Outro, no nivel do Outro. E em funcio da dependédoi ser materno que se
produz a separacao do sujeito e do okgetasso que o seio, ou melhor, o mamilo
faz parte, ndo do corpo da mae, mas do mundoantwi sujeito.

Neste nivel, antes mesmo de toda e qualquer ati®&olda demanda do
Outro, a angustia ja aparece. “Singularmente, essaifestacdo da angustia
coincide com a propria emergéncia no mundo desee sgma o sujeito. Essa
manifestacéo € o grito” (Lacan, 1962-1963, p. 3@foer ele, o recém nascido ja
cede algo.

A angustia, conforme Lacan, foi escolhida por Freoicho sinal da intruséo
radical de algo tdo Outro em relacdo ao vivo humaoe a passagem para a
atmosfera na qual o recém nascido tera, do nastoneem diante, que respirar, se
da como uma experiéncia na qual fica inicialmenfecado, asfixiado. “E o que
chamamos de [...] trauma do nascimento [...]” (lbopd 378). Esse trauma nao se
da em funcdo da separacdo da méae, mas sim dacaspitle um meio

fundamentalmente outro.
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Existe, entre essa separacdo primeira e o desmamnaeligacdo. Nao tanto

desmamada por outro, é a crianga speesmama.

Apos a primeira experiéncia de cessdo cujo cajatesubjetivado se manifesta
sensivelmente pela passagem em seu rosto dos qmsnednais, esbocando nada
mais que a mimica da surpresa, ela brinca de sacdeglo seio e de retoma-lo
(Ibid., p. 379)

Pela brincadeira — e vemos aqui uma clara refeaéuafiort/da — a propria
crianca se destaca do seio. Ja existe ai algo, atigo que, segundo Lacan, &
possivel pensar como o desejo de desmame.

Esse seio ndo € do Outro. Falta-lhe seu plenodagoo Outro. Ele é, no
méaximo, sinal primeiro desse laco e é por isso gne certa relacdo com a

angustia.

6.1.2

As fezes

No segundo nivel, entra em jogo a demanda tida ceducativa, de um
Outro encarnado na figura do cuidador. Aqui, algalsstaca, sendo isso 0 que
permite articular a constituicdo deem relacdo a funcdo do Outro como lugar da
cadeia significante.

Aqui, é o objeto anal que vai desempenhar de foraia clara a funcéo de
a, e isso simultaneamente ao momento em que o @©latbora, por sua vez, sob a
forma dessa demanda, a funcdo que € a sua. O @bjeparece aqui como
primeiro suporte da subjetivagéo na relagdo conutood"[...] isso em qué, e pelo
qué, o sujeito € primeiramente, requisitado peldr@®a se manifestar como
sujeito, sujeito de pleno direito” (Lacan, 1962-39p. 379).

Neste nivel, 0 que o sujeito ja tem a dar ao Oéitooseu ser, uma vez que
este s6 podera entrar no mundo como resto, irredgm relagdo ao que lhe é
imposto pela marca do simbdlico. E entdo a esit@jdo como causal, que fica
apendido o que vai identificar como forma primokrdia desejo de reter. “A
primeira forma evolutiva do desejo aparenta-senmassimo tal a ordem da
inibicdo” (Ibid., p. 380). Uma vez que no nivel himadesejo aparece como

formado,

[...] ele se opBe ao proprio ato por onde suamalgiade de desejo se introduziu
no estadio precedente. A segunda forma do desgjelaque esclarece a funcao
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de causa [do] objeto, se manifesta nisto que ga eohtra a funcdo anterior que
introduz o objet@a como tal. (Loc. cit.)

E, assim, ao objeto que, desde o primeiro niveéd asendido a primeira
forma do desejo que Lacan (1962-1963) chamou dgalds separacao. O objeto
ja se encontra ai, primitivo produto da angustra.deguida, € posto a disposicao

da fungéo determinada pela introducdo da demarstamA

0 que aqui nos interessa ndo € logo nem o objetsiemem o sujeito que se
autonomizaria em uma vaga e confusa prioridadeot#didade. Desde o inicio,
trata-se de um objeto escolhido por sua qualidadeed especialmente cessivel, de
ser originalmente um objeto largado, e se tratardesujeito a constituir em sua
funcéo de ser representado p¢r..] "(Loc. cit.)

Nesse segundo nivelcomo objeto anal é resto da demanda do Outro.

6.1.3
O falo

No nivel do falo, o objeto desempenha uma funcdocadem relacdo aos
outros, pois se trata da funcdoadenquanto falta, falta de um objeto. Essa falta,
lugar central na relacéo do sujeito ao Outro, seifesta aqui enquanto tal, sendo
isso, afirma Lacan (1962-1963), o que justifica tpad 0 eixo da analise seja a
sexualidade. A isso, Lacan dara o nome de gozoutm QA relacdo desse gozo
no Outro com a introducdo do instrumento faltossigteado pelo menos falo, (-
¢), € uma relacdo inversa. Essa, diz Lacan, € a d#asstuacdo chamada de
angustia de castracéao.

Segundo o autor, a funcdo do falo como imaginancibna, na verdade,
em todos esses niveis caracterizados por cerigdcetio sujeito aa. Em todos
eles, o falo tem uma funcdo mediadora, com excegionde se espera que
apareca, a saber, no proprio nivel falico. Esséncea de falo, afirma Lacan,
presente e localizavel nos outros niveis, esseesean da funcéo falica, no nivel
em que o falo é esperado para funcionar, é o grdpincipio da angustia de
castracdo. “Dai a notacdop)-denotando essa caréncia, se assim posso dizer,
positiva” (Lacan, 1962-1963, p. 300).
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6.1.4
O olhar

No nivel do olhar, as relacfes entre sujeito e @eata aparicdo do objeto
causa de angustia é ilustrada por meio do famad8loggpdo louva-deus de Lacan
(1961-1962):

Lacan supde estar em um recinto fechado, a sés wuontouva-deus
fémea de trés metros de altura, vestindo o despoj@ mascara, do tamanho

do macho proporcional ao da fémea, isto é, a ateram homem meédio.

Como a méscara [ou 0 despojo] que eu usava, esaid@ qual era, vocés podem
facilmente imaginar que tinha algumas razdes deesfar tranquilo, no caso em
que, por acaso, essa mascara ndo fosse improprindezir minha parceira em

algum erro a respeito de minha identidade. A cestando bem realgada pelo
seguinte, que [...] nesse espelho enigmatico doogtmular do inseto eu ndo via
minha prépria imagem (Lacan, 1962-1963, p. 14).

O apodlogo mostra a apreensao pura do desejo doo Quatmo tal,
desconhecendo-se 0 que se € como objeto para esse. Assim, é
reportando-se de forma complexa ao desejo do @Quia angustia se manifesta,
estando a fungédo angustiante do desejo do Outiddigo fato de que o sujeito
ndo sabe que objeta ele é para este Outro, situacdo da qual o modelo
paradigmatico se situa no nivel escopico. O ddgggdo a imagem é funcéo de
algum corte que sobrevém no campo do olho.

No exemplo que Lacan nos traz, ndo ha fator comigommaque ligue o
sujeito a esse Outro de desejo voraz, que apaoece Outro radicalmente outro.

No nivel escopico, o nivel da fantasia, o sujeda |

[...] com a poténcia do Outro, que é a miragemekeph humano. Na forma maior
de toda possesséo, a possessao contemplativaijto sugondenado a desconhecer
que so se trata de uma miragem de poténcia. (fhi838)

Aqui, o olho do louva-deus faz funcéo de espelhn ediferenca que o espelho é
vazio, sem reflexo (Vieira, 1998).

Por sua vez, no caso do Outro humano, algo o bgaupeito, sua qualidade
de semelhante. O reséoque disso resulta, esse angustiante ‘ndo sei ojetoo
sou para o Outro’ (Lacan, 1962-1963), é desconbecida entdo um
desconhecimento radical do lugar guecupa na economia do desejo humano, o
gue por sua vez acarreta que o nivel escopicol, @ste no qual, assinala Lacan, a

estrutura do desejo encontra-se a mais plenamesendblvida em sua alienacéo
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fundamental, é também paradoxalmente o nivel emajse encontra mais
mascarado e, logo, em que o sujeito esta maistigrauanto a angustia.

A imagemi(a), imagem especular, € uma imagem fechada, gestadtioa,
e, diz-nos Lacan, marcada pela predominancia de bom forma, tida
freqientemente como 0 que exerceria atracdo. lsebvéeamente ilusoério. “[...]
Basta trazer uma mancha para o campo visual pa@nde se amarra realmente
o desejo. [...] Basta uma mancha para fazer fudegmntad” (Ibid., p. 293). Mais
do que a forma da pinta, é o fato desta pinta rmer despeito, de que ela, em
francés, me regarde que assume todo seu valoMe regarde quer

simultaneamente dizer ‘me diz respeito’ como ‘mebl

E porque isso me olha que me atrai tio paradox#émnas vezes com mais razao
gue o olhar de minha parceira, pois este me reflatena vez que me reflete, ele s6
€ meu reflexo, vapor imaginario. (Loc. cit.)

Essa é, inclusive, a virtude da tatuagem.

Assim, isso que mais nos diz respeito, iISSO queotits iSSO que mostra
como a angustia emerge na visdo no lugar do desgja comanda, sdo esses
espelhos nos quais ndo nos vemos, o olho mult#fdoato louva-deus, o branco
do olho do cego, o olhar opaco de um cadaver.

6.2

A voz

No quinto e dltimo nivel tudo o que no nivel arderparece estar
mascarado, vai aparecer de outra forma; neste véwabs emergir sob uma forma

pura, afirma Lacan, (1962-1963), o desejo do Outro.

6.2.1
A voz de Deus

Para abordar o objemem sua vertente vocal, Lacan (1962-1963) recorre
ao chofar, do qual ja falamos anteriormente, retmoapara iSsO uma
contribuicdo de Theodor Reik a respeito do ritocdm vai aqui usar esse
instrumento como pivd na sua tentativa de mateaak funcdo da no nivel da

VvOZ.
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Retomaremos aqui uma passagem que, apesar dada, @tnecessaria para
a continuagao de nosso desenvolvimento.

Os que se ofereceram a experiéncia de ouvir o soechdfar, quando de
uma das ocasifes em que no rito judaico é tocamtenp testemunhar, diz Lacan,

o

[...] carater profundamente comovente, inquietdetses sons. Independentemente
da atmosfera de recolhimento, de fé, até mesmoredpesndimento, na qual eles se
manifestam e ressoam, uma emocdo incomum pelasmiieriosas do afeto
propriamente auricular que n&o podem faltar derf@cam grau verdadeiramente
insolito, todos aqueles que se vém ao alcance ddasu (Lacan, 1962-1963, p.
284)

Retomando o apanhado que Reik faz do texto biklioespeito do chofar,
Lacan observa que o instrumento é usado, sobretu@dmdo da necessidade de
renovar a alianca com Deus. As diversas ocasidegummo chofar € usado —
dentre as quais temos o ja& mencionado rito de excbéo, pelo qual se é
excluido da comunidade hebraica, nos mostram qu¢ €gse chofar é de fato,
[...], a voz de Javé, a [voz] do préprio Deus” dlbip. 287). E isso que nos coloca
em presenca dessa dimenséo especifieaaeoz.

O que aqui suportadeve ser bem destacado da fonetizacdo. A lingéistic
nos mostrou que isso a partir do que o inconsciénéstruturado, a saber, a
linguagem, é um sistema de oposicOes a partir dal géo introduzidas
possibilidades de substituicdo, de deslocamenttafara e metonimia, sistema
este que se sustenta de qualquer material capae deganizar em oposi¢des
(Lacan, 1962-1963). Quando algo desse sistema passaissdo, estamos entao
na presenca de algo novo, de uma dimensdo nova E&ss dimensao
propriamente vocal.

O interesse do chofar — embora ele ndo seja o Ungtaumento a poder
fazer isso — é de nos apresentar esse objeto gozerth forma, potencialmente
separado ou separavel.

Vimos como a funcéo do chofar “[...] entra em agéocertos momentos
peridédicos que se apresentam num primeiro aspeatop 0s das renovagdes do
pacto da Alianca” (Ibid., p. 289). Apesar de ndoeapntar seus principios de
base, os mandamentos, o chofar, conforme ja dissapima, € “[...] apresentado

como tendo func&o de rememoracao desse pactqlLog’ cit.).

! Em francés, pinta se traduz gpain de beautggrdo de beleza.
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Coloca-se aqui a questdo de saber a quem é diestesse apelo a
rememoracdo. Lacan (1962-1963) nos diz que é @itesgela que o fiel, se
recolhendo no siléncio, medita nos momentos queedem aAgquedah quando o
chofar é tocado, momento preciso do sacrificio bea&o em que Deus, por meio
de um anjo, vem segurar sua mao e substituir adileeusaac um carneiro nao
castrado e, logo, chifrudo. Assim, se o fiel tomamomento para meditar sobre
a rememorac¢do do pacto, ndo é a ele que o apealbadlar € dirigido. Em outros

termos, aquele a quem é preciso fazer lembrarué.De

A guestdo tem uma grande importancia, pois nosriev&rreno onde se desenhou
no espirito de Freud, sob sua forma a mais fulgeranfuncéo da repeticdo. Seria
a funcdo da repeticdo somente automatica e ligadaetorno, a carreacdo
necesséria da bateria do significante? Ou tem efea alimensdo? Parece-me
inevitavel encontrar essa outra dimensao em nogeaiéncia, se esta tem sentido.
Essa dimenséo é a que da o sentido da interrogesgida pelo lugar do Outro
(Ibid., p. 290).

O que o sujeito recebe do Outro pela linguagem¢cettuma fazé-lo sob e
pela forma vocal. Existem, no entanto, outros meAssim, “a linguagem néo é
vocalizacdo” (Ibid., p. 317).

Agora, diz Lacan, parece de fato existir certag@b entre linguagem e
sonoridade. Recorrendo a fisiologia, o autor nasddi funcionamento da orelha
gue a cOclea ou caracol, a parte anterior do fabirsituada no ouvido interno e
que serve a audicdo, é uma caixa de ressonancjgdecargue, como tal, pode ser
decomposta em caixas de ressonancias elementissnds leva [a] dizer que o
proprio da ressonancia é que nela o aparelho dor@irgparelho ressoa e nao
ressoa a qualquer coisa. [...] Ele s6 ressoa emataaem sua propria freqiéncia”

(Loc. cit.). Lidamos aqui com uma caixa de resaoi@g@em forma de tubo.

O retorno feito pela vibragédo, sempre traduzidgadala redonda e passando da
rampa timpanica para a rampa vestibular, parecar estidamente ligado a
extensdo do espaco percorrido num conduto fechgquim,funciona, portanto a
maneira de um tubo, seja ele qual for, uma flautarm 6rgdo. E evidente que a
coisa é complicada, pois esse aparelho ndo se ebsserma nenhum outro
instrumento de musica. E um tubo gue seria, pamagizer, um tubo com teclas,
no sentido de que, ao que parece, é a célula dalowposicdo de corda, mas sem
funcionar como uma corda, que € implicada no pa&aetorno da onda e se
encarrega de conotar a ressonancia em quest&b, (bB17)

E claro que ndo é nesse paralelo entre um cedalé#gnstrumento musical
e o aparelho auditivo, diz Lacan (1962-1963), quguestdo sobre o que entra
pelo ouvido sera esclarecida. Tal abordagem tenentemto, os seguintes mérito

e objetivo:
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[...] algo na forma organica nos parece aparentadesses dados topoldgicos
primarios, trans-espaciais, que fizeram com queim@sessemos a forma mais
elementar criada e criadora de um vazio, a queapOkbgeticamente encarnamos
na histéria do vaso, pois um vaso também € um tilgoie pode ressoar. (Ibid., p.
318)

Esse vazio no coragdo do tubo acustico imp8e unacdma tudo o que da
ordem do sopro possa vir a ressoar. Se, por exerngearmos uma flauta
dedilhada em uma determinada posicdo, a flauta e@mpémanda, a todos os
sopros, uma mesma vibracdo. “Se o mandamento goasss olhos uma lei, ele
indica, no entanto, queado qual se trata funciona aqui com uma real funigio
mediacao” (Loc. cit.).

Agora, diz-nos Lacan, é importante ndo ceder afde;tal metafora posto
gue esta s6 tem interesse enquanto tal. A impoat&ue a voz pode aqui ter, ndo
é, decerto, a de ressoar no vazio. Qualquer imidgadamz nisso que no campo da

lingiistica é chamado de funcao fatica

[...] ressoa em um vazio que € o vazio do Outrocctah oex-nihilo propriamente
dito. A voz responde ao que se diz, mas néo pag®neer por isso. Dito de outra
forma, para que responda, devemos incorporar Zeow a alteridade do que se
diz. (Loc. cit.)

E inclusive por isso que quando destacada de n@s)dg gravada, por
exemplo, a voz nos soa estranha. O Outro const#timuturalmente um vazio, o
vazio de sua falta de garantia. A verdade entramado junto com o significante
e isso antes de todo e qualquer controle, expetamdo-se e reenviando-se
unicamente por seus ecos no real. E nesse vazia e ressoa, distinta do som,
nao modulada, mas articulada. “A voz da qual da #avoz enquanto imperativa,
enquanto reclama obediéncia ou convic¢ao. Elase, sido em relacdo a musica,
mas em relacdo a palavra” (lbid., p. 319).

Essa voz, o sujeito ndo a assimila, ele a incorptowiando ao chofar e ao
som que este produz, vemos que o0 que |lhe da st fdio é tanto sua musica,
mas, sobretudo, a possibilidade de “[...] ser swibgtda palavra, arrancando
poderosamente nossa orelha a todas as suas hancostameiras” (Ibid., p.
320). E o que molda o lugar de nossa angUstia@pé@sejo do Outro ter tomado
forma de mandamento. “E por isso que ele pode demwmar sua funcéo
eminente, dar & angustia sua resolucdo, que seachalpa ou perddo, pela
introduc&o de outra ordem” (Loc. cit.).
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No chofar, ou nisso que Lacan (1962-1963) chamoleldmor da culpa’,
algo que recobre a angustia se articula no Outessélclamor, algo de seu desejo
esta implicado. Surge aqui a idéia do sacrificms @través deste o Outro se vé
capturado nos circuitos do desejo.

Na origem dos povos, nos propde Lacan, o sujeitiieger com a divindade
as mesmas desavencgas que tinha com qualquer essagp Os deuses ndo eram
entdo onipotentes, mas potentes ali onde estavamnde existiam. A questao
que se colocava era logo a de saber se esses dessgs/am algo. O sacrificio
entra aqui como recurso para fazé-los desejar damendorma que desejamos.

Ora, se eles desejam como nds o fazemt®n entdo a mesma estrutura.

Isso ndo quer dizer que o que nos lhes sacrificaetes vao comé-lo, nem mesmo
gue possa servir-lhes de algo, o importante é kseoedesejem, e, direi mais, que
nao os angustie. (Loc. cit.)

Retomando o tema da mancha no campo visual, Lasanata: as vitimas
dos sacrificios deviam ser sem mancha alguma. Camarcha, reaparece a

possibilidade de ressurgimento no campo do des&jo due é oculto, a saber,

[...] esse olho cuja relacdo com esse campo desessariamente ser esvaziado
para que o desejo possa nele permanecer com esshiltade ubiqua, até mesmo
vagabunda, que |he permite se furtar a angustianudomesticamos os deuses
na armadilha do desejo, é essencial ndo despataystia deles. (Ibid., p. 321)

A relacdo reciproca do desejo com a angustia nel by olho opera de
forma radicalmente velada, “[...] ligada as funcéssnais enganosas da estrutura
do desejo” (Ibid., p. 294).

No nivel da voz, essa relacdo se da de forma ctanpémte diversa.
Recorrendo ao mito freudiano do assassinato dolLpaan nos lembra que a
origem € o assassinato do pai. E o seu mugir quanos no som do chofar
(Lacan, 1962-63).

6.2.2

Sobre a voz de Lacan

No seminario sobre os quatro conceitos, Lacan ltralmolhar como objeto
a, a partir a publicacdo do livro postumo de M. Mad-Ponty,O visivel e o

invisivelde 1964 Nessa ocasido, segundo Miller (1994), aproveita petificar o

2 Quando o emissor testa o canal de comunicacéo @efiaveriguar que o receptor entendeu.
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sentido daquilo que ele mesmo tinha introduzidotexdo sobre o estadio do
espelho.

Na mesma medida em que a relagéo especular do éetejp me vendo”,
suporta as identificagcdes imaginarias — e, dizMiker (1994), o espelho esta ai
para materializar a imagem —, esta relacao disaimulistingcdo que deve ser feita
entre visdo e olhar, isto é entre a visdo como&orp 6rgdo da vista, e o olhar,
seu objeto imanente, onde se inscreve o desejajdibos e que ndao é um 6rgao,
nem funcéo bioldgica alguma.

Embora n&o exista no ensino de Lacan um desenwahorsobre o objeto
vocal comparavel ao que fez sobre o olhar, Millepppe esbocar tal
desenvolvimento tendo como modelo a articulagdgeent olho e o olhar
apresentada por Lacan, sem que seja necessaadunir uma mediacdo como a
do espelho, que é necessario para produzir o &ers mesmo’. Quanto ao ‘se
ouvir a si mesmo’, ele ja esta presente no maimdnda subjetividade — ou, para
expressa-lo como Husserl (apud Miller, 1994), maspnc¢a a si do presente vivo
da subjetividade’ (Ibid.).

Seguindo o modelo da ‘esquize’, da oposicdo, dimamia entre olho e
olhar (Lacan, 1964), Miller (1994) propde traballearvoz a partir de uma
antinomia entre a voz e a orelha, o que, diz-nastor, ja basta para, de relance,
deixar claro que a voz como objetmao pertence de maneira alguma ao registro
sonoro (Lacan, 1962-1963).

Se assim é, é devido ao fato dos objetos dite® poderem afinar-se com
0 sujeito do significante se perderem toda subwthad@de, se estiveram centrados
por um vazio, o vazio da castracdo (Miller, 1994fp €, situam-se em torno de
um vazio e é nesta condicdo que diversamente aremsa Em outros termos,
cada um desses objetos é sem dlvida especificadar@ocerta matéria, mas é
especificado por essa matéria na medida em queazi@sE por isso, diz-nos
Miller, que o objetoa na verdade épo ensino Lacan, uma funcéo légica, uma
consisténcia logica que consegue se encarnar naqué cai do corpo sob a
forma de diversos dejetos.

Segundo Miller, um dos motivos responsaveis porhgarolongar a lista
freudiana de objetos com a voz e o olhar, foi agg&pcia clinica com a psicose,
na qual o olhar e a voz se manifestam sob formparagas, com um evidente

carater de exterioridade em relagéo ao sujeito.
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A teoria da voz e do olhar enquanto objetboyem do cruzamento da
experiéncia psiquiatrica de Lacan, jA que essestazbja eram de certa forma
conhecidos pela psiquiatria, com a teoria dos estate Freud, influenciada pela
estrutura da linguagem de Saussure (lbid.). E tidalde observacéo que Lacan
extrai 0 objeto escopico, uma vez que esse ddbriza manifesta a presenca
separadae exteriorde um olhar sob o qual cai o sujeito. Da mesmadoérdos
fendmenos do automatismo mental assim nomeados por Clérambault (apud
Lacan, 1959) — que Lacan extraiu o objeto vocaka®es do psicotico, mesmo
sendo elas todas imateriais, nem por isso deixamsale para 0 sujeito,
perfeitamente reais. Chegam inclusive a ser agiglgue ele ndo pode duvidar,
ainda que ninguém consiga registra-las, deixandm chssim, que ndo € a sua
materialidade sonora que esta no primeiro pland.fIbA voz aparece entdo aqui
com dupla qualidade paradoxal de ser silencios#&esa.

ParaMiller, a instancia da voz deve inscrever-se commterceiro entre a
funcdo da fala e o campo da linguagem. A funcddatzaé o que confere um
sentido as funcdes do individuo. “A fala amarraamoutro: o significado — ou
melhor, o ‘a significar’, aquilo que deve-se sigraf — e o significante” (Miller,
1994, p. 49). Tal enlagamento comporta um terdeinmo, a voz. Uma vez que
podemos ‘falar’ sem voz — tal como na linguagem digmos — é possivel
inscrever no registro da voz o que constitui residesto de subtracdo da
significacao ao significante. Podemos assim, em prinaeira abordagem, definir
a voz como tudo o que, do significante, ndo corcpara o efeito de significacao.
E isso que, segundo Miller (1994), comporta o esgude Lacan (1960):

p Castragio
Gozo 1
do vivo
a V0T
Significarte
Intengdo
de significacio

[Fig.1] Recorte do grafo do desejo complétacan, 1960, p. 297)

® O automatismo mental fora inventado por Clérantbpata designar o distirbio de origem
organica no qual o sujeito, em seu delirio, é coo® de ndo possuir mais forca de vontade e
estar sujeito a uma forca externa que agiria entuggu.
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Esse esquema apresenta a operacdo da fala adpactinizamento do vetor
da intengéo de significacdo, com o vetor do sigaifte. Dizer da voz que ela é
aquilo que do significante ndo concorre ao efegsignificacdo quer dizer que a
intencdo de significacdo soO se realiza se encomoavetor do significante, o que
constitui sua estrutura, tanto como léxico quapntoa sintaxe. A inscricdo da voz
aqui, a instala, de saida, em uma posicao de (legd0.

O segundo vetor encarna a dinadmica do vivo e, sitaatente, isso que é o
gozo do vivo, isso que, ao atravessar a estrugparece sob o0s auspicios da
castracao. Vemos aqui voz e castracdo em posighésisas.

Assim, a voz tal como objeto caido, ndo nem é avpal nem tampouco o
falar. Uma vez que a posicdo da v@z2 essencialmente fora do sentido, ela

também nao € entonacao.

Neste sentido, a voz, no uso muito especial quarLdaz desse termo, é sem
davida uma funcéo do significante - ou melhor, ddeia significante como tal.

‘Como tal’ implica que ndo € somente a cadeia Baite como falada ou

entendida, também pode muito bem ser enquantcelidscrita. O ponto crucial

dessa voz é que a producdo de uma cadeia sigtéfieathes digo nos termos
mesmos de Lacan — ndo esté ligada a este ou aigéle dos sentidos, a este ou
aquele registro sensorial (Miller, ibid., p. 49).

Até mesmo em funcao disso, a percepcéo da pragdageélo sujeito inclui
um certo numero de paradoxos. Um desses, nos danl(@959), é que o sujeito
ndo pode falar sem também se ouvir, isto €, sugriprdala inclui uma
reflexividade espontanea, uma auto-afetacdo, didleMMi(1994). Bastante
ilustrativo disto € a experiéncia de ouvirmos gdavaossa propria voz, deveras
estranha na medida em que envolve a idéia do do@gsto que surge de um lugar
onde supostamente nao deveria surgir.

A perspectiva estrutural é a perspectiva segundgua o sujeito do
significado é constituido a partir da cadeia sigaiite. Neste ponto, podemos
formular que a voz € uma dimensdo de qualquer @agnificante, na medida
em que qualquer cadeia significante, seja elatass®nora ou visual, comporta
uma atribuicdo subjetiva, ou seja, designa um lypgaa o sujeito (Ibid.). Essa
atribuicdo subjetiva, na regra, diz Lacan (1959yigdributiva, isto €, a varias
vozes; nao € de maneira alguma univoca.

Esta analise precede, no escrito de Lacan “De queatdo preliminar a
todo tratamento possivel da psicose” (1950)as consideracdes sobre uma

conhecida alucinacao trazida por uma pacienteapupassar pelo vizinho, ouvira
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dele a injuria ‘porca’. Lacan destaca que ele egui&l obter desta paciente o que
precede a injuria: a frase completa “venho do cadsio” (Ibid).

O ponto crucial dessa analise, diz-nos Miller ()9¥que Lacan (1959)
considera o todo formado pela injaria e por esasefrcomo cadeia significante
rompida, isto €, na qual se produziu uma distrémide designacdo subjetiva
(Ibid). ‘Estou vindo do salsicheiro’ é atribuido @wjeito, que pode entéo
reconhecer que ele o pensou, enquanto que ‘poocarfancada dessa cadeia
significante para ser atribuida ao Outro. Diz-nosilleM ser possivel
reconhecermos, na frase ‘porca, eu venho do saigih a fantasia de
despedacamento desta paciente que, assim, nagpglawa’, ouve ecoar a fala
de seu ser.

E a carga afetiva ou libidinal da palavra ‘porcaegpera uma ruptura na
continuidade da cadeia significante e uma rejeig@oeal. Quanto a isso, Lacan
chama devozum efeito de foracluséo do significante, ndo re@litno entanto, a
foraclusao do Nome-do-Pai. Na medida em que umgoedia cadeia significante,
quebrado por aquilo que por enquanto chamamosrda thidinal, ndo pode ser
assumido pelo sujeito, este acaba passando paeh ® sendo atribuido ao Outro.
Em outros termos a voz aparece em sua dimensadbje® @uando é voz do
Outro (Ibid.), como parte da cadeia significante qdo pode ser assumida pelo
sujeito como ‘eu’, e que é subjetivamente atrib@id®utro (Ibid.).

Mas ‘porca’ é também uma palavra, ou seja, um feigmite que produz um
efeito de significado, chamado de injuria. Estadsnentdo, pergunta-se Miller
(1994), ainda no registro do significante e do ificedo? Fazendo uma
equivaléncia entrgozoe libido, entre ‘carga libidinal’ ou ‘carga de gozo’, esta

seria aquilo que néo pode ser integrado a cadmdisante.
A instancia da voz esta sempre presente a partmalmento em que tenho que
achar minha posicdo com relacdo a uma cadeiaismmi¢, na medida em que esta

cadeia se mantém sempre em relacdo com o objerdvield Neste sentido, a voz é
exatamente aquilo que ndo se pode dizer (Mille941p. 51).

Assim, vemos como algo na voz escapava ao efesgtrumental, a
entonagdo, ao seu volume. Ainda que o significadg@ aquilo pelo qual
buscamos fazer o Outro responder — toda cadeiaainwvocacdo —, 0 que se
espera € a voz do Outro, aquela que dira o queagspeque sera do sujeito e o
que, do seu ser, ja é indizivel. E justamentedsgoe prende o sujeito ao Outro: a

voz no campo do Outro.
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Se ha voz como objeta € porque o significante gira em torno do objeto
indizivel (lbid.), de um certo siléncio, por assitizer. A voz, como tal, emerge
toda vez que o significante se quebra, e causa, gmakrgéncia do estranho, a
angustia.

Conforme Miller,

se tivesse que formular a invocagao de toda a&atgificante, eu a diria assim:
‘Nado me dé o que te peco, pois ndo € o que dedéds.talvez possamos dizé-lo
ainda mais brevemente, sob a forma de uma injudg@pda ao Outro: ‘Cale a

boca’. (Ibid., p. 51)

A voz comoa, ndo sendo algo de que nos servimos, € algo quéahabi
linguagem, que a assombra. Por isso, diz-nos Mslertanto falamos, se tanto
fazemos coléquios, se tanto gostamos de convedsaGantar, fazer e ouvir

musica, € para calarmos aquilo que merece ser clwadgavoz como objeta.
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v

Siléncio e ruido

Ao considerarmos o siléncio como ponto de juncaoude possivel
articulacdo entre musica e psicanalise, um dosntamrique se apresentou foi a
abordagem da pulsdo. Vimos que esta opera emtoir@gndo que aquilo que
busca é satisfazer-se. Se a pulsdo pode se satiséam atingir o que poderia, em
uma viséo biologizante que a confundisse com aniestser considerado como
seu objetivo adequado (a reproducéo), isso é pagqumr ‘esséncia’, parcial.
Assim, sua meta ndo € outra coisa que um retornairemito, no centro do qual,
encontramos um lugar oco, vazio, presenca velada de

Como indica Freud (1915), o recalque é apenas dasavicissitudes da
pulsdo. Temos, além dela, a inversao, a revergidy ém, a sublimacdo. Ainda
que j& tenhamos pincelado no decorrer da dissertlga relativo a sublimacéao,
cabe agora nos atermos nesse ponto de forma nmagsakia, uma vez que por ela

tentaremos fechar o circuito e voltar a musica.

7.1
O ruido

Segundo Lacan (1959-1960), a sublimacao constitii..f outra face da
exploracdo que Freud faz,como pioneiro, das ralpesentimento ético, desde
gue se imponha sob a forma de interdi¢goes, de émtsa moral” (Lacan, 1959-
1960, p. 105).

Assim, pergunta-se Lacan, o que seria a psican#@iisando-a a partir da
ética? Em uma primeira abordagem, afirma o autmtepa parecer ser a busca de
uma moral natural, algo que “[...] tende a nos $ifingr alguns embaracos de
origem externa, da ordem do desconhecimento, aggnmelo mal-entendido, a
nos trazer de volta a um equilibrio normativo comndo, ao qué conduziria

naturalmente a maturacdo dos instintos” (lbid1(&).
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Como ndés mesmos temos Vvisto nas paginas destata{sge ndo é de uma
forma tdo simples que a prética analitica nos ldim].acan, ao que chamou de
‘dimenséo da pastoralisso que, nunca ausente da civilizacdo, ndo damais
de se oferecer como um recurso ao seu mal esidr)(limclusive passivel de
voltar sob sua forma arcaica, a de um certo retamatureza. E que, como indica

0 autor, a psicandlise resiste a ser absorvidagiardimensao

isso que Freud nos permite de fato medir o capatexdoxal, a aporia préatica, ndo
€ de maneira alguma da ordem das dificuldades ode @presentar uma natureza
melhorada, ou um aprimoramento natural. E algosguapresenta imediatamente
com um caréter todo particular de maldade, de widéncia. (lbid., p. 107)

O paradoxal disto encontra-se no fato de a congei@moral se manifestar

[...] tanto mais exigente, quanto mais for afinadanto mais cruel quanto menos,
de fato, a ofendemos — tanto mais pontilhosa quee@épria intimidade de nossos
elds e de nossos desejos que nos a forcamos, gsa alostencdo nos atos, de ir nos
buscar. (Loc. cit.)

Em suma, diz-nos Lacan, o carater extinguivel eualdade paradoxal
dessa consciéncia moral a mostra tal um parasit@riado das satisfacbes que o
sujeito Ihe acorda: ela persegue o sujeito muits @@ funcdo de suas desgracas
do que de suas faltas

A andlise seria entdo, ndo tanto a investigagdaaesciéncia moral
funcionando em um estado natural, mas a criticatida selvagem, isto €, ndo
cultivada (Ibid.), tal como pode ser vista operansitenciosa, no amago do
sujeito.

Na constante busca por satisfacdo na qual opesgulsdes e das quais a
sublimagédo se constitui como possivel vicissitadglasticidade das pulsées deve
ser considerada, uma vez que nem tudo no individde ser sublimado. Existe
“[...] uma exigéncia libidinal, a exigéncia de uexrta dose de satisfacéo direta,

falta do que, 0 que segue sao danos, perturbagéessg (Ibid., p. 110).

7.2

Diabolus in pulsum

O ‘microcosmos’ da libido, com isso que tem de @gaxal, arcaico, com
seu eterno polimorfismo, “[...] esse mundo de imagdigadas aos modos
pulsionais dos diferentes estadios [ou niveis]ispranais, genitais [ou falicos,

escopicos e vocais]” (Lacan, 1959-1960, p. 110artem a ver, contrariamente a
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outras vias por onde a descoberta freudiana podesit® levada, com o
macrocosmos. Depois de Freud, diz-nos Lacan empuegana bela, porém forte
imagem, falo e anel anal sdo expulsos do céu adtreé 0 mundo que habitava a
abobada celeste € alocado no corpo do homem. Upmalivestalados, falo e anus
caem e se perdem. Retomando aqui, com Lacan, &imdg oposicao que vimos
com Wisnik (1989) no primeiro capitulo enéabolus e simbolo, vemos que,
depois de Freud, estes passam a ser, ainda quansz@mdo heterogéneos,
complementares: o diabo ‘regente desse mundohabz-acan, esse outro radical
externo que, depois da descoberta freudiana, passatambém interno, alocado
entre corpo e psiquismo, a alma.

E inclusive marcante como encontramos em certaslagiais ocidentais —
do mito judeu-cristdo do anjo caido ao mito de Bmn passando pelo mito
nordico de Loki — essas imagens e temas hoje comasicanalise: entidades
fronteiricas entre o bem e o mal, caidas e expelid®res ambivalentes,
contraditérios e paradoxais, ora terriveis, oradesf quase todos capazes de
metamorfose, androgenos e hipersexualizados, nwwcpor isso que tém de
ambiguo e enganador, poténcias cuja principaldatile consiste em barganhar,
‘dar a volta’ naqueles com quem tratam. Do deugaeador de Descartes ao
Mefistéfeles faustiano, sao figuras sempre veladastanto quanto silenciosas,
ainda que sempre presentes.

No campo da psicandlise, Freud ja de certa fossaceara o diabdlico a
pulsdo, seja quando, com Charcot (Freud, 18933 dighisteria a possesséo
diabdlica, seja, 20 anos depois, quando associangpuisdo a repeticdo ao
demoniaco.

Lacan, por sua vez, retoma a questdo quando secdetobre a ética da
psicanalise, assinalando que o bem e o mal, umgwezemetem a questao do
prazer, estdo no cerne da pratica analitica. Poslénotusive vera posteriorj
como a introducdo do objetoremete ao que, ja& em 1959-1960, o autor avancara
a respeito dos objetos parciais. Basta para nesagaconta disso, retomarmos a
passagem que escolhe para articular, em 13 dergadei 1960, a questdo da
crueldade do supereu ao carater exilado do homenretegdo a natureza.
Referindo-se a Lutero — cujo discurso e posica@eme segundo Lacan, ser
articulados a um momento de crise no ocidente, ual g questdo da ética
ocupava um lugar absolutamente central e de ondécgha a instalagdo moderna
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a qual “[...] Freud veio dar sua sancao, sua ulestampilha, fazendo entrar, uma
vez por todas, essa imagem do mundo, esses falacwguétipos, onde devem
estar, isto €, em nosso corpo” —, Lacan vem agginasar que certas figuras e
imagens desde sempre remeteram ao que se destaogpdo“sois o dejeto que

cai no do mundo do anus do diabo” (Ibid., p. 109).

7.3

Di(a)bolus in musica

Como vimos, segundo Miller, se falamos, conversagnmsvimos musica, é
para silenciar a presencaaea linguagem.

Essas mesmas questdes encontraram na musica uro &@ntilp uma vez
gue ela sempre pareceu veicular algo simultaneantesuptivo e sedutor, uja
ne sais quoique soube resistir e se furtar a descricdo, afis@gio e ao
isolamento, tanto tedrico como técnico.

Segundo Mladen Dolar (2005), a musica é uma teatae domesticar este
objeto, transforma-lo em prazer estético, de ergue barreira contra o que dele
é insuportavel. Acontece, no entanto, que ouviricalea tentativa de calar o
objetoa enquanto voz se constitui como algo ambiguo: segDadiar, a muasica
justamente o que esconde, mas também evoca o abfetichiza, mas também
abre um fenda que n&o pode ser preenchida.

Existiria assim, uma histéria metafisica da voz, qual esta teria sido
considerada perigosa, ameacadora, podendo possitelrfevar a ruina. Nesta
historia, a voz surgiria como uma ameaca a comsistdnetafisica : “Lacan nao
teve que inventar a ambiglidade da voz e seu perigeesso — a metafisica, ha
muito, ja se deu conta disto” (Dolar, 2005, p. 16).

Retomemos o0 pequeno apanhado que fizemos sobstdaiehida musica a
partir do ponto de vista do siléncio, deslocandwra@ perspectiva para o ruido.

Em um dos mais antigos registros sobre musicastregéste que dataria de
cerca de 2200 a.C., o imperador Chinés Chun tatia@ado o seguinte preceito:
“Deixe a musica seguir o sentido das palavras. €laepermaneca simples e
engenhosa. E preciso condenar musica pretensiogarosigla de sentido e
efeminada” (Chun apud Poizat, 1991, p. 197-8). Camdaca Dolar (2005), isto
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que sera surpreendentemente recorrente ao londostfaia da mdasica, ja se

encontra presente:

a musica, e particularmente a voz ndo deveriasardiar das palavras, que lhe
conferem sentido; assim que abandona sua ancoragéml, a voz se torna sem
sentido e ameacadora, e isto devido sobretudo a pederes sedutores e
intoxicantes. Além disso, a voz, para além do te&tassimilada ao feminino, ao
passo que o texto, a instancia da significacée, fiesta simples e paradigmatica
oposicao, do lado do masculino. (Dolar, ibid., p). 1

Quase dois mil anos depois, isto volta a aparels=mta vez em Platéo, na
Republica.Platdo adverte sobre o perigo que pode advir ldédtia a mudanca
na musica. Existe, segundo o filésofo, uma profumdarinseca relacdo entre os
modos musicais e as convenc¢des fundamentais psliicociais. Segundo Platdo
(1966, 424c-425b), “é aqui que nossos guardidesrdesonstruir seus corpos de
guarda”. E o destino da propria civilizacdo queadstem jogo. Assim como
Chun, é sobretudo contra a musica sem letras cat@oPhdverte: “harmonia e
ritmo tém que acompanhar as palavras” (398d). @enldo perigo encontra-se
entdo novamente na musica distante do significdddpgos (Dolar, ibid.). O
modo musical adequado, explica Platdo, é aquelseue para o homem, tanto
para 0 guerreiro como para a modéstia e moderag@gcuina. A flauta,
instrumento atribuido a Dionisio e sua horda deufi®s, uma das mais poderosas
personificacbes de um certo aspecto do feminingcalgrolado e perigoso,
instrumento que ndo permite ao musico tocar e cadtida como inferior a lira
de Apolo.

A este respeito, Wisnik (1989) assinala como, Rapublica o

estabelecimento e a defesa da norma se da cantveagdo e o transe dionisiaco:

para efeitos de coesado gdalis, Platdo afirma a superioridade dos instrumentos
mono-harménicos (a lira e a citara, instrumentoé\meo) sobre os instrumentos
de muitas cordas (a harpa, o bombyx — flauta etataoe virtuosistica — e o aulos,
popular instrumento dionisiaco). Gilbert Roubetesba que essas escolhas se dao
no quadro de uma condenacdo das inovacBes mugichis da resisténcia ao
transe. Assim, também, condenam-se as harmoniasiidta, lidia tensa, jénia e
outras, tidas por propiciadoras da indoléncia emefadas. [...] Muito
sintomaticamente também, numa poética apolineatidiarisiaca como esta,
indica-se a dominancia da poesia sobre a musidgéno e a harmonia seguem a
letra, e ndo esta aquelas. (Wisnik, 1989, p. 103)

Neste sentido, o transe ligado as cerimonias dewds, que, para Platédo,
representado pelo aulos, constitui um perigo porgigeé regulado por um cédigo
de uso que o subordine a um significado apolineo.
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Mil anos depois, a musica da Idade Média e, mgisaficamente, o canto
gregoriano, herdeiro da harmonia das esferas ptatécontinua, como ja vimos,
se debatendo com a dimenséo, presente j4 na nmargiga, de ser por demais
disruptiva, feminina, sedutora. E em Santo Agostighe encontramos alguns dos

testemunhos mais marcantes desse movimento:

Os prazeres do ouvido me tinham cativado, subjugado mais tenacidade, mas
vos desfizestes seus lacos, libertando-me. Hoglaatonfesso, encontro com certa
complacéncia as melodias que vossas palavras cainifi quando é uma voz

agradavel e bem conduzida que as canta; no enta@ome deixo aprisionar a

ponto de ndo mais poder me levantar quando quelods vezes parece-me que
Ihes acordo mais honra do que deveria: bem sin® egsas palavras santas,
guando s&o assim cantadas, me penetram de uma degoedade mais religiosa

e mais ardente do que se ndo fossem cantadas. Eodog os sentimentos

infinitamente variados da alma reencontram cadssuannota propria na voz, no

canto, e em uma misteriosa afinidade que os estimul

Segundo Dolar (2005), trata-se novamente de unst&ude limite, de uma
impossivel boa medida: a musica €, simultaneamentgue eleva a alma a
divindade e um pecaddglectatio carnisEla traz a carnalidade em sua forma
mais insidiosa: justamente porque parece estaidiloa materialidade, € a mais
sutil e pérfida forma da carne.

Essa tentativa de se haver com o0 que da musitataer razao ultrapassa
a ldade Média. E ainda a partir dos mesmos arguseltiogosda raz&o contra
0 sem-sentido da carne que € criada, em 1793, g® @&a revolucdo burguesa
francesa, dnstitut National de Musiqyeque tinha como principal missao dar
suporte e animar os defensores da igualdade empqoi® a masica amolecesse a
alma francesa pelos seus sons efeminados nos sati@sstemplos consagrados a
impostura (Attali, 2001). A oposicéo entrdogose ordenversuso sem-sentido,
feminino e subversivo, presente ao longo de umadalgem metafisica da
musica, da qual marcamos apenas alguns de seusntogniertes, parece nos
assinalar, do lado do sem-sentido, a presenca deeum objeto de gozo sem

corpo e causal.
7.4
Mito e musica

E a partir do estruturalismo levi-straussiano qodepmos tirar algumas

consequéncias disto. Claude Levi-Stra(ls364), em uma andlise que faz da
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estrutura mitoldgica, propde ume simetria entrelsioa € 0 mito que pode ser
valiosa para as questbes que avangamos.

Se de fato Lévi-Strauss afirma haver entre musicani® relacdes
especulares de correspondéncias e complementasjdadautor aponta, no
entanto, que tais relacdes vigoram mais especi@ogannum momento histérico
preciso, isto €, o do nascimento, no ocidentepdalismo e, mais precisamente,
da invencgéo da fuga.

Isto, segundo ele,

[...] ocorreu quando o pensamento mitolégico, ndgo dse dissipou ou

desapareceu, mas passou para o segundo plano sanmsno ocidental da
Renascenca e do século XVII, [momento em que] caraet a aparecer as
primeiras novelas, em vez de historias elaboragigisnglo o modelo da mitologia.
E foi precisamente por essa época que testemunhaagarecimento dos grandes
estilos musicais, caracteristicos do século XVllpgncipalmente, dos séculos
XVIII e XIX. (Lévi-Strauss, 1978, p. 68)

Com isso, a musica abandona sua forma mais tradic{sto €, a modal),
se transforma radicalmente e se apossa da funigdio-intelectual como emotiva
— que o pensamento mitico vai nessa época abardtmnan

Foi preciso que o mito morresse enquanto tal, gaeasua forma se liberasse dele
como a alma deixando o corpo e fosse pedir & mosicaio de uma re-encarnagao
(Id., 1971, p. 583).

Segundo Wisnik (1989), tal ‘re-encarnacao’ so teld@ possivel a partir do
fato de a masica tonal se investir de um caratsgudsivo e progressivo, 0 que
consequentemente lhe teria permitido sustentar, coracurso do puro som,
‘estruturas de cunho narrativo’(lbid.).

Assim, perdendo as funcdes rituais que lhe caljaendo ainda era
modal, a musica, investida de estruturas miticasaa mito, a partir da propria
estrutura sonora, uma nova encarnacao (lbid.).

Ao modo doquadrivummedieval (no qual aritmética, musica, geometria e
astrologia apareciam como disciplinas basicas paf@om conhecimento do
mundo), Wisnik (1989) propde a existéncia dequadrivumestrutural em Lévi-
Strauss, no qual se combinam a matematica, a limguaal, a musica e o mito.

Para Levi-Strauss, “as entidades mateméaticas ¢emsiem estruturas em
estado puro e livres de toda encarnacdo” (LevieS§al971, p. 578). Ja as

estruturas linglisticas sdo, ao contrario, dupléaenemcarnadas, “nascendo da
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intersecdo de som e sentido, unidas no entanto melagéo instavel, por que
nunca se recobrem completamente” (Wisnik, ibid1,63).

Entre matemética e linguagem, teriamos entdo o enganuasica que, com
suas continuas transformacbes compensatoérias, rioperaesse constante
movimento dos sistemas significativos, que, emdonga n&do coincidéncia total
do significante com o significado, ndo alcancaaimgis um ponto de repouso.
Segundo o autor,

[...] ‘menos encarnadas’ que a lingua natural ésreacarnadas’ que a matematica,
as estruturas musicais sdo em principio constguitla som (desprovidas de
sentido), e as narrativas miticas sdo estruturasedédo (cuja cerrada ordem
dispensa o som). (Loc. cit.)

Ha uma geometrizacdo presente na andlise de L&uisSt segundo a qual
seriam postos em jogo de “forma reveladora a [Hhgoonstituida por fonemas,
palavras e frases), a musica (que passaria diratardes ‘fonemas’ as ‘frases’)”
(Wisnik, 1989, p. 164) — nisso que, com o0 nascimeattonalidade, comecga a ser
constituida uma certa gramética musical mais usalerque, uma vez
estabelecida, vai ditar as regras e leis da esdsitenusica — “e 0 mito (que se
constituiria numa estrutura de sentido formadaalavpas e frases, mas onde nao
importa o som)” (lbid., p. 163). Faltaria entdo asimca e ao mito um dos niveis
estruturais da lingua falada.

Retornando entdo ao nosso eixo principal de didoyss essencial do
indizivel do sujeito na musica estaria nessa fglte, no caso da mausica tonal
(mas talvez ndo somente), deveria ser localizadee em fonema e a frase.
Notemos que se de fato trata-se de algo perdidoy skria para sempre e desde
sempre, lacuna propria a estrutura musical:

A musica evita, e isto da forma mais radical padsio sentido. Qual o
sentido de um f4, de um acorde maior, de uma saffdassencialmente, nenhum.
Mas uma nota ou uma superposi¢cao polifonica desmmtaum encadeamento de
superposicdes polifénicas, podem, em contrapartidafato, convocar, afetar,
causar.

Poderiamos entdo pensar a musica como isso ngpodedse localizar uma
convocacao do Outro — materializado em musica de @aquestdo do desejo do
Outro se faz radicalmente presente, ainda que aelad

Lacan nos indica que
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podemos partir da abordagem fenomenoldgica pararsit relacdo com a voz do
Outro como objeto caido do Outro, mas ndo podesgatar sua funcdo estrutural
a ndo ser dirigindo a interrogacédo para o que @&tco@omo sujeito. Com efeito,
se a voz é o produto, o objeto caido do 6rgéo ldadaOutro é o lugar onde isso
fala. (Lacan, 1974, p. 46)

Na musica, teriamos acesso a um Outro ndo barsadogue, no entanto,
soubéssemos o0 que bem pode estar querendo dizedisaurso latente que virou

manifesto ainda que permanecendo incompreensietjrault, 2002).

7.5

O siléncio

Em 1905, nos “Trés ensaios...”, Freud apresentabng¢cdo como um
processo cujo inicio é situado no periodo de l#@éexual da infancia e pelo qual
se erigem “[...] essas construgdes tdo importapéea a cultura e normalidade
posteriores da pessoa” (Freud, 1905, p. 167), ngiss estas que se dao as
expensas das pulsdes sexuais, cujo afluxo €, camosy constante, mas cuja
energia, na totalidade ou em sua maior parte, .€]“desviada do uso sexual e
voltada para outros fins” (Loc. cit.).

Sendo a pulsédo sexual uma for¢ca constante, afirmadFem “Moral sexual

civilizada”, esta

[...] coloca a disposi¢do da atividade civilizadaauextraordinaria quantidade de
energia, em virtude de uma singular e marcantecigafstica: sua capacidade de
deslocar seus objetivos sem restringir considemaemte a sua intensidade. (Freud,
1908, p. 174)

Freud retoma a questdo do processo sublimatoridoméeréncia XXII das
“Conferéncias introdutérias sobre psicandlismbrando a extraordinaria
plasticidade das pulsdes:

uma delas pode assumir o lugar da outra, uma Eslendr a intensidade da outra;

no caso de a realidade frustrar a satisfacdo dedefaa, a satisfacdo da outra pode
proporcionar compensacao completa. (Freud, 191348§).

E acrescenta:

as pulsdes relacionam-se umas com as outras ahsepelde uma rede de canais
intercomunicantes cheios de liquido; e isto se gge& assim, apesar de estarem
eles sujeitos a primazia dos genitais — um estadmisas que absolutamente néo
se combina com facilidade e um quadro unico. (tig.
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Além disso, continua Freud, “a deslocabilidade [plalsdes] e a facilidade
de aceitar um substituto deve atuar poderosamenteaco efeito patogénico da

frustragao” (p. 349), sendo a sublimacéao aquele que

[...] dentre esses processos protetores contraoecad devido a privacao, [...]
consiste no fato de a inclinagdo sexual abandomarfisn de obter um prazer
parcial ou reprodutivo e de adotar um outro, quegeamente se relaciona aquele
que foi abandonado, mas que, por si mesmo, ja os&upmais um carater sexual,
devendo ser descrito como social. (lbid., p. 349)

Em “O eu e o0 iss0”, quando tratando da transformalgilibido do objeto
em libido narcisica, Freud (1923) complementa o jqudissera anteriormente a
respeito da sublimacdo, afirmando que, uma vez gs&e processo de
transformacdo da libido implica um abandono de tolgs sexuais, resulta,

portanto, em um tipo de sublimacao. Diz o autor que

em verdade, surge a questdo, que merece consideadadosa, de saber se este
ndo seria 0 caminho universal a sublimacdo, se sotimacdo ndo se efetua
através da mediacdo do eu, que comeca por traresfertibido objetal sexual em
narcisica e, depois, talvez, passa a fornecertltre objetivo (Freud, 1923, p. 43)

Lacan vai, em 1959-1960, retomar longamente a §oeft sublimagéo —
cuja importancia estaria no fato de que traz censigsonancias de ordem ética —
a partir do desenvolvimento da idéia da Caises, Ding Nao retomaremos todo o
desenvolvimento que Lacan faz da Coisa nesse semimem tampouco da
sublimacdo. Vamos nos ater somente a algumas ceutds.

Como assinala Lacan, Freud em “A denegacéo”, afigua “o0 objetivo
primeiro e mais préximo da prova de realidade naaadntrar na percepcao real
um objeto que corresponda ao que 0 sujeito ses@iE N0 mMomento, mas sim
reencontra-lo [...]" (Freud, 1925, p. 267). Essgetul) diz Lacan, € isso em torno
do qué é orientado todo o encaminhamento do suj&ifsem divida alguma, um
encaminhamento de controle, de referéncia, emaelfc] ao mundo de seus
desejos”. Por essa via, 0 sujeito faz a prova delgualgo ai que pode servir

como referéncia

[...] em relacdo a esse mundo de anseios e deaggpentado em direcdo do que
lhe servird para [...] atingidas Ding. Este objeto estard ali quando todas as
condicBes estiverem cumpridas, no fim das contagidentemente, € claro que o
que se trata de encontrar ndo pode ser reenconiad® natureza do objeto estar
perdido. Jamais sera reencontrado. (lbid., p. 65)

O das Dingque se trata de reencontrar €, diz-nos Lacan §1960), o

Outro absoluto do sujeito. Vemos, assim, nessetoigerdido cujo impossivel
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reencontro seria o objetivo de todo sujeito e bujsca caracterizaria este sujeito
enquanto tal, assim como seu objeto e seu dedajasaessonancias com o que
viria ser conceituado como o objetao qual falamos brevemente acima.

Das Ding é aquilo que Lacan dira ser o fora-do-significalmm funcao
dele e de uma relacdo patética com ele, o sujettserva sua distancia,
constituindo-se em um mundo de relagéo e afetogpitnanterior a todo recalque.
Nessa relagdo com a Coisa original, é feita ‘@ rimeira orientagdo, a primeira
escolha, o primeiro assento da orientacao subjgtieachamaremos [...] a escolha
da neurose. Esta primeira moagem regulara dorataddéea funcdo do principio
do prazer” (Lacan, 1959-1960, p. 68).

A essa realidade muda das Ding no lugar mesmo que ocupa, algo vem
substitui-la, algo que € simultaneamente o op@dcgvessas e idéntico a ela: a
realidade que comanda e ordena.

Assim,das Dingé isso que, no fim das contas, nunca pode temsdtdo
e logo tampouco, para além de ser mudo, nunca fewdsido dito (Regnault,
1997). Trata-se de algo que desliza entre as pala/as coisas, “[...] na ilusdo
que acredita que as palavras correspondem as ,cdlea8o sem cessar
desmentida pelo mal-entendido, e, no entanto, sssac renascente” (lbid., p.
13-4). A Coisa, como afirma Lacan se situa assitreem real e o significante
(Lacan, 1959-1960).

Esse deslizamento se deve ao fato de a Coisa.sgsémpre representada
por um vazio, precisamente nisso que nao podeepegsentada por outra coisa —
ou mais exatamente, por sO poder ser representadaufya coisa” (Lacan, ibid.,
p. 155), o que nos indica uma caracteristica furddéah da Coisa, isto € que se
apresenta sempre como unidade velada.

Quandodas Ding é representada pelo vazio, estamos do lado do real
guando é representada por outra coisa, do ladmdidicante (Regnault, 1997).

Na vertente da Coisa representada pelo vazio, estasegundo Regnault,
proximos de variacdes filosoficas ou teoldgicas tmimo o conjunto vazio ou o
nihilo do qual é extraida a criacdo, tema desenvolvidd.@can na aula de 27 de
janeiro de 1960. Do ponto de vista da cadeia sa@mfe sera o significante
faltante, aquele mesmo de quem dependerda o mowinuentadeia, o zero da
série dos numeros. Do ponto de vista topoldgio@mes, por exemplo, o furo
(Regnault, ibid.).
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Na vertente da Coisa representada por outra cwsaps, por exemplo,
“[...] a Gnica coisa da qual estamos certos quéuiar’ (1974-1975, s/p) furo no
real, a saber, a nomeacéo por exceléncia, o NorRadolrata-se disso que,
segundo Lacan (1974-1975ps judeus “[...] inserem nesse ponto do furo rfie
podemos sequer imaginar”, no ‘Eu sou o0 que sow &sse que ninguém sabe o
que &°

O vazio da Coisa, dira Lacan, sera determinanteteaa forma de

sublimacdo, uma vez que toda arte se caracterizaupo certo modo de

organizacao em torno do vazio da Coisa (Lacan,-1969).

7.6
O vaso

Segundo Lacan, a nogao prevalente do que constgiginificante como tal
sao as estruturas de oposicdo cuja emergénciaic@godibfundamente o mundo
humano. Isto posto, esses significantes séo fgiels, homem, “[...] com suas
maos, mais ainda do que com sua alma” (Lacan, 1960; p. 144).

A criagao, aquilo ao qué devemos referir a sulgjimauma vez que
tratamos de arte, diz respeito a feitura de “{in] objeto que possa preencher,
desempenhar [uma] funcédo que lhe permite ndo eaitaisa como significante,
mas representa-lo, enquanto esse objeto € criado’ €it.). Um exemplo disso,
diz-nos Lacan, é o processo pelo qual o oleirmdad a um vaso.

O vaso, afirma Lacan, € aquilo que atesta a praséachomem em um
lugar, sendo talvez “[...] o elemento mais primafdla indastria humana” (Loc.
cit.). Isto posto, diz-nos Lacan, é preciso disting funcédo de utensilio do vaso
de sua funcéo significante.

Se o0 vaso é significante, o primeiro, afirma La¢a859-1960), a ser
formado pelo homem, ele o0 é, na sua esséncia diéicagte, somente em funcao
de ndo ser nada além disso, isto €, de néo sdficago especifico algum.

O que vaso cria € um vazio, 0 que por si sO int@perspectiva de enché-

lo. “O cheio e o0 vazio sdo introduzidos pelo vaso &m mundo que, por Si

! Aula de 15 de abril de 1975.
2 Aula de 15 de abril de 1975.
3 Aula de 08 de abril de 1975.
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préprio, ndo conhece nada igual” (Ibid., p. 145%eEpodemos dizer qaeas Ding

€ vazio, podemos também dizer que é siléncio.

7.7
O grito

Segundo Lacan (1964-1965), o privilégio dos objg@a<ziais serem tais se
da em funcdo do fato de cada um estar em um céréd de homologia de
posicao, no nivel de articulacdo entre o sujeitoGutro. Se, do lado do ruido, o
objeto na musica parece estar no nivel vocal, do &léncio, parece estar no
nivel oral.

A relacdo do sujeito ao Outro nesse primeiro ndeetla pela demanda que
lhe faz, isto €, o seio. Nesse nivel, o sujeitoalala sempre tudo o que puder; em
analise, por exemplo, demanda que o Outro faleaft,at964-1965). Segundo
Lacan, se de fato o que é pedido ao analista é@&uoejue tenha, essa demanda se
da, no entanto, em funcd®o que o proprio analista coloca como visada
verdadeira da demanda do sujeito: o obgetkste, assim instalado, aparece nao
tanto como essa visada, mas como 0 que surge encanaahiancia criada pela
demanda que se refere sempre a um terceiro, istgrande Outro (Ibid.).

O grito da crianca, isso que é vivido como a intarte interiorizacdo do
gue é radicalmente Outro, primeira marca no cogpopkracao significante, pode
ser tomado a partir do apologo do vaso. Se o vasque cria 0 vazio, 0 que cria
o siléncio é o grito. E ent&o pelo qua@arito de Edvard Munch que Lacan vai

exemplificar isto.
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[Fig 2] O grito de Edvard Munch

“O que € o grito? Quem ouviria esse grito que rés ouvimos?” (s/p) Se
nao ouvimos, assinala Lacan (1964-1965), é justtrpar impor “[...] esse reino
de siléncio que parece subir e descer nesse espagtianeamente centrado e
aberto” (s/p). Segundo o autor, esse siléncio sedarrelativo que distingue, por
sua presenca, esse grito de toda modulacdo sanagmiavel. Em outros termos,
€ 0 grito que provoca o siléncio; abolindo-se, itbgrausa o siléncio, o faz surgir
e lhe permite ‘segurar a nota’. O que sustentééao é o grito, ndo o contrario.
“O grito de certa forma faz o siléncio se enrosoarjmpasse mesmo por onde
jorra, para que o siléncio escape” (s/p). Tratalkseum grito atravessado pelo
espaco do siléncio, sem, no entanto, habitd-lou® @s une ndo € nem uma
sucessao nem uma presenca simultanea no temmontal 0 vaso para o vazio,
“o grito faz o abismo pelo qual o siléncio se ppéai’ (s/p).

Estamos aqui na presenca de uma voz distinguivielddee qualquer outra
voz modulada; o que torna o grito diferente de sakformas de linguagem, até
mesmo das mais reduzidas, é a simplicidade, a &eddg aparelho em causa.
“Aqui a laringe ndo é mais do que sirifiges/p).

De acordo com Lacan, esse grito poderia nos darantja disso no qual o
sujeito s6 aparece como significado, dessa hidab@eaa, aqui anbnima, cosmica,
marcada ainda assim, no quadro de Munch, por deasm;as humanas ausentes,
hiancia que se manifesta como a estrutura do OB#&sta, para nos persuadirmos
disto, vermos como o artista pintou essa hiancraidia em forma de reflexo,
indicando-nos com isso, nesse ‘algo’ ai representata forma fundamental que
encontramos no afrontamento, na sutura de tudemqgunundo se afirma como
organizado (Lacan, 1964-1965).

Esse siléncio € o lugar mesmo onde aparece o teuboe o qual se
desenrola a mensagem do sujeito e onde o nadasisogiEixa aparecer o que é

essa palavra: trata-se, nesse nivel de uma eguiv@léom uma certa funcao de

* Também conhecida como flauta de P4, a siringe&flamta campestre feita do colmo da cana.
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E siléncio, afirma o autor referindo-se ao textdRadert Fliess,indiscernivel da
propria funcdo de verbalizagdo, apreciavel no nivglis fundamental da
qualidade que a presenca instante manifesta nos jbg fala, disso que ndo se
distingue da pulséao.

Trata-se do siléncio que o musico sabe tornar temhpdaceq da palavra
interrompida, mas sim d&ileo (Lacan, 1964-1965). Sua presenca, alias, nao
implica, de maneira alguma, que ndo haja alguéamdia, que ndo haja barulho,
que ndo haja som. “O siléncio forma um no fechadtveealgo que é um
entendimento e tdo essencial que o tempo de urassustentada, siléncio este no
entanto que ndo € da ordem algo que, falando guer@®utro” (s/p), no este que

pode reter o grito ou até mesmo cava-lo.

7.8

O canto das sereias

Seguindo a indicacdo de Lacan (1974) segundo a‘“qualito, € [...] a
tentativa de dar forma épica ao que opera na esfuf{Lacan, 1974, p. 51),
evocarmos, a titulo de ilustracdo disso que temasgado, 0 ja muito comentado
e conhecido mito grego das sereias.

Na mitologia grega, as sereias eram seres monsfuosetade passaro,
metade mulher, semelhantes as Harpias, que viviamarea ilha deserta feita de
0SS0S e caveiras e que seduziam os marinheiropagsavam ao largo, ora para
leva-los ao naufragio, ora para devora-los. Seuses, que variam em funcéo de
seus numeros, remetem quase sempre a aspectoszdeowm instrumento
seducdo: quando na narrativa sdo duas, chamamrsérdtia, ‘doce voz’, e
Thelxiépie, ‘discurso encantador’; quando séo te&s)s nomes sao Leucoésia,
‘branca’, Ligia, ‘aguda’, e Parthénope, ‘voz de aipgor fim, sendo quatro,
chamam-se Thelxiépie, Agloafome ‘de discurso erachott, Pisinoe, ‘persuasiva’
e Molpe, ‘cancdo’ (Grant & Hazel, 1975).

Segundo algumas versfes, as sereias teriam sidmorapanheiras de
Perséfone e teriam deixado Hades, o deus gregafetmd e dos mortos, leva-la.
Sua forma monstruosa teria entdo sido seu castgguecanto era um canto de

profecias relativas aos reinos dos mortos.

®Ver pagina 22..
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A primeira coisa a ser dita desses seres é quacamteam, de diversas
formas, em uma posicdo fronteirica, simultaneamedatero e fora. Com, de um
lado, corpos de ave e um terrivel apetite antrapodae, de outro, rostos e
encantadoras vozes de mulher, as sereias se siaufronteira da seducéo — isto é
do sexo — e da morte. Assim, parecem encarnar ccaraeteriza o objeto de
desejo: deve permanecer velado sob pena de se tdnteeimlich e causar
angustia. No mito, essa angustia é somente resrafa@ndo em seu apice pode
levar o sujeito a se extrair da cena. Assim, aalfocma de escapar ao mortifero
do canto das sereias € deixando sua voz veladdn $&30 inclusive o que Orfeu
fizera quando a nau dos Argonautas passara ao dargba das sereias: Orfeu,
tido na mitologia como 0 maior musico e poeta dam$oos tempos, cobrira a voz
das sereias com a musica de sua lira, lira estaameo vimos, representa a
musica apolinea, a musica ldgos O Unico que, no episédio dos Argonautas e as
sereias, ouvira suas vozes, fora Butés, que saltanaar ou, em outros termos, se
jogara para fora da cena — representada aqui gela n

E importante dizer que o canto das sereias pa@eeser tanto musica; a
musica € o0 que, ainda que ndo possa cala-lo, padentanto, recobri-lo; em
outros termos o canto da sereia habita a musicamerfugar que nao € dentro,
nem fora, éxtimo dird Lacan (1974): € o que venm&mcontro das sereias com
Orfeu e quando, em outro mito, as sereias perdeangzamusas em um CoNcurso
de canto. Mas de que canto se trata?

Segundo Maurice Blanchot (1959), se de fato tratdesum canto, o canto
da sereia é, no entanto, canto que nao satisfazandi® somente entender e
entrever a direcdo das verdadeiras fontes e dadeird felicidade do canto. Seu
canto imperfeito conduzia o navegador em direcasse espaco no qual o
verdadeiro canto comecaria. Mas que lugar seria?e¥ssse no qual sO resta
desaparecer, porque a musica, nessa regido decfolet@rigem, tinha ela propria
desaparecido, ai mais do que em qualquer outro mganundo: mar onde, de
orelhas fechadas, os vivos afundavam [...]" (Lad®%9-1960, p. 9).

Qual a natureza desse canto?, pergunta-se Blartetmotjue consistia seu

defeito? E por que esse defeito tornava-o tao psder

Uns sempre responderam: era um canto desumanorgidasnsem davida natural
[...], mas em margem da natureza, de qualquer f@stranho ao homem, muito
baixo e acordando nele esse prazer extremo deumiele ndo pode satisfazer nas
condicBes normais da vida. Mas, dizem os outrogs asranho era o encanto: ele
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s6 reproduzia o canto habitual dos homens, e poagueereias, que s6 eram
bichos, muito belas devido ao reflexo da belezairfiera, podiam cantar como
cantam os homens, elas tornavam o canto tdo mgfli faziam nascer naquele
gue o ouvia a suspeita da inumanidade de todo tamw@ano. (Blanchot, 1959, p.
10)

Foi entdo de desespero que teriam morrido os hoapaigonados por seus

proprios cantos, desespero esse muito proximo chnéot

havia algo maravilhoso nesse canto real, nesse aanthum, secreto, canto
simples e quotidiano, que precisavderepentgeconhecer, canto de forma irreal
por poténcias estrangeiras, [...] imaginarias,adotabismo que, uma vez ouvido,
abria em cada palavra um abismo e convidava fortema nele desaparecer.
(Blanchot, 1959, p. 10)

Por fim, esse canto era justamente o encanto queuma promessa
enigmatica, expunha os homens a serem infiéis @ @lgprios, a seus cantos
humanos assim como a esséncia do canto. Era umaegsa que acordava a
esperanca e o0 desejo de um para-além maravilhosmdqg, na verdade, esse
para-além so representava um deserto, “[...] careoregiao-mae da musica fosse
0 Unico lugar completamente privado de musica, ugarl de aridez e de seca,
onde o siléncio, assim como o ruido, queimava, elaqque tinha disposicédo para
IS0, toda via de acesso ao canto” (Loc. cit.).

Assim, no cerne inacessivel da musa&asimultaneamente ruido e siléncio,

marcado pelo sem-sentido e pelo feminino.
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8

Conclusao

No doutor Fausto de Thomas Mann, o Diabo, esseoqartor chama de
Outro, aparecendo ao compositor Adrian Leverkhbe,diz: a musica é a mais
crista das artes, ainda que as avessas, na madidaesinstituida e desenvolvida
pela cristianismo, é rejeitada e proscrita porgrextr ao feudo demaénio.

Ele [o Diabo]: [...] a musica é uma matéria altategroldgica, da mesma forma
que o pecado, da mesma forma que eu. O amor casti&oé uma paixao genuina,
porque une conhecimento e a corrupcao [...]. Mea, gem duvida alguma sou
musical. (Mann, 1947, p. 327)

E a isso que tentamos, nesta dissertacéo, dapréligo habita a musica,
a assombra. Fascinante mais perigosa, vimos camasica, sempre vinculada a
volupia a transgressdo e a um algo ‘excessivo,, éon consequéncia disto,
sempre rodeada de regras e ritos.

Isso que a habita, diz respeito ao prazer quendavimusica podemos
sentir. Nesse sentido, a erogeneidade que Freaddesto total do corpo, néo
saberia no caso da musica, ndo se dar como talpdamdicacdo do autor toda a
sua radicalidade. Para além do ouvido, o0 corpdrintex experiéncia da ‘escuta’
musical, carrega a possibilidade de se transfoemauma grande e Unica zona
erégena, uma vez que nele todo a onda sonora redssagraves, que mais
sentimos na caixa toracica aos mais agudos quedsanano timpano. A musica
inclusive nos mostra que se o prazer se apdia mpocmao precisa ser
obrigatoriamente se apoiar na necessidade: o maisriante da idéia de apoio é
que o prazer vem de um apoio na experiéncia dedaltle sentida a partir do real
do corpo.

No amago desse prazer, um funcionamento que seeges pode se dar
de forma barulhenta e até mesmo espetacular — € lembramos das
apresentacdes de casos de histeria no hospitadlpati$¥ere por Charcot —, pode
também se dar silenciosamente. E essa, como vimgsande descoberta de
Freud nos anos vinte: se de fato ja sabia ques@@@ mitica, opaca, obscura ou,
dito de outra forma, silenciosa, isto €, que peeds ligar a uma representacao
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para podermos atestar de sua existéncia — a puidéoé nada sendo sua
vicissitude —, foi somente a partir de 1920 quelee conta do quéo silenciosa
pode ser. Siléncio de morte.

Coda

Vimos como comparando com outras artes, poucd®se éa ainda se fala
de musica em psicanalise. No entanto, a historistnm@laramente que a musica
lida com elementos que desde Freud interessamcangdise: a arte, a lei, o
tempo, a ética, a politica, a linguagem, o sentidurazer...

Porque entdo esse siléncio a respeito dessa ditaafade arte,
absolutamente central em toda e qualquer civilzag®r parte dos grandes
expoentes da psicanalise? Essa foi a questdo guevou a pensar a musica nao
tanto a partir da psicanalise, mas sobretudo ppsicanalise: se o artista ensinou
muito ao psicanalista colocou-se a questdo — quei apcolhemos
deliberadamente n&o tentar responder mas que sgmpreneceu no horizonte
de nossa elaboracao, norte de nosso texto: o gue tedsico a nos ensinar?

O siléncio, justamente, ocupa um lugar centralpréica analitica. O
analista ndo faz siléncio a toa. Tampouco podenasags a musica sem 0
siléncio. Assim, coube interrogarmos esse siléreoalemos falar de siléncios ao
plural.

A musica manteve, desde que é inventada, uma cetag#o especifica
com o siléncio. Estruturalmente, isso que a nege vez que pode ser entendido
como auséncia de som, é também aquilo sem o quiaamao poderia existir. E
0 vazio que confere a forma do som.

Para além disso, a musica sempre fez com que osnsom sobretudo
agueles que detinham o poder — tivessem que cad&rolmprescindivel como
instrumento de governo, isto é, como aquilo atrawégué a lei pode ser mediada.
Assim, as questfes que a musica levanta sdo esiseeie problemas de ordem
ética e politica.

O lugar que por sua vez o siléncio e o ruido —am@@meo do siléncio,
iISSO que emerge na cena acustica, perturbando-acharado-a— ocupou na

psicanalise também foi de ordem ética e politiedarrde musica é entédo falar de
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siléncio e de ruido. Falar de musica € entéo thdagprazer e falar de prazer depois
de Freud é falar de pulsao.

O que é a pulsdo? A pulsdo é uma invencao de Fueu@rtesanato, um
vaso conceitual que, por obedecer a certa indetag@o, se torna operativo e
cava um sulco no real. E aquilo, mito que é, deequate vir a advir um suijeito,
isto &, alguém hipoteticamente capaz de uma esétitea Mas € preciso alguém
para saber ouvir a pulsdo. Foi preciso Freud pavamos o que sempre falou,
mas que no fundo ndo tem som. Isso nos coloca udadeiro paradoxo. Se o
vazio antecede o vaso, e preciso do vaso paracnagio. Em outros termos, o
vazio que sO existe a partir do vaso que o crissqnaa partir desse momento de
criacao, a existir antes dele. Analogicamente, pelséo antecede o analista, e
preciso do analista para inventar a pulsdo. A pulgi®& sO existe como invencao
do analista que a cria, passa, a partir desse ntordencriacéo, a existir antes
dele. Vimos como Freud foi ouvindo a silenciosa ffiag poderosa e primordial
melodia das pulsdes” (Freud, 1914d, p. 69) da dietade infantil a
explicitamente discreta injuncéo superegoica chagaor fim a silenciosa pulsao
de morte.

Lacan retoma o circuito pulsional de Freud e selsrqg termos e nosso
mostra que esse circuito se da em torno de algo.dgeto com o qual a pulséo
se satisfaz pode ser qualgquer objeto, seu objet@ ngn objeto qualquer. Trata-se
do objeto ditca. Objeto causa de desejo, objeto causa de angfpaaecendo de
diversas formas nos niveis do desenvolvimento Bubjea saber, oral, anal,
falico, escopico e vocal.

A voz é o mugido bestial do pai morto, o grito dzusl sacrificado, que
assombra a linguagem. Trata-se de uma voz silenamas presente, com efeitos
no real.

Ainda que sendo uma forma de calar essa voz, dé-kEha musica acaba
simultaneamente por veicular de forma privilegi@dae objeto. Forma de arte
que é, a musica, que também é grito de sacriféciotorna um vazio: o siléncio.
Em seu cerne, uma regido inacessivel, perigosa,atmasnte. Siléncio no qual
impera o siléncio da morte e de onde o0 que podetrsa consigo 0 aspecto
silenciosamente ruidoso, disruptivo do objeto.

Poderiamos, para concluir, dizer que a musica,leende algo feminino e

sem sentido, ndo se confundido com o objeto vga, eetdo uma forma de
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circunscrevé-lo. “O objeto de arte, no limite datésia, rompe com o imaginario”
(Régo Barros, 2008), colocando em cena, ainda queemdo-o velado, o objeto
causa de desejo e angustia.
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