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Resumo

Guedes, Mauricio; Augras, Monique Rose Aimée (Orientador). “A musica
gue toca € n6s que manda”: um estudo do “proibiddo”. Rio de Janeiro,
2007. 135p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Psicologia,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O “funk proibido” ou *“proibiddo” é um subgénero da mdasica funk,
produzido, sobretudo nos morros e nas favelas do Rio de Janeiro. Esta dissertacéo
analisa o contetdo das letras do “proibiddo” e mostra que este fendmeno musical
é resultado do encontro do funk com as facc¢Bes do tréfico de drogas que dominam
esses territorios. Essa producdo musical parece ser usada pelo narcotrafico para
divulgar suas idéias, exaltar as suas facanhas, fortalecer a identidade dos membros
da faccdo e expressar o 0dio e o terror aos inimigos. Esses grupos criminosos
usam duas formas para difundir suas pretensdes: a reproducdo e venda de CDs de
“funk proibido” e a promoc¢do do “baile de comunidade”, que serve tanto para
diversdo da juventude local, como para venda de drogas. Nos dois casos o papel
dos MCs ¢ imprescindivel para essa producdo. O “funk proibido”, peculiar pela
agressividade simbolica, além de adorado pelos jovens, apresenta-se como uma
“arma” a servigo dos narcotraficantes, usado como “cartéo de visita” e porta-voz

de seus interesses.

Palavras-chave

Favela; funk; psicologia social; subjetividade; violéncia urbana.
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Abstract

Guedes, Mauricio; Augras, Monique Rose Aimée (Advisor). This music is
from our command”: a study of “forbidden” funk. Rio de Janeiro, 2007.
135p. MSc. Dissertation — Departamento de Psicologia, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

“Forbidden funk” or “proibiddo” is a subclass of funk music, produced
mainly in the slums and hills of Rio de Janeiro. The present dissertation analyses
the contents of “proibidao” lyrics and shows that this musical phenomena is a
product of the joining of funk with drug dealing groups which dominate those
territories. Such production seems to be used by drug dealers in broadcasting their
ideas and exalting their actions, strengthening the faction members’ identity,
expressing their hatred and causing terror to their enemies. Such criminal groups
use two strategies to spread their purposes: producing and selling “forbidden
funk” CDs and promoting “community dance parties”, which serve as much as
entertainment for the local youth as for selling drugs. In both cases, the role of
MC:s is indispensable for issuing such product. “Forbidden funk”, peculiar by the
symbolic aggressiveness, besides being adored by young people, presents-itself as
a “weapon” at the service of drug dealers, used as “business card” and speaker on

behalf of their interests.
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Slum; funk; social psychology; subjectivity; violence
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Segundo o dicionario Novo Michaelis:

Funk — 1. medo, susto, panico, pavor; 2. medroso,
covarde; ter medo de, temer; 3. aterrorizar,
assustar, intimidar.

Segundo os funkeiros (Mello, 2003):

Funk — lazer, diversao, forma de viver, felicidade.
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Introducéao

Salve o Cristo Redentor, certo?

Rio de Janeiro, Complexo da Maré, Vila do Pinheiro.
Ta surdo? Ta surdo?

A nossa maior conquista é de poder ta vivo, certo?
Nosso objetivo é honrar o nome do mano.

E nossa meta é dominar o Rio de Janeiro, certo?

Se tiver em divida vem!

Vem que nosso bonde surpreende, certo, compadre?*

A idéia inicial deste projeto de mestrado era estudar a vulnerabilidade e a
incerteza decorrentes do aumento da sensacdo de inseguranca e medo na cidade
do Rio de Janeiro. E como, de alguma maneira, esse medo tem sido
historicamente associado ao territorio ocupado pela populacdo pobre e favelada,
as ditas “classes perigosas” (Vilhena, 2005), decidi realizar o meu trabalho de
campo no Morro dos Macacos, Zona Norte da cidade. Essa escolha deveu-se a trés
motivos. Primeiro, porque eu ja conhecia o morro, tendo desenvolvido nessa
comunidade, durante quatro anos, um trabalho pastoral como integrante de um
grupo de religiosos catélicos. Portanto, eu poderia contar com auxilio de pessoas
conhecidas para realizacdo da pesquisa. Segundo, porque, em se tratando de
violéncia, o Morro dos Macacos € um dos mais violentos da cidade, j& que 0s
traficantes que dominam esse morro estdo em permanente confronto com os rivais
dos morros vizinhos e com a propria policia. O terceiro motivo é porque durante
0S anos em que trabalhei nessa comunidade, vivenciei, por inUmeras vezes, aquilo
que poderia ser caracterizado como situacdo de “vulnerabilidade” — estar no meio
de um fogo-cruzado, a mercé das balas “perdidas” e das atitudes truculentas e
arbitrérias da policia e dos traficantes. Ou seja, eu me encontrava sem nenhuma
protecdo e dependo exclusivamente da sorte ou da fé para sair incolume dali.

Feita a escolha do tema e do local, o passo seguinte foi fazer um
“inventario” etnografico do MCC (como €é conhecido o Morro dos Macacos,

sobretudo, entre traficantes e afins). Pesquisei a incidéncia das noticias sobre

Trecho do “proibiddo” n.%6 (Anexo I1).
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violéncia nesse morro publicadas nos jornais cariocas, em especial nos ditos
“jornais populares”; estive na comunidade onde entrevistei uma moradora, e ainda
busquei saber, em diferentes fontes, um pouco mais a respeito do nome e da
historia desse morro. Entre as noticias que obtive nessa etapa, uma dizia respeito a
realizacdo de um baile funk no CIEP? local, o popular “Brizoldo”. Segundo a
informante, o baile era promovido pelos traficantes que dominavam o tréafico de
drogas. A altura do volume da musica era um dos motivos que mais incomodava
a vizinhanca, seja do morro ou do asfalto. Por intermédio de um jovem morador
da comunidade, adquiri um CD de funk produzido por DJs do proprio MCC.
Tratava-se de uma midia de producdo caseira e informal, algo muito comum no
universo do funk. Nesse primeiro momento, o0 CD de funk era apenas mais um
objeto na composicdo do meu “inventario” sobre a vida social nessa favela.

Porém, uma Unica visita foi suficiente para me dar conta que o local
escolhido para pesquisa de campo seria de alto risco. O cotidiano do Morro dos
Macacos € marcado por tiroteios e confrontos entre os “donos do morro” e 0s
traficantes rivais do Morro do Encontro (que fica na subida da Estrada Menezes
Cortes — a Estrada Grajad-Jacarepagua). Sem falar das chamadas “ocupagdes”
realizadas, frequentemente, pelas policias militar e civil. Essa constatagdo me fez
concluir que a precariedade das condicdes de seguranca dessa comunidade
poderia comprometer o desenvolvimento do meu trabalho de campo. Essa
fregiiente instabilidade me deixaria muito exposto nesse contexto. Foi confortante
constatar que diversos autores que pesquisaram fendmenos “marginais” (como as
religibes “periféricas”, o “jogo do bicho”, o carnaval, e o proprio funk)
encontraram tais limitagdes para desenvolverem os seus trabalhos de campo.® A
constatacdo dessas dificuldades, com o respaldo da minha orientadora, me fizeram
mudar o foco da pesquisa.

Ciente de que uma investigacdo mais detalhada de fenémenos “marginais”
tem os seus riscos, preferi entdo seguir o exemplo de pesquisadores mais

experientes, e restringi o presente trabalho & analise do contetdo das musicas do

“Centro Integrado de Educacao Popular (CIEP), projeto do secretario de educacéo Darcy Ribeiro e
implementado no governo de Leonel Brizola (1983-86).

3As religides Afro: Zé Pelintra (Augras, 1997); Escolas de samba e “jogo do bicho” (Cavalcanti,
2003); Baile funk (Costa, 2003); “Funk proibido” (Russano, 2005).
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“proibiddo™*. Através dessa analise espera-se extrair alguns aspectos socioldgicos
e subjetivos que caracterizam os estilos de vida no territorio das favelas cariocas.
Como se sabe, o discurso, neste caso resultante da producdo musical, constitui
uma das formas de que os homens dispGem para mostrar quem sao.

Avaliando o material que havia obtido até aquele momento, o CD de “funk
proibido” me pareceu suficiente em informagdes sobre as vivéncias do medo e da
violéncia no contexto da favela. Observei ainda que o “proibiddo” néo se limitava
apenas em descrever os episodios violentos, mas também, de alguma forma, essa
producdo musical estava se tornando mais uma “arma”, usada para expressar
violéncia e terror dentro e fora das favelas. Talvez esse estilo de musica esteja,
desse modo, contribuindo para aquilo que Alvito (2001) denominou “imaginario
do terror”.’

O “funk proibido” abordado neste trabalho é um subgénero do funk
produzido e tocado, sobretudo nas favelas cariocas, cujas letras fazem apologia as
praticas violentas criminosas. No entanto, isso nao significa dizer que a musica
funk seja instrumento do crime, ou que 0s MCs e os funkeiros sejam criminosos.
A musica funk é muito mais que o “proibidao”. A vida na favela ndo se restringe a
producdo da violéncia que, lamentavelmente, tem, ao longo dos anos,
caracterizado a imagem desse territorio e criando estereotipos referentes as
populacdes das favelas. Portanto, repito que o escopo desta dissertacdo € o estudo
do “proibiddo™®, no intuito de conhecer os estilos de vida e os aspectos subjetivos
gue movem esses jovens para uma producdo musical, a qual, ao que parece, pela
sua forma e pelo seu conteido, também se constitui em mais uma forma de
expressao da violéncia.

Sendo a violéncia um tema polémico e complexo, capaz de criar diferentes e
contraditorias formas de entendimento, achamos necessaria a antecipacdo do
tratamento teodrico dado pela psicologia sobre as representacdes da violéncia. Por
isso, nessa parte introdutdria deste trabalho, apresentaremos primeiro, a maneira

como a psicologia social entende o comportamento violento ou agressivo. Em

*Funk proibido” ou “proibid&o”, é assim que este subgénero do funk é popularmente conhecido.
%0 autor identifica o “imaginario do terror” em situacdes que poder é exercido sem legitimidade,
ou seja, apenas pela forca da violéncia, inaugurando o espaco do medo e do terror.

%0 tema do “funk proibido” foi recentemente objeto de estudo de uma dissertacdo de mestrado
apresentada no Programa de Pds-graduacdo em Musica da UNI-RIO por Rodrigo Rossano (2006),
com o titulo de “Bota o fuzil pra cantar”: o funk proibido no Rio de Janeiro.
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seguida, sera desenvolvido o ponto de vista de autores da psicologia que tém se
dedicado ao estudo e a interpretacdo do fenémeno da violéncia nas favelas
cariocas.

A psicologia social define agressdo ou violéncia como qualquer
comportamento que tenha a intencdo de causar danos fisicos ou psicolégicos em
outro organismo (Rodrigues et al., 2001). Nessa definicdo, observa-se que a
caracteristica principal do ato violento € a sua intencionalidade. Nota-se também a
ampliacdo da abrangéncia daquilo que se entende por comportamento violento,
ndo sendo restrito a violéncia fisica ou a atos cometidos apenas entres 0s seres
humanos.

No entendimento desses autores, existem basicamente duas formas de
violéncia ou agressdo: a hostil, que é derivada de estados emocionais fortes, como
a raiva e a instrumental, que é aquela violéncia que visa prejudicar, ferir ou
magoar alguém apenas como meio de atingir um outro objetivo. Essas duas
formas de agressdo nédo seriam excludentes, por isso pode haver comportamentos
agressivos motivados pela forma hostil e pela instrumental ao mesmo tempo.

Quanto as explicagbes tedricas para 0S comportamentos agressivos,
Rodrigues et al. (2001) apontam trés categorias: a bioldgica, a psicoldgica e a
hipdtese da frustracdo-agressdao. Os autores que afirmam que as raizes da
violéncia tém um substrato biologico (freudianos, etélogos e alguns sociélogos),
se fundamentam na idéia de instinto, de pulsdo, ou seja, admitem que a agressao é
intrinseca a natureza do homem. Os partidarios da origem psicoldgica da
violéncia, grande parte dos tedricos da aprendizagem, garantem que a violéncia é
aprendida de forma instrumental e observacional, isto €, resultado da socializacgéo.
Os teoricos da hipdtese da frustracdo-agressdo, a maioria psicologos sociais, por
sua vez, afirmam que os seres humanos tém a tendéncia inata para responder a
estimulos ou situagdes sociais provocadoras, reagindo contra eles de forma
agressiva.

Os fatores que influenciam a violéncia podem ser classificados de acordo
com sua possivel origem: a social, por exemplo, o efeito do uso de armas, o
resultado da provocacdo direta da violéncia (fisica ou verbal); a presenca de

estimuladores ambientais (o calor e a superpopulacdo); ou fatores pessoais:
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aqueles que resultam de pessoas cujo padrdo de comportamento é extremamente
competitivo, essas estdo sempre com pressa e sdo irritadicas e hostis.

A psicologia social nos ofereceu uma analise da violéncia de um modo
geral. Mas 0 que nos interessa aqui € seguir os profissionais da psicologia que se
aventuraram no universo complexo das favelas cariocas, em busca de um
entendimento tedrico das representacdes de violéncia nesse contexto.

Os autores da psicologia que trataram da violéncia nas favelas do Rio de
Janeiro, de certa forma seguem um padrdo comum. Apontam trés principais fontes
geradoras de préaticas violentas nesses territorios: a “violéncia historica”, a
violéncia da policia e a violéncia do narcotrafico. As duas primeiras fontes estdo
diretamente ligadas a maneira como o Estado e a sociedade tém tratado a favela e
os favelados.

A “violéncia historica” seria o resultado da postura desrespeitosa do Estado,
ao longo dos anos, para com as populacdes pobres do Rio de Janeiro. Este tema
sera desenvolvido no primeiro capitulo desta dissertacdo. Bem antes da
Proclamacdo da Republica, ja existiam medidas de carater segregatério com a
intencdo de banir do cenédrio social uma gama de personagens “indesejados”,
ladrbes, soldados desertores, vagabundos, prostitutas, bébados, arruaceiros,
sambistas, capoeiras e malfeitores em geral (Zamora, 1999; Augras, 2000 apud
Vergne, 2002). Mais tarde, os morros e as favelas se consolidaram como o lugar
da populagdo pobre na cidade. O alvo das arbitrariedades passava a ser o favelado,
e, a0 mesmo tempo, observa-se o desenvolvimento da imagem da favela como o
“lugar do perigo” e da violéncia. Os moradores dessas areas sao vistos de forma
estereotipada como suspeitos, criminosos e responsaveis por tudo de negativo na
cidade. A “violéncia histdrica” pode ser entendida e identificada de forma direta e
indireta. A forma direta seria através das politicas arbitrarias de controle social,
mediante emprego da forca policial e das medidas medico-sanitarias, e a indireta,
com a negac¢do das condi¢bes minimas de cidadania (educacdo, saude, trabalho,
moradia, transporte, seguranca).

A violéncia policial parece ser aquela que carrega maior grau de
imputabilidade na geracdo de violéncia no universo das favelas. No minimo € isso
que se observa no trabalho de boa parte dos especialistas da psicologia, da

sociologia e da antropologia. Essa modalidade geradora de situagdes de violéncias
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estd presente nessas areas desde o momento em que a favela se configurou no
imaginario carioca como “lugar do perigo” e da criminalidade, ou seja, desde o
seu inicio. A policia tem sido responsavel por incontaveis episddios de
arbitrariedade e hostilidade junto a populagdo pobre. Isso tem contribuido para
torna-la “inimiga” da favela, além disso, esses episddios parecem ter gerado
também uma confusdo na cabeca do favelado no que diz respeito ao papel da
policia, se ela serve para defendé-lo ou para segrega-lo ainda mais. (Vergne,
2002).

A terceira fonte geradora de violéncia nas favelas resultaria das acgdes
desenvolvidas por grupos armados do narcotréafico, para manter o dominio de
territérios e o comércio de entorpecentes nessas areas. Como veremos, a partir da
década de 1970, os narcotraficantes passaram a usar as favelas e os morros da
cidade como base para desenvolver diversas atividades ilicitas, tendo o trafico de
drogas como a principal delas. A disputa pelos pontos de venda de droga (“boca-
de-fumo”) entre as diferentes faccbes, e 0 combate com a policia, tém colocado
cada vez mais populacdo das favelas em condicdes de vulnerabilidade. Para
Zamora (1999), com o narcotrafico inaugura-se o periodo de terror nas favelas
cariocas: toque de recolher, tiroteios, invaséo de barracos, balas perdidas e maus
tratos de toda ordem.

O entendimento das representacdes de violéncia na favela ndo se restringe a
essas trés formas que acabam de ser apresentadas, do mesmo modo que elas néo
sdo excludentes. Analisando a importancia do espaco na construcdo da
subjetividade, Vilhena (2004) mostra como esses territdrios marcados, por um
lado, pelas praticas truculentas e arbitrarias da policia e do narcotréfico, e por
outro pela auséncia de politicas publicas se constituiram, ao longo dos anos, em
produtores e reprodutores de identidades. Descreve ainda como as sucessivas
experiéncias de desenraizamento forcadas pelo Estado, através das politicas de
remocdes e demoli¢cdes, imprimiram uma instabilidade na identidade e na cultura
dessas populagdes. A autora assinala também como essas pessoas criaram
mecanismos, jogando com as identidades possiveis, para enfrentar as dificuldades

cotidianas e sobreviver nesses territorios.
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“As solucbes criadas pelos sujeitos para sobreviver mobilizam um arsenal de
recursos que nem sempre estdo dentro da legalidade ou, no minimo, encontram-se
em zonas de fronteira. Tais estratégias trazem as marcas do abandono destinado aos
individuos pobres no plano das politicas publicas”. (Vilhena, 2004, p.98)

Zamora (1999), Vergne (2002) e Vilhena (2004) concordam que atualmente
ndo se fala mais no fim das favelas, porém a imagem de lugar violento é reforgcada
cotidianamente nos jornais. Para Zamora (1999), a imagem da favela como lugar
perigoso deve-se em parte ao destacdvel papel da midia na construcdo de
estereGtipos para seus moradores, a exposicdo de noticias negativas tem
contribuido sobremaneira para aumento da sensacdo de inseguranca e da
identificacdo dessa parcela da sociedade como violenta. Essa imagem da favela
como lugar perigoso também reforca o discurso de guerra contra o trafico, e
justifica as investidas policias nesses territorios.

Lamentavelmente o espaco da favela tem se constituido, sobretudo nas duas
Ultimas décadas, tanto para a sociedade carioca, como para a nacional, em
“sinbnimos” de violéncia, de pobreza, de criminalidade, de perigo e de medo. A
conseqliéncia desse fendmeno, nos Ultimos anos, é expressa através do aumento
da sensacdo de inseguranca e de medo do que vem (ou podera vir) da favela,
alterando significativamente a vida social no Rio de Janeiro (Vilhena, 2004).
Valentim (2005), tratando também da violéncia urbana e do medo nas favelas
cariocas, mostra como a difusdo do medo pode servir tanto para justificar politicas
autoritarias como o controle social da populagdo marginalizada. A autora aponta
ainda como a sociedade tem a necessidade de nomear aquilo que lhe é estranho
como algo perigoso, logo, causador de medo. Desse modo, a favela, e tudo que lhe
envolve, passa a ser repelido da sociabilidade.

Quando a andlise dessas representacfes de violéncia se inverte, e 0s
moradores das favelas passam a ser tratados também como agentes da violéncia,
geralmente a sua acdo (reacdo para alguns) é entendida como forma de
visibilidade social, ou seja, um modo de chamar atencdo para uma violéncia
anterior (Soares, 2005); ou, ndo muito diferente, como um comportamento que
reflete a cultura narcisica da violéncia (Zamora, 1999). Nesses dois casos, pelo
gue parece, 0S sujeitos sdo mais vitimas do que responsaveis por um

comportamento socialmente condenado.
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Pela otica da midia, os temas em torno da violéncia sdo mesmo muito
comuns nas favelas cariocas, basta uma rapida observacdo aos jornais populares
para identificar: trafico de drogas, abuso da policia, desigualdade social e
discriminagdo racial. Porém, a questdo nos parece ainda mais complexa.
Acreditamos que, para entender essas representacdes de violéncia, especialmente
as que envolvem a parcela jovem da populacdo e o “funk proibido”, faz-se
necessario uma analise mais profunda sobre as condicdes culturais, éticas e
psicoldgicas do povo brasileiro, ndo nos restringindo apenas as causalidades
ligadas as condicBes sdcio-econdmicas.

Alguns autores tém sugerido que episédios como o longo periodo de
escraviddo e governos ditatoriais teria maculado a “alma cordial e pacifica” do
brasileiro. Sem minimizar as marcas despreziveis deixadas por essas duas
experiéncias no corpo, na identidade e no imaginario social, o que se quer
evidenciar aqui é que n6s vivemos numa sociedade que sempre foi violenta, ndo
sendo essa violéncia explicada apenas pelas herancas da escraviddo e das
ditaduras. De certa forma, pode-se afirmar o mesmo para a cidade do Rio de
Janeiro, ou seja, que a criminalidade e a violéncia estiveram sempre presentes no
cenario da “Cidade Maravilhosa”. E, diga-se de passagem, isso ja acontecia
muitos anos antes do narcotréafico se instalar nos morros e favelas da urbe.

Lodi (2005), que nos parece se distanciar do lugar comum no entendimento
das representacdes da violéncia, recorre a Velho (2000), o qual adverte que para
compreendermos o crescimento da violéncia na sociedade brasileira ndo devemos
nos concentrar apenas na questdo da desigualdade social, mas também no fato de
essa ser acompanhada de esvaziamento de conteudos culturais, particularmente
éticos, no sistema de relacBes sociais. Esse autor enfatiza que a pobreza, tomada
isoladamente, ndo explica a perda dos referenciais éticos dos individuos.

A violéncia identificada no universo do “funk proibido” sera tratada neste
trabalno como um fenébmeno para além de um mero produto resultante da
precariedade das politicas sociais que afeta, de modo particular, a populagdo das
favelas cariocas, tema este contemplado no excelente trabalho de Zamora (1999).
O fendmeno “proibiddo” seria situado aqui como um veiculo de expressao
musical, mas também como um veiculo portador de acdo e discurso, isto €, de

uma forma singular que esses jovens dispdem para mostrar quem sao, apesar das
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dificuldades e da miséria por eles enfrentadas cotidianamente. Seguindo 0 mesmo
raciocinio, Lodi (2005), que dessa vez apoOia-se em Zaluar (2000), ratifica a
necessidade de um estudo pormenorizado das teorias de exclusdo social, do crime
organizado, e do quadro institucional cultural do pais. Nesse sentido assinala a

autora:

A presenca de jovens pobres com poderosas maquinas de exterminio de origem
internacional, o acesso as drogas da mesma origem e o fascinio pelo consumo de
bens glamourizados pela midia global ndo podem ser explicadas Unica e
exclusivamente pela falta de oportunidades que seriam encontradas no sistema
economico nacional. [Grifo meu] (Lodi, 2005, p.110).

Além disso, Lodi aponta as dificuldades encontradas em delimitar as
fronteiras entre o ilegal, o informal e o formal em alguns estratos da sociedade
brasileira. No caso das favelas, essas fronteiras nos parecem bem mais sutis e
mutaveis, por isso a autora da a entender a existéncia de um certo nivel de
identificacdo entre os jovens e os traficantes que dominam essas areas. Velho
(2000) acrescenta que ha uma efetiva adesdo de parte desses jovens pobres a
transgressdo, sustentada na crenca de que os riscos nela envolvidos sao
compensados por gratificacdes sociais. O acesso as drogas e as armas é a base
desse estilo de vida que torna possivel usufruir uma pauta de bens de consumo e
de prestigio, sobretudo entre as mulheres, ou seja, esses jovens preferem uma vida
breve mais intensa e repleta de gratificacdes.

A proximidade fisica e cultural, os interesses do narcotrafico, e as
necessidades da comunidade, acrescida da porosidade que caracteriza as relagdes
pessoais nesses contextos, talvez formem um bom indicativo para entender as
razdes pelas quais uma manifestacdo musical, propria dos jovens das comunidades
pobres cariocas, tornou-se mais uma “arma” para praticas criminosas.

No primeiro capitulo dessa dissertagdo, abordarei a historia das favelas
cariocas, que serve de pano de fundo para proliferacdo de fendbmenos como o
“funk proibido”. Mostrarei como a violéncia, nas suas diferentes representacdes,
esteve sempre presente nesse contexto.

No segundo capitulo, apresentarei como o funk, originario dos Estados
Unidos, “filho” do soul e da black music se transformou no principal estilo
musical da juventude metropolitana do Rio de Janeiro.
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Na terceira parte deste trabalho, mostrarei a estreita e longa convivéncia do
funk (o baile, os funkeiros e a musica) com diferentes formas de violéncia na
historia dessa manifestacao cultural.

No quarto e ultimo capitulo, revelarei as circunstancias histéricas e sociais
gue possibilitaram a unido da musica com a violéncia. Apresento o “proibiddo”,
sua historia, seus similares no mundo afora, e as muitas faces que esse fenémeno

pode apresentar.
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Favela: histéria, violéncia, segregacao e resisténcia

Podem me prender / podem me bater /
podem até deixar-me sem comer / que
eu ndo mudo de opinido / daqui do
morro / eu ndo saio ndo.’

2.1

A violéncia através das politicas sanitaristas e segregatoérias

O funk hoje é, sem duavida, um fendmeno musical genuino das favelas
cariocas. Sendo este o pano de fundo, requer, por sua vez, um percurso historico
minimo para compreensdo mais ampla do processo de surgimento dessa realidade
e da relacdo do tréfico de drogas com a produgdo funk, e mais especificamente
com o subgénero denominado “proibid&o”.

Um persistente estereotipo atribui e confunde a geografia da violéncia e do
medo com as favelas e 0s morros na cidade do Rio de Janeiro. O “funk proibido”
¢ um fendmeno desse contexto, por isso, antes de aborda-lo, serdo tratados os
aspectos socio-histéricos que constituem o espacgo dessa producao cultural.

As favelas tém se apresentado como um fenémeno cada vez mais comum
nas grandes metrépoles do pais. Na cidade do Rio de Janeiro, o seu
desenvolvimento data do fim do século XIX e inicio do século XX. Desde entdo,
as favelas tém sofrido ciclicas formas de intervencdes, desde as politicas de
demoligdes, passando pelo periodo das remoc0es, até a atual forma de *“incluséo”,
através do projeto de urbanizacdo Favela-Bairro.

Sao mais de cem anos de debates sobre a melhor forma de intervencgéo social
nas favelas, de inumeras contradi¢cGes entre engenheiros, arquitetos, sociélogos,
politicos, e de pouca participacdo dos verdadeiros interessado na questdo - a

populacdo dessas comunidades.

"Trecho da musica de Zé Keti citada por Zaluar (1999, p.77).
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Conforme assinalam alguns autores (Carvalho, 1987; Vergne, 2002;
Maiolino, 2005), antes do surgimento das favelas como espaco alocado a
populacdo mais pobre da cidade, essa parcela da sociedade habitou o que se
registra como as “areas marginais” da urbe, constituida por casarfes velhos,
lugares alagadicos préximos ao centro do Rio, e os famosos corticos.? Os corticos
surgiram como possibilidade de permanéncia da populacdo pobre proxima ao
centro da cidade. Eram muitos os corticos que se mesclavam com os palacios, até
0 momento em que eles foram considerados focos de doengas. Com as condigOes
geogréficas favoraveis, os pobres moradores dos corticos sobem 0s morros
vizinhos ao centro da cidade, dando origem as favelas cariocas.” A ocupacéo
desses morros atendia também ao desejo das elites em terem acesso facil a forca
de trabalho dessa populacdo, em especial pela tradigdo escravista brasileira. Por
um longo periodo, a convivéncia de diferentes classes sociais ocorria na cidade,
pois as suas linhas de demarcacdo ndo eram bem definidas (Vergne, 2002).
Observa-se, também, que o crescimento da ocupa¢do nas encostas e n0s morros
tem a ver com as primeiras intervencfes urbanisticas da cidade, que entre tantas
iniciativas demoliam as habitacGes irregulares.

Bem antes dessa época, ja havia no Rio de Janeiro uma clara distin¢do
guanto a ocupacao do espaco urbano e ja se identificavam aspectos de segregacao

social. Como bem observa Vergne (2002, p.9):

A segregacdo da pobreza pode ser identificada ja no século XVIII, quando a cidade
era colonial. A demarcacao de territérios destinava-se aos negros, indios, judeus,
degradados e ciganos e ficava numa regido alagadica, além de seus limites situados
na Rua da Vala, hoje Rua Uruguaiana.

O periodo histérico mais emblematico desse processo, que consolida a
cronologia do lugar da populacdo pobre e marginalizada na cidade e ilustra o
tratamento dado pelos governantes a essa questdo, €, sem davida, o final do século
XIX, periodo de transi¢do do regime monarquico para o republicano.

Trata-se de uma fase de acontecimentos marcantes na historia do Brasil, a

comecar pela abolicdo da escravidao, seguindo pela mudanca do regime politico e

8Segundo o dicionario Aurélio, cortico significa habitacdo coletiva das classes pobres; caloji;
cabeca-de-porco; casa de comodos.

%Karasch (1987 apud Vergne, 2002) assinala que havia moradores nos morros cariocas, na sua
maioria pobres e negros, antes do periodo que convencionou chamar de “favela” as areas ocupadas
nos morros da cidade.
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pela forte influéncia dos ideais iluministas na politica, na medicina, na engenharia,
na arquitetura, e a pretensdo ideoldgica de colocar o pais no mesmo passo que as
nacOes européias.

Para esta dissertacdo, essa fase da historia do nosso pais se apresenta muito
significativa por registrar a origem e as caracteristicas da parcela da populacao
identificada como subalterna na sociedade carioca, e que hoje tem como lugar,
sobretudo, os morros e as favelas. Houve, nesse mesmo periodo, um grande
empreendimento por parte dos politicos, “oferecer a cidadania ao povo”, ou seja,
urge a tarefa de tornar o povo “verdadeiramente cidadao”. Os ideais republicanos,
aliados as ideologias progressistas, se apresentam como redentores e capazes de
tirar o pais do atraso. Contudo, as “luzes” que originam desse movimento revelam
um pais no qual a maioria da sua populacdo herda uma “biografia” de trezentos
anos de escraviddo. E apesar de todo o esforco, ndo se revelou tao facil a tarefa de
proporcionar uma “reparacdo historica” a essa vergonhosa macula.

A capital da Republica viveu, nos seus primeiros anos, uma das fases mais
turbulentas da sua existéncia. Foi um periodo de grandes transformacoes
econdmicas, politicas, sociais e ideoldgicas, em parte conseqiiéncia da recente
mudanca de regime (Carvalho, 1987). Nos primeiros anos do seculo XX, o projeto
de urbanizacéo conduzido pelo prefeito Pereira Passos (1902-1906) se prop6s,
entre outras coisas, a eliminagdo da ocupagdo dos morros do centro e dos corticos,
porque essas habitagdes representavam uma aberracdo a paisagem urbana. Essa

11l

retorica cientifica de combate aos “miasmas sociais” ndo se restringiu as

condi¢cdes de moradia, ela se estendeu também a intervencdo “moralizante” no
individuo, com destaque para o papel do médico, que conforme Maiolino (2005,
p.51):

Estabelecia padrdes reguladores dos comportamentos, atraveés da difusdo da
mentalidade higienista, buscando ordenar o caos deflagrado nos lares, da mesma
forma como tentava fazer com a desordem urbana. Assim, ao lado dos manuais de
puericultura, destinados a ‘educar’ as mdes da elite no trato dos filhos, data desta
época a elaboragdo, por médicos, de ‘verdadeiros’ diagnosticos do espaco urbano,

OPereira Passos era um engenheiro fortemente influenciado por concepcdes urbanisticas
européias, em especial as implantadas por Hausmann, entre 1853 e 1870, em Paris, que deram a
capital francesa seu aspecto contemporaneo (Maiolino, 2005, p.54)

YAs intervencdes nas habitacdes irregulares foram justificadas em nome da higiene e do combate
as doencas, por isso € comum encontrar a analogia do lugar como se fosse a doenca:
“aglomeracdes patoldgicas, (Perlman, 1977); “lepra moral” (Burgos,1999); “enorme quisto” e
“dente cariado” (Vergne, 2002, p.19); “lepra da estética”, e “cancer da sociedade” (Maiolino,
2005, p.78).
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propondo intervengdes cirdrgicas na paisagem, como a derrubada de alguns morros
cariocas para favorecer a aeracdo e a eliminacdo dos miasmas.

Conforme Maiolino (2005), a visdo que a elite governante tinha desse
espaco social e de seus moradores era sempre negativa, a favela representava um
“cancer da sociedade” e os seus habitantes eram vistos como “carentes” de uma
“pedagogia civilizatoria”.

A politica de embelezamento e saneamento da cidade, calcada nos ideais de
modernidade e de progresso, tinha o objetivo de extirpar as habitacbes das
camadas pobres da populacdo. Denominada pela impressa conservadora de
“Politica de Regeneracdo”, provocou protestos por parte da populagdo afetada.
Segundo Sevcenko (1984), ndo era dificil de identificar essa populagdo de
revoltosos, formada por uma multiddo de humildes, dos mais variados matizes
étnicos, que constituiam a massa trabalhadora, os desempregados, 0s
subempregados e os aflitos de toda espécie que povoavam a cidade. A intervencdo
do governo ndo se restringia apenas aos alojamentos dessa populagdo, como

observa o autor:

As suas roupas, seus pertences pessoais, sua familia, suas relacdes vicinais, seu
cotidiano, seus habitos, seus animais, sua formas de subsisténcia e de
sobrevivéncia, sua cultura enfim, tudo é atingido pela nova disciplina espacial,
fisica, social, ética e cultural imposta pelo gesto reformador. (Sevcenko, 1984,
p.62)

O movimento de contestacdo com maior destaque nesse periodo foi a
Revolta da Vacina. Uma insurrei¢do popular que teve lugar no ano de 1904, cujo
pretexto foi a campanha de vacina¢do em massa contra a variola desencadeada por
decisdo da prépria da Presidéncia da Republica. E ndo se tratava apenas de uma
simples campanha, era no fundo um conjunto de medidas de saneamento e de
redistribuicdo espacial de varios grupos sociais. Os métodos de aplicacdo do
decreto de vacinagdo eram truculentos, os soros e, sobretudo os aplicadores, eram
pouco confidveis, os funcionarios, enfermeiros, fiscais e policiais encarregados da
campanha manifestavam “instintos brutais e moralidade discutivel” (Sevcenko,
1984).

A oposicdo popular a campanha de vacinacao foi aproveitada por grupos

partidarios contrarios ao governo republicano, transformando a revolta popular em
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um movimento politico de grande amplitude. A Revolta da Vacina talvez seja o
primeiro e mais significativo indicio de uma metamorfose urbana, com levante da
populacdo “marginal” carioca contra as ingeréncias politicas de caréater
discriminatorio, segregador e de controle dessa populacdo. Observa-se que
suspeicdo e praticas arbitrarias sempre fizeram parte do “controle social” das
camadas marginalizadas (Vergne, 2002).

As ocupacg0es das encostas dos morros continuaram a crescer, assim como as
politicas de intervencéo nas favelas cariocas, que desde o inicio foram marcadas
por tensdo e conflito entre planos governamentais e a populagdes das favelas. A
demolicgéo das casas e a remocao dos seus moradores foram as caracteristicas mais
marcante dos diversos projetos de intervencdo das décadas da republica.

A imprensa e a academia se ocuparam da tematica das favelas, definindo-as
como problema, como um territério de méxima da precariedade tanto fisica
quanto social, como uma aglomeragédo que se opunha ao restante da cidade. Essa
populacdo das favelas também percebida como temporéria e transitoria, foi, no
entanto, logo reconhecida pelos primeiros observadores como detentora de valor
econdmico e, como tal, explorada mediante a cobranca de aluguel do “chdo” ou
dos barracos (Valladares, 2000 apud Maiolino, 2005).

2.2

Demolicdes: a violéncia na forma de politica publica

Ao longo da década de 1920, uma nova concepcao urbanistica comeca a
fazer parte dos projetos de intervencdo na cidade. Extrapolando o discurso de
embelezamento e higiene, enfatizando um conceito mais sistémico sobre a cidade,
fruto de uma nova disciplina cientifica, surge o urbanismo. Merece destaque nesse
periodo o Plano Agache, projeto do urbanista Alfred Agache encomendado pela
Prefeitura da capital. Segundo Valladares (2000, apud Maiolino, 2005), o
urbanista parece ser um dos primeiros a relacionar outros elementos além da
pobreza, tais como o0s tramites burocraticos e a propria atitude dos poderes
publicos diante da questdo de habitacdo popular, substituiria pelo comentario
anterior no entendimento da moradia em favelas. Ou seja, surge um olhar social
para a questdo da favela, onde se destaca a sociabilidade que ai se produz. Apesar

de sua visdo mais abrangente, Agache endossa a idéia de que favela representa um
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sério problema de ordem social, de seguranca, além de estético e higiénico. O
Plano Agache preconiza a implantacdo de habitacdes populares — as vilas-jardins
operarias — salubres e com preco baixo (Valladares, 2000 apud Maiolino, 2005).

O Plano Agache, além de ter se mostrado de custo elevado para os cofres
publicos - apesar de nunca ter sido integralmente aplicado -, representou um
grande marco por se constituir como importante referéncia para os planos e
projetos desenvolvidos posteriormente.

O final da década de 1920 e inicio da década de 1930 sdo marcados pelo
maior envolvimento dos poderes publicos com a questdo da moradia das classes
mais pobres. Também por eventos significativos no cenario politico do pais, como
a Revolucdo de 1930 e inicio da era Vargas, que promoveram transformacdes na
cidade.

O Codigo de Obras da cidade de 1937 é um documento que reconhece a
existéncia das favelas e reforca a nogdo de que elas representam uma aberracéo a
paisagem urbana. As favelas ndo deviam constar no mapa da cidade, e precisavam
ser eliminadas. Nota-se que a “descoberta” das favelas por parte do poder publico
se d& como incomodo a urbanidade, e ndo como um evento resultante de uma

postulacdo dos seus préprios moradores. Maiolino (2005, p.82) observa que:

...a demolicdo das construcBes e a remocdo de seus moradores estabelecem-se
assim como a primeira solucdo governamental frente a existéncia das favelas,
partido que viria a nortear diferentes agcdes publicas, em especial até a década de
70.

Na década de 1940, a Secretaria Geral de Saude do Distrito Federal realizou
um recenseamento em 14 favelas da cidade onde foram obtidos os seguintes
dados: “Nacionalidade, idade, cor, sexo, profissdo, instru¢do, emprego, renda,
modo de pagamento, se proprietario do barracdo, quanto lhe custou, se paga foro
ou impostos, se paga aluguel e quanto paga, dentre outros” (Maiolino, 2005,
p.82). De acordo com Maiolino, o resultado dessa pesquisa serviu de base para a
acdo do prefeito Henrique Dodsworth na implementacdo do seu projeto de
remogdes e construcdo dos parques proletarios.'?

Nessa mesma década de 1940 se da o crescimento dos partidos de esquerda

no pais. As favelas surgem como lugar de possibilidade de desenvolvimento da

Burgos (1999) apresenta um trabalho exemplar a respeito do controle social que o governo
exercia sobre os moradores desses parques proletarios.
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“luta operéaria”, ja que integrantes da elite intelectual se aproximavam do morro,
fomentando uma politizacdo dos favelados, estabelecendo um maior
relacionamento entre favela e alguns setores da sociedade. Essa aproximagéo
aumentou o medo de grupos conservadores da cidade, provocando novas agoes de
“controle” nas favelas, com a justificativa de que seria necessario subir o morro

antes que os “comunistas” descessem (Burgos, 1999).

2.3

Politizacdo dos favelados: resisténcia e novas demolicdes

A questdo das intervencdes nas favelas cariocas, caracterizadas pelas
praticas arbitrarias do Estado, permanece em pauta na década de 1950. De acordo
com Maiolino (2005), foi nesse periodo que se destacaram organizagdes como a
Fundacdo Ledo XIllIl e o projeto Cruzada S&o Sebastido. A primeira, criada em
1947 pela Igreja e pela Prefeitura, dedicava-se “a assisténcia material e moral dos
habitantes dos morros e favelas do Rio de Janeiro” (Burgos, 1999, p.29),
oferecendo a cristianizagcdo no lugar da pedagogia populista do Estado Novo, e a
persuasdo no lugar da coercdo. A segunda organizacdo, o projeto Cruzada Séao
Sebastido, foi criada em 1955 sob comando de Dom Hélder Camara, entdo bispo
auxiliar do Rio de Janeiro. Segundo Burgos (1999), enquanto a Ledo XIllIlI tinha
como perspectiva influir nas associagcfes de moradores e na formagdo de
liderancas, a Cruzada atuava de maneira mais direta, funcionado em algumas
situacbes como interlocutor entre os moradores das favelas e o Estado. A
Prefeitura, por sua vez, funda em 1956 o SERPHA (Servico Especial de
Recuperacdo das Favelas e Habitagcdes Anti-Higiénicas), que nos primeiros anos
serve de apoio as duas instituicdes da Igreja supracitadas. As trés organizacoes,
Fundacao, Cruzada e SERPHA, tinham como objetivo comum o controle politico
e uma pauta minima de direitos sociais referente a infra-estrutura das favelas
(Maiolino, 2005).

As décadas de 1960 e de 1970 representam um periodo rico em
acontecimentos no cenario das favelas cariocas pelo numero de remocGes,
demoligdes e pela resisténcia dos moradores na luta para permanecerem nas
favelas. Segundo Burgos (1999), nesse momento o governo do Estado passou a

incentivar e apoiar a criacdo das associacdes de moradores em troca do controle
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politico dessas areas. Os moradores tinham como “beneficio” a promessa de
urbanizacdo das suas comunidades. Mas essa estratégia do governo estadual ndo
foi suficiente para manter o controle sobre as associacdes de moradores que, por
sua vez, continuaram se fortalecendo politicamente. Por isso, o governo foi
obrigado a criar novos mecanismos de subordinacdo politica para essas
associacdes, como a reforma da Fundacdo Ledo XIII, que em 1963, passou a ser
uma autarquia do Estado. A experiéncia acumulada em favelas tornava a
Fundagdo apta a exercer uma vigilancia mais estreita da vida politica nessas
comunidades, agora atendendo aos interesses do Estado.

O quadriénio do governo de Carlos Lacerda (1961-64) foi marcado por uma
intensa politica de intervengdes nas areas de favelas que oscilava entre remocéo e
urbanizacéo, trabalhando simultaneamente nas duas dire¢cbes. O que nos parece
razodvel considerar € que, nesse governo, o viés da politica de remogdo e
demolicéo se destacou mais do que qualquer outro feito no que tange as questdes

de moradias populares:

Lacerda investia pesado na limpeza da cidade de seus personagens indesejados. Sdo
famosas suas acdes de remoc¢do de mendigos das ruas, sendo também obras de seu
governo a demolicdo integral das favelas da Catacumba e do Pasmado, ambas
localizadas em bairros da Zona Sul carioca (Lagoa e Botafogo, respectivamente) e a
construcdo de grandes conjuntos habitacionais, em regifes afastadas das areas
centrais do Rio de Janeiro, para onde foram relocadas as popula¢fes das faveladas
demolidas. Esse é o caso da Cidade de Deus, construida em Jacarepagua, e das
Vilas Kennedy, Alianca e Esperanca, implantadas em Bangu. (Maiolino, 2005,
p.100)

Ainda conforme a autora, a arbitrariedade ao remover os moradores das
favelas demolidas, o desrespeito e a desorganizacdo eram tamanhos, por parte do
governo, que no momento de entregar as casas, nas novas localidades, ndo houve
preocupagdo em assentar parentes e vizinhos préximos como na estrutura da
favela, esses passaram a morar a distancias absurdas dos seus circulos de amigos.
Além disso, as casas eram padronizadas e as chaves e fechaduras eram idénticas,
isso significa que uma mesma chave servia para todas as fechaduras, muita gente
errava seus enderecos e as vezes entrava em uma casa e somente assim,
constatava que havia cometido a gafe. Somavam-se ainda a precariedade do
sistema de transporte coletivo, da iluminacdo publica e a auséncia de

pavimentagéo das ruas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

28

Perlman (1977) realizou um estudo sobre a mobilidade social e a pobreza
nas favelas cariocas no fim da década de 1960. O trabalho da pesquisadora
americana tornou-se um classico da literatura, pois ao tratar da sociologia das
favelas, desmistificou antigos aasssaaconceitos e revelou um outro lado da

realidade carioca. Conforme observa a autora:

Debaixo da miséria aparente existe uma comunidade que se caracteriza pelo
cuidadoso planejamento no uso de um limitado espaco para fins de moradia, e pelas
técnicas criativas de construcdo em encostas que 0s urbanistas consideram
demasiado ingremes para edificac6es. (Perlman, 1977, p.42)

Para Perlman, o que de fora parece um formigueiro humano e imundo, por
dentro as coisas sdo bem diferentes, pois a construcdo das casas leva em conta o
conforto e a eficiéncia. E quanto a sociabilidade, a autora assinala o notavel grau
de coesdo social e confianga mutua, expressa numa complexa organizacdo social
interna com numerosos clubes e associa¢fes espontaneas.

A conclusdo de Perlman que os favelados ndo eram economicamente ou
politicamente marginais, mas explorados e reprimidos; ndo eram socialmente ou
culturalmente marginais, mas estigmatizados e excluidos de um sistema social
fechado.

Com o regime militar, recrudesceu a politica intervencionista junto as
favelas. A historia das remogdes, ocorrida, sobretudo, entre os anos 1968 e 1975,
aponta para “um dos capitulos mais violentos da histdria de repressao e excluséo
do Estado brasileiro” (Burgos, 1999, p.36). Embora se saiba muito pouco a
respeito do que aconteceu nessa epoca, as informacBes que se tem acesso
permitem supor a extensdo da dramaticidade que atingiu mais de 100 mil
individuos, removidos com a destruicdo de cerca de 60 favelas em sete anos, fora
inimeras prisdes, sumigcos e mortes de liderancas das associacdes de moradores
(Burgos, 1999).

Maiolino (2005) observa que as areas da Zona Sul carioca que foram
liberadas em decorréncia dessas remocoes, e pela solucdo da demolicdo radical,
transformaram-se em locais apraziveis e rentaveis, prontos a serem incorporados
ao mercado imobiliario, apagando assim a lembranga de um espaco de pobreza e

violéncia da memoria da cidade maravilhosa.
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Conforme a andlise de Burgos (1999), a marca mais significativa do plano
politico, entre a segunda metade da década de 70 e o inicio dos anos 80, foi o
clientelismo e o ressentimento, ambos consequiéncia do vazio politico resultante
do parcial sucesso da politica remocionista. Essa politica desfigurou o favelado
como ator politico, aspecto este conquistado a partir dos anos 1950 com o
amadurecimento politico e organizacional nas favelas, e fruto também da
requalificacdo positiva do favelado - que o transformou numa categoria de luta
pelos direitos sociais.

Nesse cendrio politico de ressentimento se propiciou a eleicdo, em 1982, de
Leonel Brizola para o governo do Estado, que capturou o voto “super revoltado™
da populacdo pobre da cidade. O governo Brizola se caracterizou pelo esforgo em
estabelecer e garantir os direitos sociais e civis da populagéo. A sua agenda social
foi especialmente voltada para as favelas, onde a situacdo de infra-estrutura era
muito precaria. Por isso atuou na melhoria das redes de agua e de esgoto, da
iluminacdo publica e residencial, da coleta regular de lixo, e na construcédo de vias
de acesso, na oferta de transporte coletivo e tantos outros equipamentos publicos.
A politica de direitos humanos do governo Brizola, em contraste com o governo
anterior, se baseou no respeito aos direitos civis, pois propds uma nova conduta
para os policiais civis e militares. A garantia dos direitos humanos para os
moradores de favelas provocou a rea¢do da midia e de uma parcela da sociedade,
que a nomeou de politica de “direitos humanos para bandidos” (Burgos, 1999).

Além dos aspectos resultantes das intervengdes governamentais, as favelas
cariocas sofreram outra transformacdo a partir da metade da década de 70. O
surgimento das organizagfes criminosas ligadas ao narcotréfico nas favelas
provocou o0 aumento do comércio de drogas e da obtencdo de armamentos
potentes. Porém, é na década seguinte que essa nova situagao se consolida com a
maior presenca e representatividade desses grupos ligados ao trafico de drogas e
do jogo de bicho™ nas favelas. Neste contexto, a violéncia reproduzida sobre os
moradores, era semelhante a violéncia vivida sob a ditadura militar. De certa

forma, a tirania protagonizada por esses grupos inibiu a retomada dos direitos

BExpressdo flagrada por Albar Zaluar (1985, p.255, apud Maiolino, 2005, p.107) que na época
fazia pesquisa de campo na Cidade de Deus.

40s banqueiros do jogo do bicho e grupos ligados ao trafico de drogas se encontravam nas favelas
cariocas desde a década de 70, mas somente nos anos 80 é que alcangaram projecdo (Burgos,
1999).
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civis e politicos por parte dos favelados. Ja que esses grupos passaram de fato a
exercer um controle brutal sobre as organizacdes locais, inclusive com o
assassinato de diversas liderancas, ampliando assim a sua atuagdo favelas
(Maiolino, 2005). Sobre esse assunto Ribeiro (1995, apud Maiolino, 2005, p.111)

assinala que:

Favelas e periferia sdo marcadas pela retracdo do antigo tecido associativo e pela
expansdo de formas criminosas e perversas de sociabilidade. Tal mudanca reforga a
disseminacdo da cultura do medo que reconstroi os significados sécio-culturais as
favelas e da periferia: deixam de ser territérios de coagulacdo de valores e signos
positivos, referéncias de identidades coletivas, e passam crescentemente o papel de
estigmatizadores e diabolizadores dos pobres, na medida em que se busca associa-
los como o lugar e a origem da chamada violéncia urbana.

Apesar de alguns avancos da politica publica que buscava a consolidacéo
dos direitos sociais e civis, como, por exemplo, a postura de maior respeito, em
certos momentos, por parte da policia para com os favelados. Na favela a vida dos
moradores sofria 0 retrocesso desses mesmos direitos, por conta da acdo mais
agressiva dos comandos do jogo do bicho e do narcotrafico. A postura
ambivalente da propria policia, com praticas arbitrarias que muitas vezes atuava

contréria & idéia de “direitos humanos para favelados”*®

, contribuia também para
mais violéncia. Esse cenario colaborava tiraria para que os favelados
“desqualificassem” a policia, julgando-os piores que os bandidos. A midia, por
sua vez, contribuiu na construcdo mais sistematica da imagem do pobre como
delinqiiente e marginal, aumentando sobremaneira a estigmatizacdo das favelas,
imputando ainda a seus moradores a “co-responsabilidade” pela presenca do
trafico. O trecho abaixo, de uma pesquisa de Benevides (1983), citado por
Maiolino (2005, p.112), mostra como se da o processo de “fabricacdo” de

estigmas de delinqiiéncia em favelados:

Numa batida na Cidade de Deus, um bairro do Rio de Janeiro, a policia prendeu,
como suspeitos, 140 pessoas que ndo conseguiram provar, naquele momento, que
trabalhavam. A policia ndo encontrou bandidos e todos afinal foram liberados. Mas
o0 delegado deu uma entrevista a imprensa dizendo-se muito satisfeito: “pelo menos
a gente fotografa e ficha eles”. [...] Diz o delegado: “é claro que ‘eles’ ficam
marcados definitivamente, na préxima batida (...), eles ja serdo considerados

Nas Gltimas duas décadas vérias chacinas em comunidades pobres da regido metropolitana tém
sido imputadas a policiais. A mais recente foi a “Chacina da Baixada”, em 31/03/2005, com 30
mortos nas cidades de Nova Iguacu e Queimados. Permanece no imaginario do carioca chacinas
igualmente tragicas, como a da Candelaria, a de Vigario Geral, a de Acari e de Nova Brasilia.
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pessoas com antecedente, porgue ja estiveram numa batida anterior”. Enquanto nao
descobre, a policia fabrica suspeitos e impunemente fornece aos jornais os nomes
dos acusados, porteiros de prédios, bombeiros hidraulicos, pedreiros, empregadas
domésticas. No dia seguinte a policia desdiz, admite estar errada, quando suas
vitimas, em geral humildes trabalhadores, estdo estigmatizados.

A década de 1980 termina com um crescimento significativo da populacéo
das favelas como da complexidade dos problemas que envolvem esses locais. Por
exemplo, 0 aumento da violéncia decorrente da presenca mais forte do trafico de
drogas na vida da favela. Na midia, acirra-se a no¢do do favelado como uma
“classe perigosa”, e, a0 mesmo tempo, inaugura-se um amplo debate sobre a
“violéncia urbana”, acresce a mobilizagdo em nivel nacional em prol da atencéo
aos problemas urbanos. O governo municipal toma uma nova postura diante do
tratamento a ser dado as favelas, passa a investir na urbanizagcdo destes locais,
substituindo a politica de remogdo que recrudescera na década anterior. Por outro
lado, as questdes mais basicas, relativas a infra-estrutura disponivel nas favelas,

ainda se mantinham, em grande parte, sem solucdo (Maiolino, 2005).

2.4

Favela-Bairro: a urbanizacao das favelas cariocas

Os aspectos apresentados no ponto anterior oferecem um panorama do
contexto das favelas cariocas até o inicio da década de 1990. Quanto as
intervencdes em favelas, observa-se que a base de experiéncias conguistadas na
década anterior contribuiu muito para a implantacdo de acdes mais globais nessas
comunidades, e ndo de forma pontual como acontecia anteriormente. Destacam-se
a aprovacéo do Estatuto da Cidade (Lei n° 10.257) e a nova Constituicdo Federal,
que indicam condicdes favoraveis para uma abordagem voltada a anélise e a busca
de solucdes das graves questdes de utilizacdo do solo urbano. Nesse contexto, a
Prefeitura do Rio de Janeiro, através da Secretaria Municipal de Desenvolvimento
Social - SMDU, formulou o Plano Diretor da Cidade, sancionado pelo entéo
prefeito Marcelo Alencar, em 1992. Na proposta de reforma urbana do Plano
Diretor ficava clara a opcdo pela urbanizagédo das favelas, como uma etapa na sua
transformacdo em “bairros populares”, o que, a0 menos em termos simbolicos,

representava um passo na inclusao das favelas a cidade formal.
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Conforme observa Maiolino (2005), essas novas politicas significaram um
avanco na propria definicdo de favela, porque afastavam julgamentos de valor
sobre seus moradores e formulavam uma descri¢do estritamente espacial daqueles
locais, abordando suas caracteristicas fisicas e de infra-estrutura.

Além disso, essa nova forma de intervencdo a ser implantada nas favelas
garantia da participacdo dos moradores no processo de urbanizacao, cuidados com
a preservacdo da tipicidade da ocupacdo local, e um grande esforco para
“integrar” essas favelas aos bairros (Burgos, 1999). A partir desse cenario, e do
objetivo de propor uma Politica Habitacional para o Municipio, surge o Programa
Favela-Bairro na administracdo do Prefeito César Maia (1993-96). O Favela-

Bairro teria como objetivo:

Construir ou complementar a estrutura urbana principal (saneamento e
democratizacdo de acessos) e oferecer as condi¢bes ambientais de leitura da favela
como bairro da cidade definindo-se como um programa eminentemente voltado
para a recuperagdo das areas e equipamentos publicos intervindo o minimo possivel
nos domicilios. (Maiolino, 2005, p.118)

Em dezembro de 2000, a primeira fase do Programa, iniciada em 1994, foi
concluida com a intervencdo em 62 comunidades, através de um investimento
total de U$ 300 milhdes, entre recursos do BID e da Prefeitura. O Programa
Favela-Bairro esta com 12 anos desde que implementado, as avaliacOes realizadas
até o momento ressaltam, entre outros, 0s seguintes aspectos positivos: o fato da
proposta de urbanizacdo das favelas estar como uma atuagdo governamental
consolidada, ou seja, independe da alterndncia partidaria na administracéo
municipal; a incorporacdo de profissionais com vivéncia institucional voltada a
programas em favelas; a regulariza¢do urbanistica visando a transformacédo das
condigdes de cidadania da populagédo favelada, conferindo-lhe o direito ao
endereco. Entre os pontos deficitarios estdo: a concentracdo em politicas
corretivas, sem avancar na questdo da producdo de novas moradias, o0 que implica
em uma recriagdo permanente do problema que se busca resolver; o enfoque
majoritario nas questdes fisico-urbanisticas, em detrimento dos programas sociais.
Quanto a participacdo popular no Programa, esta tem se mostrado extremamente
timida, com fortes indicios de constituir-se mais como pratica de legitimacao das

acoes do que propriamente de democratizagdo da politica (Maiolino, 2005).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

33

Todavia, as exceléncias apontadas no Programa Favela-Bairro néo
impediram que o tema das habitacGes irregulares voltasse as primeiras paginas dos
jornais. Em semestre de 2005, a proposta de ampliacdo dos critérios para remocao
das favelas, defendida pelo prefeito César Maia, provocou um caloroso debate
sobre a expansdo das favelas na cidade. Para acirrar essa polémica, O Globo®
denunciou construces ilegais na Rocinha, e mostrou 0 crescimento e
verticalizacdo da favela, com a invasdo de area de protecdo ambiental na Zona
Sul. No periodo de aproximadamente um més, o debate motivou politicos,
especialistas e moradores do “asfalto” e da favela. Segundo O Globo, a maioria
dos vereadores se op0s a proposta do prefeito, porque aproximadamente 50% dos
parlamentares tem as favelas como base eleitoral.’” Diversas opinides surgiram
desse debate, tais como a constru¢do de um muro para isolar a favela e evitar a sua
expansdo, urbanizacdo e regularizagdo das moradias, controle de natalidade,
incentivo para que os nordestinos retornem a terra natal e, € claro, o retorno a
politica de remocdo. Porém, ao contrario do que fizeram outrora, quando
alegavam-se questdes higiénicas, salutares e relativo a delinqiiéncia, as razdes que
motivam a remogdo das favelas na atualidade derivam do fato das favelas se
encontrarem em “areas de riscos”, ou porque “agridem” o meio ambiente e
desfiguram as encostas. Neste sentido a prefeitura ja criou o chamado “eco-
limites”, uma fronteira entre a favela e a area verde, como forma de conter a
expansdo das favelas.

A auséncia de uma demanda organizada por parte dos moradores das favelas
cariocas junto aos poderes publicos é assinalada por Burgos (1999) como um dos
motivos que o “problema favela” apresenta-se ao cenario politico carioca, quase
sempre, pelo angulo da violéncia.

O discurso de “guerra contra o trafico”, projetado sobre as populacdes das
favelas da cidade, motivou, em novembro 1994, as forcas armadas a combater a
criminalidade na cidade. A “Operacdo Rio”, assim foi chamada a ocupacdo de
diversas favelas cariocas pelo exército, contou com a aprovacao popular e o elogio
da midia. Em margo de 2006, durante a elaboracao dessa pesquisa, dez favelas da
cidade foram ocupadas pelas forcas armadas. Segundo o proprio exército, foram

aproximadamente 1500 soldados na busca de dez fuzis e duas pistolas, roubadas

®Matéria da jornalista Selma Schmidt, O Globo (28/09/2005, p.16).
Segundo a pesquisa do jornal O Globo (09/10/2005, p.19).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

34

de um quartel da corporacdo na noite de trés de marco do corrente ano. Dez dias
depois do roubo, o armamento foi encontrado no meio da floresta, entre duas
grandes favelas da Zona Sul.

Nos ultimos anos, uma nova modalidade de controle e violéncia tem se
instalado em mais de 70 favelas da Zona Oeste da cidade: a “policia mineira™*®.
Através do terror e da arbitrariedade, esses grupos armados, ao que se diz,
comandados por oficiais da PM, tém se instalado nessas comunidades com o
objetivo de banir o trafico de drogas. Essas milicias, segundo a publicacdo do
jornal O Globo', s&o formadas na sua maioria por policiais militares, embora
existam policiais civis, bombeiros, agentes do Desipe®® e ex-militares. Os
policiais, que antes escondiam a sua identidade nas comunidades onde moravam
para poder sobreviver, agora integram grupos armados e banem os traficantes dos
pontos de venda de droga. Conforme as reportagens de O Globo, ap6s expulsar 0s
traficantes, a “mineira” (também conhecida como o Comando Azul, em aluséo a
cor azul da bandeira da PM), passa a cobrar taxas mensais, que variam de 5 a 30
reais de comerciantes, de feirantes, de camelds, de moradores, dos proprietarios de
transporte alternativo (vans, kombis e mototaxis). Esses grupos sdo acusados
ainda de vinculo com grupos de exterminio; de explorar centrais clandestinas de
TV a cabo — a famigerada “TV a gato”; de cobrar uma taxa de 10% sobre a venda
de imdveis; da pratica de agiotagem e de comandar a méafia do gas (apenas uma
empresa tem autorizacao da “mineira” para vender o gas na favela, e o vende mais
caro para pagar a exclusividade). Quanto a agiotagem, na Favela Rio das Pedras, 0
jornal encontrou dois escritérios conhecidos como “caixinha” que concedem
empréstimos aos moradores com a uma taxa que varia de 30 a 60% ao més.
Quando alguém atrasa o pagamento ou fica inadimplente, os cobradores invadem
a casa do devedor arbitrariamente e pegam qualquer objeto de valor, como

televisor, aparelho de som e outros. Essas milicias armadas, num primeiro

¥Grupo armado de policiais com o apoio financeiro de comerciantes e moradores tendo como
objetivo expulsar o trafico de drogas das favelas da cidade.

%0 Globo (20/03/2005, p.18 - 19, 2%d. e 29/01/2006, p.27) levantou esses dados com base nas
investigacdes da Corregedoria Geral Unificadas de Policias e a Subsecretaria de Seguranga do
Estado.

“*Departamento do Sistema Penitenciario.
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momento, justificam que essa cobranca de taxa tem a finalidade de custear a
melhoria da prépria comunidade.?

De acordo com a matéria de O Globo, o representante do Comando da
Policia Militar na regido de Jacarepagua (uma area com intensa presencga dessas
milicias) disse, ao ser indagado sobre o envolvimento de militares com a
“mineira”, que nao existe grupos armados, afirmou que houve uma insurreicao
dos proprios policias que moram nessas comunidades contra a ditadura imposta
pelos traficantes, mas tudo com o apoio dos moradores. Do mesmo modo, 0
representante dos industriais e comerciantes da area negou o patrocinio a grupos
armados, e confere mérito ao 18° Batalhdo da PM por expulsar os traficantes das
favelas da regido. Os moradores, no entanto, sdo categdricos ao afirmar que
existem grupos de militares e auxiliares impondo o controle nas favelas.

Portanto, com podemos perceber, a histdria da cidade do Rio de Janeiro
apresenta uma longa convivéncia, que de inicio, era entre palacios e corticos, e
mais tarde entre cidade e favela (morro e “asfalto”), que se consolida numa
dicotomia reveladora de contradi¢cdes e intransigéncias. Isso ndo significa que
exista uma “cidade partida”, constituindo duas realidades distintas, 0 morro e 0
“asfalto”. Ao contrario, essa separacdo mais confunde que esclarece, e impede
uma visdo mais abrangente das trocas entre esses dois mundos (Vilhena, 2005).

Foi na favela que grande parte da populacdo pobre carioca, em regra,
descendente de ex-escravo, se fixou, e a partir dai encontrou mecanismo para uma

“incorporacdo social”?

, como ao mercado de trabalho, mercado de bens publicos
e de consumo (Burgos, 2002). Desse modo, o favelado, segregado nas ruas, nos
corticos e nas encostas, se constitui como portador do estereGtipo de “pré-
cidaddo”: carente de “pedagogia civilizatéria” e vocacionado para a
criminalidade.

As sucessivas e truculentas formas de demoli¢bes e controle das areas
ocupadas pela populacdo pobre, impediram a integracdo civica e cultural dessa

parcela da sociedade carioca. Velloso (1987), ao analisar as cronicas de Jodo do

!0 monopélio de algumas atividades nas favelas néo é exclusividade da “mineira”, as faccdes do
trafico também controlam as linhas de transporte alternativo, a venda de gas, dentre outras coisas
nessas comunidades.

’Essa nogdo de “incorporacdo social” é desenvolvida por Burgos (2002), afirmando que
historicamente foi a partir da favela que parcela importante dos segmentos subalternos da cidade
do Rio de Janeiro teve acesso aos bens publicos fundamentais, como agua, luz e saneamento
basico, além de ter extraido desse contexto uma identidade coletiva para negociar na esfera publica
seus direitos civis.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

36

Rio, publicadas nos primeiros anos da Republica, identifica que a cultura popular
era considerada decadente e contraria aos ideais de um pais moderno. As
manifestagcdes culturais dessa populacdo s6 conseguiram se integrar pela sua
excentricidade, mas se integraram. Essa excentricidade, de nenhuma forma,
diminui a sua importancia como referéncia da identidade nacional, como se pode
verificar a forca simbdlica da feijoada, do samba, do carnaval, do futebol e do
funk na cultura brasileira. Uma prova de que aqueles que poderiam ser

historicamente apontados como “vencidos”, venceram impondo a sua cultura.
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A black music: dos EUA ao Rio de Janeiro

Eu s6 quero € ser feliz / Andar tranquilamente /
Na favela onde eu nasci / E poder me orgulhar /
E ter a consciéncia / Que o pobre tem seu lugar®

3.1

Do soul nova-iorquino ao funk carioca

O funk é um fendmeno cultural com a origem na historia da musica negra
norte-americana e deriva de outros estilos musicais como o blues, o
rhythm’n’blues e o posterior soul. Conforme Lodi (2005), a evolucdo desse
fendmeno tem inicio com os escravos africanos levados para o sul dos Estados
Unidos, uma regido cujos colonizadores eram de origem catolica francesa e ndo se
preocupavam “com a salvacdo das almas de seus escravos”. I1sso permitiu que a
cultura negra se mostrasse mais pura, diferente do que aconteceu na regido norte,
colonizada por protestantes ingleses e onde cultos africanos tiveram que
permanecer escondidos ou se misturar com as influéncias culturais de seus
colonizadores.

A complexidade musical africana feita de canto-resposta, de polifonia vocal
e ritmica e da improvisacdo proporcionaram as condi¢cdes para o surgimento de
varios ritmos musicais. No trecho a seguir, Essinger (2005, p.10) descreve bem

como foi essa evolucdo.

O nome funk vem dos Estados Unidos e denomina um tipo muito especificode
musica, que descende dos lamentos negros e rurais do blues, do posteiror
rhithm'n’blues (quando o blues chega aos grandes centros e ganha marcagdo
ritmica mais vagarosa) e da evolugdo do rhithm n”blues que é soul (quando o estilo
ganha apuro melddico, emprestado da musica das igrejas batistas e esmero
instrumental, virando um lucrativo neg6cio para gravadoras como a Motown e a
Stax). Do soul, estilo representado por cantores como Sam Cooke, Otis Redding,
Smokey Robinson, Marvin Gaye e Aretha Franklin, e chegamos ao funk, que é
guando essa musica € reduzida a sua percussividade mais basica. O foco das
musicas se desloca para a bateria — que passa a fazer desenhos ritmicos cada vez
mais sincopados, préximos da raiz africana — e para o baixo elétrico — que responde

#Trecho do “Rap da felicidade” cantado pelos MCs Cidinho e Doca.
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pelo arcabougo melédico — juntos, eles fazem o groove, o balango, a esséncia do
negdcio que vai ser completado por guitarras, metais e vocais agressivos. E isso,
em suma, 0 que passou, a partir de meados da década de 60, a ser conhecido como
funk — nome que, até entdo, era giria dos negros para 0 mau cheiro. Dai em diante,
essas quatro letras nada mais representaram que a senha para a danca frenética,
suada, sem compromisso.

James Brown é sem duvida o grande nome do soul. Pobre e negro, Brown
nasceu em 1933 no estado americano da Georgia, localizado no sul, justamente a
parte mais racista do pais. Com a sua origem religiosa batista, ele misturava os
dois universos, trazendo, por um lado, mensagens altamente emotivas do
evangelho e por outro o soul. Ele fomenta a conscientiza¢do dos direitos civis dos
negros americanos elevando a auto-estima dos companheiros, comungando do
mesmo pensamento de lideres negros como Malcon X e Martin Luther King. A
biografia de James Brown registra condenacdo por assalto a mdo armada na
adolescéncia, e quando adulto tornou-se um dos artistas mais famosos e queridos
de seu pais, influenciando milhares de outros ao redor do mundo. Brown é autor
de hinos a sexualidade aflorada como Sex Machine, a alegria irrestrita (I Feel
Good (I Got You)) e a busca por direitos iguais para 0s negros (Say it Loud (I’m
Black and I’m Proud)). Ele é, sem duavida, o responsavel pelo processo que se
inicia com a musica gospel que passa pelo blues, pelo rhythm’n’blues, pelo soul e
desfecha no funk e no hip hop. Todos esses estilos musicais tém a mesma origem:
a musica negra norte-americana que incorporou a sonoridade africana baseada no
ritmo e na tradicéo oral.

O soul que nos Estados Unidos, no inicio década 1970, serviu como
instrumento importante para 0 movimento de direitos civis e para a
“conscientizacdo” dos negros, logo depois, no fim dessa mesma década, ja perdia
sua forca politica e revolucionéria tornando-se um termo vago, sinénimo de black
music. Segundo Vianna (1988), foi nessa época que a giria funky deixou de ter um
significado pejorativo, quase que o de um palavréo, passando a ser um simbolo do
orgulho negro. Assim funky podia ser qualquer coisa que agradasse: uma roupa,
um local da cidade, uma maneira de andar e uma forma de tocar musica que ficou
conhecida como funk. Ao contrario do soul, o funk inovava ao empregar ritmos
mais marcados (“pesados”) e arranjos mais agressivos, ou seja, radicalizava as
propostas iniciais do soul. Dessa forma, o funk agradava aos ouvidos de negros e

brancos e por isso logo entrou em um processo de comercializagdo. As misturas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

39

de diferentes estilos e a inser¢do de novos instrumentos na produgdo musical,
como o scratch (a utilizacdo da agulha do toca-disco, arranhando o vinil em
sentido anti-horario) e o habito de improvisar discursos acompanhando o ritmo
funk, uma espécie de repente-eletronico que ficou conhecido como rap®*, por isso
o cantor de rap é chamado de rapper.

Quando essas inovacGes musicais apareceram nas ruas do Bronx, bairro
nova-iorquino habitado predominantemente por afro-americanos e caribenhos,
nesse mesmo periodo surgiram também outras manifestacfes culturais, a danca
break, a pintura graffiti nos muros e trens do metrd da cidade e o estilo de vestir
b-boy que é o uso exclusivo de marcas esportivas como Adidas, Nike, Fila. Essas
manifestacdes culturais passaram a ser chamadas por Unico nome: Hip Hop ou
Movimento Hip Hop. Essa expressdo vem de dois verbos da lingua inglesa: to hip
e quer dizer movimentar os quadris, e to hop significa saltar. O termo foi cunhado
pelo DJ Afrika Bambaataa,® em 1970, para nomear os encontros dos dancarinos
de break, do DJ’s, e dos rappers na festas do Bronx. O hip hop surge também
como a expressdo de um sentimento de revolta e de exclusdo dos negros, s6 que
de forma pacifica: cantando, dancado e pintando.

Embora ndo haja uniformidade entre os autores®® quanto ao que seja a
cultura hip hop, uma coisa € certa, admitida por todos: o funk é uma das
modalidades que se origina dessa cultura. A definicdo de hip hop oferecida por
Vianna?’ nos parece mais sucinta. Para ele o hip hop tem como musica o funk ou
0 rap, o estilo break ¢ a sua danca e o graffiti a sua pintura. A musica desse
movimento é resultado da mixagem de todos os estilos da black music norte-
americana. O funk é, portanto, fruto dessas combinagdes, que tém como base um
estilo mais pesado, reduzido ao som da bateria, do scratch e da voz do rap.

Pouco a pouco o hip hop americano foi ganhando espaco e reconhecimento

fora do Bronx, seu bairro de origem. Varios grupos de breaks passaram a dancar

Abreviatura de Rythm and Poetry, uma espécie de discurso improvisado pelos dancarinos para
acompanhar o ritmo da musica nas festas de rua em Nova lorque, e que, transposto para Brasil
deixou de ser um trago exclusivo do hip hop para se entender também ao funk (Souto, 1997).

%% Segundo Lodi (2005), o DJ Afrika Bambaataa é quem fundou oficialmente a cultura hip hop em
12 de novembro de 1974. No ano anterior ele havia criado a Zulu Nation Universal que é uma Ong
do hip hop, que entre outras crencas, visa ao aperfeicoamento de si, do outro, do planeta e de todo
universo.

?%\/ianna, 1988; Vilhena, 2005; Essinger, 2005; Lodi, 2005.

*’Hermano Vianna foi o primeiro a pesquisar o baile funk no Rio de Janeiro, seu trabalho foi
realizado nos anos 1985/86. O livio O Mundo Funk Carioca, é resultado da sua dissertacdo de
mestrado em antropologia social — Museu Nacional, UFRJ.
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ao som de enormes radios nas esquinas de bairros elegantes, e em seguida 0s
melhores breakers, rappers, DJs e grafiteiros foram convidados para se
apresentarem nos clubes mais famosos da cidade. Com isso a cultura hip hop
tornou-se moda em Nova lorque. O primeiro grande sucesso musical do hip hop
se deu em marco de 1983 com o langamento de “Sucker MCs”, musica da dupla
de rappers Run-DMC. Trés anos mais tarde 0 Run-DMC lanca o LP Rainsing
Hell que transformou definitivamente o rap em musica comercial, com venda de
dois milhGes de cdpias, um marco na histéria do hip hop americano. Vianna
(1988) observa que essa dupla foi composta por jovens negros de classe média do
suburbio nova-iorquino, e ndo criados no Bronx. E assim como aconteceu com 0
rock, os ritmos musicais criados por jovens negros e pobres sdo copiados por
jovens de classe média e atingem um sucesso comercial impensavel para 0s seus
inventores.

Vianna (1988) foi o primeiro intelectual a chamar a atencéo para a riqueza
do funk enquanto um fendmeno musical carioca. A sua pesquisa descreve 0
movimento o funk como uma categoria predominantemente suburbana, embora os
primeiros bailes tenham acontecido na Zona Sul do Rio de Janeiro. Conforme o
autor, enquanto as festas funk realizadas na década 70 em pracas publicas ou em
edificios abandonados de Nova lorque reuniam em torno de 500 pessoas, alguns
bailes soul realizados na mesma época no Rio j& eram frequentados por 15 mil
pessoas.

Esses primeiros bailes, chamados de “Bailes da Pesada”, foram realizados
em Botafogo, no Canecdo, aos domingos no inicio dos anos 70. De acordo com
Vianna, o locutor de radio conhecido como Big Boy e o discotecario Ademir
Lemos, duas figuras lendarias para os funkeiros, foram os responsaveis pelos
Bailes da Pesada, que reuniam cerca de cinco mil dancarinos de diferentes bairros
da cidade. Embora o discotecario Ademir Lemos tocasse rock e outros ritmos
pops, ele ndo escondia a sua preferéncia pelo soul como o de James Brown,
Wilson Pickett e Kool and Gang. Com a transformacdo do Canecdo em espaco
nobre da MPB, ndo demorou muito para os “Bailes da Pesada” serem transferidos
para clubes do suburbio carioca. A partir de entdo, esses bailes passaram a ser
realizados a cada fim de semana num bairro diferente, favorecendo o surgimento
de novas equipes de som que animavam pequenas festas e descentravam 0s

grandes bailes.
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Como ja mencionado, essas equipes de som tocavam diversos estilos
musicais, porém com o passar do tempo consolidou-se a supremacia do soul, ou
seja do funk®, este estilo mostrou-se mais apropriado para animar a galera. Os
discotecarios foram percebendo que o publico procurava esses bailes pelo
balanco, pela danca e pelas coreografias que esse ritmo proporcionava. As
musicas tocadas nos primeiros bailes eram todas americanas e o soul conquistou
gosto por ser o ritmo mais dancante, como atesta Messié Lima, um notorio
discotecério da época: “Mdsica significa ritmo. Musica sem ritmo para mim nédo
existe. Botou o balango, dangou, colou, o couro come” (Vianna, 1988, p.24).

O periodo que corresponde a segunda metade da década de 70 foi um dos
momentos de gloria para os bailes soul, para as equipes de som que promoviam
bailes todos os dias da semana, sempre lotados. Equipes de som como a Soul
Grand Prix, Revolugcdo da Mente, Black Power, Atabaque, dentre outras,
conquistaram fama e dinheiro nessa época. As mais famosas dispunham de
dancarinos itinerantes, que acompanhavam a equipe onde quer que ela fosse, isso
possibilitava tanto a troca de informagdes entre os dancarinos como a divulgagéo
de sucessos, de coreografias, do calendario de apresentacdes e de estilos de roupas
que estavam na moda entre os dan¢arinos. SO mais tarde surgiram 0s prospectos e
os programas de radios que facilitaram a circulacdo de informacdes para fas do
soul.

E dessa época a fase denominada pela midia carioca de Black Rio, um
movimento desencadeado primeiro pela Soul Grang Prix e depois pela Black
Power. Essas duas equipes de som passaram a promover bailes com o carater
pedagogico de introducdo a cultura negra, uma estratégia para despertar o orgulho
de ser negro no Brasil que incluia ainda a adocdo de estilos de cabelo e de
vestimenta. Esse movimento ndo era, por sua vez, autenticamente brasileiro, na
verdade era uma tentativa de importar modelos usados pelos movimentos negros
norte-americanos. Vianna (1988) assinala que a apropriacdo do movimento Black
Rio pela midia (os principais jornais e revistas do pais publicaram matérias sobre
0 assunto) foi um dos raros momentos que o universo dos bailes funk foi tratado

com alguma seriedade pela sociedade, embora muitos tentassem apropriar-se

*8\/ianna (1988) observa que devido a dificuldade que os discotecérios cariocas dessa época
tinham para obter informacfes fez com que eles continuassem a chamar de soul a esse estilo
musical, enquanto nos EUA j& era usual a palavra funk para se referir a esse ritmo. Paulatinamente
o termo funk foi se consolidando como nome mais adequado para identificar esse ritmo.
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politica e/ou comercialmente desse fendmeno. Mas esse movimento néo
prosperou por dois motivos: primeiro, porque o funk perdia as caracteristicas de
pura diversdo e passava a se constituir um movimento politico de superacdo do
racismo; e segundo, porque a policia do regime militar achava que por tras das
equipes de som existissem grupos clandestinos de esquerda, de forma que alguns
discotecarios ligados ao Black Rio chegaram a ser presos.

O aparecimento do Black Rio na midia despertou o interesse comercial das
grandes gravadoras do pais por esse movimento, assim a diversdao foi
transformada em lucro, dado o imenso mercado inexplorado composto por
milhares de consumidores sedentos por funk. Os primeiros discos lancados
levavam 0 nome das equipes mais famosas, comecando pelo LP Soul Grand Prix
depois chegando a vez da Dynamic Soul, da Black Power e mais tarde da Furacéo
2000. As gravadoras tentaram também criar um soul nacional, produzido por
musicos brasileiros e cantado em portugués, mas ndo tiveram sucesso, foi um
fracasso de venda.?® Aos poucos, as gravadoras foram deixando de lado a Black
Rio argumentando que o publico de funk no Brasil ndo possuia poder aquisitivo
suficiente para comprar discos. Assim encerra-se o periodo da disco-funk carioca,
embora grande parte da juventude suburbana continuasse ouvindo e dancando a
soul music norte-americana, sobretudo o funk melody , um estilo sem o peso do
funk comum e mais melodioso, conhecido como charme.

Na metade da década de 1980, a radio FM Tropical passou a divulgar os
bailes e a tocar funk em programas especializados. Nesse periodo os discotecarios
estavam tocando mais charme. O retorno do funk foi paulatino e trouxe consigo
algumas inovacOes, como a danga em grupos e uma nova forma de vestir, bem
distante do estilo difundido pelo movimento de orgulho negro dos anos 70. Os
jovens do funk carioca dos anos 80 pesquisados por Vianna (1988, p.73)

adotavam o estilo surf wear:

Bermuddes coloridos, camisetas, também coloridas, com desenho de ondas,
pranchas de surf e logotipos das lojas que vendem esse tipo de roupa, camisas
estampadas com motivos havaianos e “tropicais”, sempre abertas até o Gltimo botao
inferior, deixando o peito & mostra, ténis muitas vezes sem meia, e outros detalhes
gue nada tem a ver com estilo dos surfistas, como bonés, toucas, pequenas toalhas
penduradas no pescog¢o e inumeros corddes de prata ou imitacGes de prata.

®Dentre os cantores que postulavam sou | nacional nem todos representaram uma frustracdo, ha
apenas duas excecoes, Tim Maia e Sandra Sa.
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Vianna (1998) salienta ainda que o estilo surf wear, usado pelos jovens
freglientadores do baile funk, via de regra, suburbano, era uma tentativa de imitar
0s jovens da elite carioca, no caso os surfistas da Zona Sul. Quanto a vestimenta
feminina o autor assinala que, a primeira vista, ndo se observou uma caracteristica
marcante, s6 mesmo um olhar mais atento para identificar alguns estilos mais
predominantes como saias muito curtas, calgas justissimas realgcando o corpo da
dancarina, também se notou uma preferéncia por bustiés colantes e camisas curtas
que deixem as barrigas de fora.

No mesmo periodo em que o funk no Rio de Janeiro tem a sua retomada
(consolidando-se como o “funk carioca”), observa-se na periferia da cidade de
Sdo Paulo, sob influéncia da midia e da inddstria cultural, a cultura hip hop
comeca a se manifestar através dos “bailes blacks”, onde aparece a danca
“robotizada” dos breakers, o rap (funk falado) e nomes como o de Nelson
Triunfo, considerado o pai do hip hop no Brasil, o grupo Racionais MC’s.

O funk e a cultura hip hop, embora tenham origem comum, aqui no Brasil
adquiriram algumas particularidades. A pesquisa de Lodi (2005) mostra que a
experiéncia paulista parece ter preservado as raizes musicais e ideoldgicas da
cultura hip hop®. Além de uma defesa da sua producdo musical, como bem
assinala Herschmann (2000, p.269): “Os rappers do hip hop, ao contrario dos
funkeiros, sdo mais ‘resistentes’ a articulagcbes com a industria cultural. Temem
ver o0 seu trabalho “diluido’ — como eles afirmam virar ‘sabdo em p6’ nas maos
das gravadoras”. O rap, no caso paulista, manteve a caracteristica de veiculo de
informacdo e denlncia, ou seja, a musica desse modo, mais que uma via de
inser¢do social, tornou-se, sobretudo, a expressdo de uma postura radical de
contestar as estruturas vigentes, constituindo assim o “discurso engajado”, como é
chamada essa postura no universo hip hop.

Na experiéncia carioca aquilo que deveria chamar de cultura hip hop
reduziu-se ao funk. Do ponto de vista estritamente musical, o que se conhece hoje

como “funk carioca” seria na verdade um desdobramento do miami bass®!. Dessa

%A intencéo aqui é apenas descrever o processo histdrico da cultura hip hop no Brasil, por isso
ndo cabe julgar se uma experiéncia é mais auténtica que a outra. Interessa-nos apresentar como foi
0 processo que levou elaboracdo do que se conhece hoje como movimento funk no Rio de Janeiro.
%0 Miami Bass é um tipo de musica (quase sempre instrumental) feita na cidade americana de
Miami, onde predomina a imigracéo latina. Esse estilo tem como base o ritmo e ndo esta ligado ao
hip-hop, isto porque, usa como base a bateria eletronica e o samples de musicas da soul music,
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forma, em se tratando de hip hop, observa-se que ha uma distingdo quanto a
cultura musical que se desenvolveu no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Midley
(1998) assinala que a identidade construida a partir do funk, € muito mais flexivel,
com caracteristicas voltadas para a partilha de momentos e valores especificos,
principalmente o de “estar junto a toa” sem resposta de mudanca social como
existente no hip hop. Yudice (1997) vai mais longe ao afirmar que a cultura do
funkeiro, desde a década de 70 até hoje, rejeitou a promessa de “civilidade”
apresentada por intelectuais e politicos e até mesmo pelo movimento negro. A
cultura do funkeiro, portanto, é compreendida enquanto uma forma de resisténcia
a “cultura oficial” e dominante, apesar de ndo propor nenhuma insercdo mais
ofensiva.

Na década de 80 o movimento funk carioca, sob a influéncia do miami bass,
se consolida adquirindo um ritmo parecido ao do rap, porém com batidas graves,
acentuadas e mais rapidas, reafirmando a proposta de ser algo mais alegre e
dancante. A descoberta da possibilidade de usar a bateria eletrénica baseada numa
batida funk do ritmo miami, e a insercdo linguagem do morro, as girias da favela,
faz brotar o “funk carioca”. Certamente foi por estes motivos que o ritmo funk
conquistou, sobretudo, a juventude da periferia do Rio de Janeiro.

Desse modo, o funk tal como ouvimos hoje é bem diferente daquele que
animou a primeira geracdo fas na década de 70, tanto em ritmo, quanto em
posicionamento ideoldgico, tendo em vista que a primeira geracdo era engajada no
conceito de negritude e com o ritmo mais parecido com a soul music norte-
americana. A geracdo que se afirmou a partir do fim dos nos 80 nos parece mais
“descolada”, apresenta valores ideoldgicos mais dispersos, quase sempre ligados a
posicionamentos da relacdo entre mulher e homem, com letras que falam de
dancar, pular, transar, zoar, além de o ritmo estar mais para o0 charme, a
discoteque e outros subgéneros também derivados da soul music. Tais condi¢bes

se fazem favoréveis para uma producao de um funk nacional.

discoteque, marchinhas etc. A versao carioca desse estilo ficou conhecida como “batiddo” — o funk
carioca.
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3.2
A nacionalizacao do funk

O DJ Malboro, um dos grandes responsaveis pelo processo de
nacionalizagcdo do funk, ndo so por lancar musicas cantadas em portugués e criar
condicdes para o surgimento de artistas nacionais, inovou o estilo musical funk ao
utilizar bateria eletrénica, teclados com sampler e introduzir elementos musicais
originarios do samba, como o atabaque e o tamborim. Em 1989, o DJ Malboro
langou o disco Funk Brasil volume 1, o primeiro disco de funk totalmente
nacional, ou seja, produzido por gente daqui como também cantado em portugués
por MCs brasileiros. Até entdo, os discos de funk langados no Brasil eram com
masicas americanas (a selecdo das mais tocadas nos bailes). Nesse primeiro
volume estavam alguns sucessos como a “Meld da mulher feia” (MC Abdulah) e
0 “Rap das Aranhas” (Cidinho Cambalhota). Os discos Funk Brasil,volumes 2 e 3
que sairam em 1990 e 1991 respectivamente, ratificaram o projeto de Malboro de
consolidagdo do funk nacional com uma producdo que suprisse a demanda dos
bailes. Com o sucesso de venda da série Funk Brasil as portas foram abrindo-se
para muitos MCs. Algumas gravadoras se propuseram a lancar o funk no
mercado, com isso os funkeiros obtiveram espaco na midia, alguns tiveram a
chance de participar de programas de televisdo. Nesse periodo 0s primeiros nomes
do funk nacional (entenda-se, funk carioca) comegcavam a ganhar destaque e fama.
Bastava lancar uma musica que caisse no gosto da galera para em seguida virar
sucesso e transformar anénimos em celebridades instantaneas, que logo depois
voltavam a obscuridade.

Com discos langados, sucessos musicais emplacados e idolos nacionais
despontando e ocupando espaco em jornais e na TV, o funk carioca obteve, a
despeito das resisténcias de alguns grupos, definitivamente o seu lugar na cultura
musical brasileira. A nacionalizacdo do funk também o transformou, ao lado do
pagode, do futebol, e do mundo do crime, em um veiculo para ascensao social de
muitos jovens pobres. Na opinido de Herschmann (2000, p.258), a possibilidade
de ser MC apresentou-se “como uma alternativa de vida mais atraente a esses
jovens do que se submeter a um estreito mercado de trabalho que lhes impd&e

empregos ‘sem futuro’, com tarefas massacrantes e mondétonas”.
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As equipes de som,** transformadas a partir de entdo em um misto de
gravadora, produtora e outras atividades correlatas, tornaram-se responsaveis pela
descoberta de novos MCs e incentivadoras da producéo cultural funkeira. Essas
equipes de som realizavam concursos — os festivais de galera, em varios pontos da
cidade, para promover novos talentos, na sua maioria, jovens oriundos de bairros
pobres (quase sempre favelas e morros), pois eram esses 0S que mais se
identificavam com o funk.

De acordo com Essinger (2005), rapidamente os primeiros nomes do funk
criaram as bases e 0s modelos para o surgimento de outros novos MCs. Um dos
mais conhecidos desse primeiro momento foi o MC Batata, que conquistou o pais
com mausica “Feira de Acari” (feira famosa por ser um dos lugares mais
conhecidos da cidade para a recepcéo de produtos roubados e vendidos por precgos
maodicos). O sucesso foi tanto que o rap teve espaco na trilha sonora da novela
Barriga de Aluguel da Rede Globo. Também tiveram sucesso cantores como o
MC D’Eddy, autor de “Rap do Pirdo”, inspirado no nome da comunidade de
Mutuapira em S&o Gongalo, onde ele morava, 0 MC Galo, da Favela da Rocinha,
que teve sucesso cantando com o “Rap das montagens” (Histdria do funk), e o
MC Mascote, morador do Vidigal, que ficou conhecido com o funk “Daniela”,
uma homenagem a atriz Daniela Perez, assassinada pelo também ator Guilherme
de Padua e sua esposa Paula Thomaz.

Nessa mesma época novos nomes ja comecam a se destacar no cenario funk,
tais como Marquinhos & Dolores, Big Rap, Luciano, Neném, Junior & Leonardo.
Esta dltima dupla responsavel por sucessos como “Rap do Centenario”
(homenagem aos 100 anos de Flamengo) e do badalado “Enderecos do Bailes”.
Os MCs Junior e Leonardo foram os primeiros nesse universo a langar um disco
por uma grande gravadora (Sony Music), com direito a videoclipe, uma regalia
para a dupla.

Em 1995, os MCs Cidinho & Doca, da Cidade de Deus, estouraram com o
“Rap da Felicidade”®, tido como o “cartdo-postal” do movimento funk, afinal

guem nunca ouviu ou cantou o refrdo: “Eu sé quero é ser feliz / Andar

¥As principais equipes de som desse periodo eram a Furacdo 2000, a Cashbox, a Pipo’s, a
Grandmaster Raphael e a Curtisom (Essinger , 2005).
%30s autores do Rap da felicidade sdo Kétia, Cidinho & Doca.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

47

tranquilamente / Na favela onde eu nasci / E... / E poder me orgulhar / E ter a
consciéncia / Que o pobre tem seu lugar”.

Essa dupla de MCs teve um estrondoso inicio de carreira com uma agenda
de shows por todo o pais, apresentacdes em programas de radio e de TV, um
album langado, fama e dinheiro. O dinheiro obtido com esse sucesso atendeu tanto
a necessidades como a caprichos da dupla.®* Assim como aconteceu com outros
nomes do funk, Cidinho & Doca ndo mantiveram o sucesso e se dizem enganados
por empresarios, uma queixa muito comum entre os MCs (Essinger,2005).

O ano de 1995 significou uma espécie de “ano de ouro” para o funk carioca,
porque consolidou o ritmo nacionalmente e apresentou grandes idolos. Nesse
momento que surgem os bons mocgos do funk: Claudinho & Buchecha. As
masicas ingénuas e divertidas fizeram a dupla de Sdo Gongalo conquistar o pais
vendendo trés milhGes de discos. A musica “Conquista” apresentou a dupla para o
Brasil e revelou o jeito alegre e afinado da dupla que trouxe uma nova imagem
para o funk. Foi assim, mostrando um estilo préprio, que Claudinho & Buchecha
emplacou esse hit: “Sabe? Tchu-ru-ru-ru / Estou louco pra te véééé, é-er / 6 yes /
cabe, tchu-ru-ru-ru / entre nos dois um querer, ié, ié ié, i&”%°. O fim tragico de
Claudinho num acidente de automovel na Via Dutra, em julho de 2002, separou a
dupla que animou crianca e adultos com singelas baladas como “Sé Love”,
“Quero Te Encontrar” e “Fico Assim Sem Vocé”, esta ultima, trazia um refrdo
profético, e tornou-se uma cangdo emblematica do triste episddio que provocou o
fim da dupla: “Amor sem beijinho / Buchecha sem Claudinho / Sou eu assim sem
vocé”. Atualmente o MC Buchecha continua cantando, s6 que em carreira solo.

O grande sucesso da musica funk na segunda metade da década de 90 se
deveu, sobretudo, a dupla Claudinho & Buchecha e ao cantor Latino, o “principe”
do funk melody. De acordo com Essinger (2005), o funk melody, com musicas
ingénuas e alegres, conquistou uma parcela significativa da chamada classe média
e popularizou ainda mais o funk.

Outro aspecto que também contribui para o sucesso do funk carioca foi por
ele ser um fendémeno de producdo facil. Os MCs cantavam em uma bass ritmica,
basicamente em cima do techno, isso fez com que ele fosse muito difundido,

principalmente nas camadas mais pobres. Qualquer estidio barato reunia

%0 MC Cidinho confessa ter comprado 21 pares de ténis importados (Essinger, 2005, p.144).
*1d., 2005, p.178.
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condigdes tecnologicas para produzir um disco de funk, bastava samplear algumas
batidas e colocar a voz em cima. Com esse tipo de producdo de baixo custo,
artistas das favelas passaram a gravar com muito mais facilidade e frequéncia. Em
cima de uma base ritmica o artista falava o que queria, geralmente fora do tom.
Albuquerque (2006) definiu essa producdo cultural periférica, dos morros,
dos subdrbios como “mausica-invisivel”, aquela sem midia, sem gravadora e com
poucos recursos de producdo, se mantém, principalmente por expor uma realidade
imediata, comunitéaria e dos alijados do processo mercadolégico bem. O autor
exemplifica essa condicdo de invisibilidade ao afirmar que o funk carioca é como
um super-herdi com poderes invertidos, porque esta por toda a parte na cidade: no
asfalto, no morro, na areia, no sangue, na pele e nas microparticulas do ar. Além
da onipresenca, o funk goza também do dom da invisibilidade, mas apenas porque
uma parcela da sociedade ndo quer vé-lo por perto e faz de conta que ele ndo
existe. O autor compara o funk carioca com um prato no restaurante que todos tém

medo de perguntar se ele esta no cardapio

3.3

O funk se populariza mas néao se livra da violéncia

A popularizagdo do funk carioca se deu através de uma progressiva
conquista de visibilidade dos MCs e do sucesso de algumas musicas na grande
midia. Porém, esse crescimento da cultura funkeira, foi paralelamente
acompanhado de um expressivo aumento da violéncia relacionada aos bailes,
sobretudo envolvendo os festivais ou concursos entre as galeras promovidos pelas
equipes de som (Cecchetto, 1997). Sabe-se que essa violéncia ndo é genuina dos
bailes funk, pois as rivalidades entre as favelas e bairros populares cariocas
existem ha muito tempo e sdo expressas em diversas atividades coletivas, tais
como as escolas de samba, os times de futebol, as competi¢cdes de quadrilha
durante as festas juninas e 0s blocos carnavalescos (especialmente entre os “bate-

1136

bolas” ou “clovis™®). E nesse sentido que Zaluar (1997, p.21) diz que:

%E 0 nome de uma fantasia carnavalesca caracteristica dos suburbios cariocas, principalmente os
da Zona Oeste. Supde-se que a palavra “clovis” tenha derivado do termo inglés clown (palhaco).
Os clovis tém, realmente, uma semelhanca com os palhacos: as bochechas vermelhas, as
sobrancelhas arqueadas, os cabelos de 13 arrepiados € as cores berrantes de seus trajes. A roupa é
uma espécie de macacédo bem fofo, com bordados em paeté, uma capa e uma bexiga de boi atada a
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No Brasil, a rivalidade, que ndo excluiu totalmente o conflito violento, era expressa
na apoteose dos desfiles e concursos carnavalescos, nas competicdes esportivas,
atestando a importancia da festa como forma de conflito e socialidade que prega a
unido, comensalidade, a mistura, o festejar como antidotos da violéncia sempre
presente, mas contida ou transcendida pela festa.

E no contexto das competicdes que tem lugar um espetaculo a0 mesmo
tempo de rivalidade e de encontro dos diferentes segmentos e partes da cidade.
Nessas manifestacdes culturais e esportivas que envolvem, sobretudo, os jovens
do suburbio carioca (blocos carnavalescos, torcidas organizadas do futebol ou
festivais de galeras), observa-se que, além de compartilhar uma origem social e
geografica comum, essa juventude possui também uma visdo de mundo marcada
pelo inconformismo, pela identidade grupal e ainda com uma grande capacidade
de mobilizagéo.

Os episddios violentos, antes, durante e apds os bailes funk, passaram a
ocupar cada vez mais espaco na midia impressa e eletrdnica, contribuindo para
construcdo de um esteredtipo no imaginario carioca no gque tange ao universo do
funk. Acresce que a vizinhanca dos locais onde os bailes eram realizados comegou
a reagir, ndo s6 incomodada com o barulho da mdsica, mas também com medo, ja
na saida dos bailes as galeras faziam arrastbes e quebra-quebra por onde
passavam, depredando casas e onibus.

Por mais que os defensores do funk argumentassem contra, os bailes funk
entraram pela década de 90 com uma imagem cada vez mais forte de ambientes
violentos. Alguns locais de bailes foram fechados depois que as brigas entre
funkeiros terminaram com morte. A midia ndo cansava de expor e de “analisar”
essa nova modalidade de diversdo, feita de sons e gestos, que milhares de jovens
favelados se identificavam. Mas nenhum episodio foi mais emblematico do que o

“arrastdo”™’

em Ipanema em outubro de 1992. O pais se espantou com a imagem
que viu pela televisdo, um grupo de adolescentes “invadiu” as praias da Zona Sul
carioca. O arrastdo que até entdo era um fendbmeno restrito as noites sem-lei dos
sublrbios apds os bailes funk chegou as areas nobres da cidade. O jornalista

Zuenir Ventura (1993, p.123) assim descreveu o arrastdo como:

um cordao, que é atirada contra o chdo fazendo urn barulho muito grande. Andam geralmente em
grupos, batendo as bolas com forca no chdo Por essa caracteristica, essa fantasia também é
conhecida como bate-bola.

$"Uma modalidade de assalto em que ladrdes se lancam em bando sobre as vitimas, arrancando
delas tudo o que véem. O “arrastdo” em Ipanema aconteceu num domingo de sol e praia cheia em
18/10/1992.
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Uma expedicdo, mais ludica do que bélica, que ndo provocou sagques ou vitimas,
mas um medo apocaliptico. A parandia, a visdo de uma tdo aguardada invasdo
barbara, transformou em ritual selvagem o que ainda era apenas coreografia da
violéncia, diagrama de uma conquista possivel, mas ndo imediata. Era a tomada de
um territorio “inimigo”, feita de maneira virtual e provisoria, meio simbdlica.

Ventura nomeou 0 arrastdo de Ipanema de uma espécie de parddia de mau

gosto das manifestagbes estudantis dos “caras-pintadas”®®

, algo como uma
antipasseata. O jornalista obteve o seguinte depoimento de um participante do
arrastdo, de 16 anos de idade: “NOs s6 queria arrepiar 0s bacanas, mostrar que as
praias ndo € s6 deles” (1b.,1993, p.124). O arrastdo em Ipanema ndo provocou
vitimas, mas deixou uma marca indelével no imaginario da elite carioca: a de que
funk e violéncia se conjugam.

O baile funk e os funkeiros foram se constituindo, na visao do poder publico
e de uma parte da populacao carioca, cada vez mais, como um caso de policia, por
conseguinte, de repressdo e proibicdes. Essa situacdo despertou a atencdo dos
diversos seguimentos da sociedade para as questfes que envolvem juventude,
violéncia e movimento funk. Entre as propostas que resultaram dessa iniciativa de
combate o crescimento da violéncia entre os jovens, estavam a promogao de bailes
comunitarios e oficinas de DJs, de danca e de teatro para adolescentes de doze
localidades diferentes.

Até a metade da década de 90 as intervencdes policiais no universo do funk
tinham dois alvos: as galeras de funkeiros, pelas balburdias que provocavam nas
saidas dos bailes, e 0s responsaveis pela promocéo dessas festas. De acordo com o
Essinger (2005), em 1995, pela primeira vez, dendncias vincularam MCs ao crime
organizado. O motivo foi o aparecimento dos raps polémicos denominados de
“Raps das Armas”, nos quais 0s musicos listavam os diversos nomes de armas.
Essa modalidade de rap recebeu outras denominac¢des como “Rap do Contexto”,
por descrever a realidade da favela, do submundo do crime e da violéncia.

O interesse dos MCs em abordar a tematica das armas nos seus funks néo foi
intimidado pelas denuncias e nem pela investigacdo policial que, por sua vez, nao

foi muito além. Como as mausicas fizeram sucesso entre os funkeiros, o rap das

*Eoi um movimento estudantil que se organizou em 1992 para pedir o impeachment do Presidente
Fernando Collor. Os estudantes, na sua maioria de classe média, pintaram o rosto, de modo geral,
com as cores da bandeira do Brasil, e foram para as ruas das principais cidades do pais exigir o fim
da corrupcéo e saida de Collor.
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armas tornou-se uma espécie de “subgénero” do funk, somando-se a outros como
funk melody e funk sensual ou erético. Os MCs se justificavam dizendo que o
funk era a musica da favela e que por isso deveria cantar a sua realidade, falar de
armas, do trafico de drogas e da violéncia nas composicBes de funk
corresponderia a uma espécie de “crénica” do dia-a-dia da vida na favela. Mas
como a violéncia faz parte de um contexto dindmico e poroso, ndo demorou muito
para que o funk deixasse o pacifico lugar de “cronista” para ser mais um
instrumento a servico de algumas faccGes do trafico, utilizado para a exaltacdo das
praticas criminosas.

Amparados pelas “benesses” da tecnologia, como ja foi mencionado
anteriormente, e apoiados por essas fac¢es, os MCs e DJs puderam produzir e
divulgar esse novo estilo de funk. As autoridades policiais logo tomaram
conhecimento dessas composi¢des que, de forma apologética, exaltam as faganhas
das faccOes do trafico de drogas. Esse novo funk relatava historias de imposicao
do poder dessas facgGes contra oponentes (a policia ou facgdes rivais), e
demonstrando como fizeram valer a sua lei. A reacdo das autoridades foi proibir
esse subgénero do funk (dai o nome “proibiddo”), punir os musicos envolvidos
com essa producdo informal vendida de forma mais ou menos discreta pelos
camel6s.

Segundo Essinger (2005), o primeiro “proibiddo” que chamou a atengédo das
autoridades foi o Rap do Comando Vermelho, uma parddia feita em cima da
musica “Carro Velho” sucesso da cantora baiana lvete Sangalo, em 1999: “Cheiro
de pneu queimado / Carburador furado / E o X-9 foi torrado / Quero contencdo do
lado / Tem tira no miolo / E 0 meu fuzil t& destravado” (1d.,2005, p.229). Essinger
afirma que seguindo a tematica da “delacdo”, nesse mesmo periodo surgiu o “Rap
do X-9” que dizia: “Tem boca grande e o dedo de seta / Vai ficar de bigode, sem
dedo e boca aberta (...) aponta pros irmdozinhos o que pra mim é um esculacho
(...) fogo no X-9, da cabeca aos pés” (Id.,2005, p.230).

Desde entdo, o “proibiddo” tem sido produzido a despeito das dendncias, das
investigacOes, das prisdes de MCs e das apreensdes de CDs. Esse processo se
repetiu nos UGltimos anos, uma rapida pesquisa nos jornais populares seria
suficiente para identificar essa forma ciclica que “funk proibido” adquiriu. O tema

do “funk proibido” sera analisado nas suas mindcias nos proximos capitulos.
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Apresentaremos aqui apenas uma breve descri¢cdo de episodios que registram a
violéncia no universo do funk carioca.

Nenhum outro evento chamou mais atencdo da violéncia no funk do que
uma modalidade festa conhecida como “baile de corredor”, que consistia na
divisdo do baile em dois “territorios” para que as galeras® se confrontassem
abertamente. Os funkeiros de ambos os lados mantinham posicdo de ataque e
pulavam conforme a musica. A violéncia desse confronto aumentava de acordo
com o ritmo da musica que era controlado pelo DJ. Os dancarinos ficavam com os
olhos fixos para agarrar um dos funkeiros do outro lado do corredor. Quando
conseguiam, o “alemdo” (o rival) era agredido a socos e pontapés até ser
resgatado por segurancas. Valia também pegar do adversario qualquer objeto
como troféu. De acordo com Cecchetto (1997), o “baile de corredor” era
incentivado e controlado pelos promotores do evento.

Conforme Essinger (2005), o “baile de corredor” ndo era apenas uma versao
radicalizada das brigas aconteciam nos bailes desde o fim dos anos 80, era a
deturpacdo do baile, porque as brigas ganhavam mais relevancia que a diversao
proporcionada pela musica e pela danga. Essa modalidade de baile estava
deixando em segundo plano os MCs e a mensagem das musicas havia perdido a
sua propria importancia. Essas brigas entre os dancarinos poderiam provocar leves
escoriagdes, como também poderiam resultar em alguns ferimentos mais sérios,
que necessitassem dos cuidados médicos. O numero certo de mortos e aleijados
resultantes dos confrontos nos “bailes de corredor” nesse periodo seria quase
impossivel de computar.

Os episodios envolvendo o funk em situagfes criminosas e de violéncia
resultaram na criacdo da “CPI do Funk” pela ALERJ para investigar as denuncias
de violéncia, apologia ao crime e as drogas e a pornografia no interior dos bailes.
Os principais promotores do funk e as autoridades que denunciaram as
irregularidades nos bailes foram chamados, entre outubro de 1999 e maio de 2000
para prestar depoimento & CPI. Uma série de acusagdes foi levantada e cerca de

*Grupo formado por jovens da mesma comunidade que se juntava para disputar os concursos de
galeras promovidos pelas equipes de som e donos de clubes. Segundo Cecchetto (1997, p.110),
“para um jovem pertencer a galera, além de ser morador do local (contexto), tem que ter
‘disposicdo’ para brigar e até matar”.
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trinta bailes foram interditados, o resultado mais concreto da CPI foi a publicacéo
da Lei 3410, conhecida como “Lei do Funk”. %

Mas o funk carioca ndo sofreu um retraimento com essas investigagoes, ele
sobreviveu a todas as denuncias e continua fazendo a alegria de milhares de
jovens nos bailes que acontecem todo fim de semana na regido metropolitana do
Rio de Janeiro. Do mesmo modo que ndo diminuiu o surgimento de novos
sucessos e idolos no universo desse ritmo envolvente, tdo representativo de parte
da juventude carioca. A nacionalizacdo do funk foi responsavel por ampliar a
producéo e o consumo desse estilo, instituindo o hoje consolidado mercado funk,
que vai muito alem do baile.

Por mais que o movimento funk tem sido criminalizado e estigmatizado, o
seu sucesso mantém-se ao longo dos dltimos anos. Herschmann (2000, p.250)

observa que:

A midia, a0 mesmo tempo em que criminalizou o funk em seus espagos, contribui
para “glamourizé-lo” dando-lhe visibilidade e possibilitando-lhe ocupar espagos
geralmente dominados por outros produtos culturais juvenis de sucesso, mas quase
sempre rotulados como rebeldes, violentos e/ou populares.

O autor acrescenta que esse processo teve como conseqiiéncia, ndo s6 uma
identificacdo do funkeiro com o esteredtipo de delingliente, houve uma
significativa expansdo do mercado gerando oportunidades de trabalho para muitos
jovens dos seguimentos populares, que encontraram a chance de emprega-se como
eletricista, técnico de som, discotecario, dancarino, seguranga, bilheteiro,
motoristas, iluminador, entre outros. O funk se consolida desse modo, como um
fendmeno grande importancia econémica para essa parcela da sociedade carioca.

Embora o funk carioca tenha se desenvolvido a margem de uma ldgica
empresarial e sem a tutela do estado, ele ndo sé criou as condicdes para
surgimento de novas oportunidades de trabalho para jovens das camadas
populares da cidade, como também, segundo Souto (1997), se converteu numa
espécie de “hino” da juventude pobre do Rio.

Ao dar-lhe voz e vez, o funk contribuiu para fortalecer a auto-estima destes jovens
e promover sua maior integracdo social. Uma integracdo que passa pela pacificacdo
de galeras em bailes e festivais, propiciando inclusive a conversdo de antigas

“OA Lei n° 3410 de 29/05/2000 e a Lei 4264 de 30/12/2003 séo as duas leis que regulamentam a
realizac&o dos bailes funk no estado do Rio de Janeiro.
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rivalidades em parcerias produtivas, por sua aproximacao e convivio com membros
com membros de outros grupos etarios, profissionais e sociais, pela dilatacao,
enfim de seus circuitos de sociabilidade. (Souto, 1997, p.82)

No periodo que esta pesquisa foi realizada, havia no Rio de Janeiro uma
radio exclusiva para o batiddo (FM 107,1), além de programas diarios em outras
duas radios (FM O Dia, e 98 FM). Também havia programas diarios de funk de
meia hora na televisdo carioca, que eram apresentados pelos proprietarios das
equipes de som. Na TV Bandeirantes, com Rémulo Costa e a equipe Furacéo
2000, e na CNT, com Veronica Costa — a Mée Loira, e a equipe Glamurosa.

A maior parte dos bailes funk no Rio de Janeiro concentra-se nos suburbios
da Zona Norte, Zona Oeste e Baixada Fluminense, sendo realizados em antigos
clubes de bairros, quadra de escola de samba e até em Cieps. De acordo com a
pesquisa de Cecchetto (1997), esses locais, invariavelmente, possuiam instalagdes
precarias e uma area fisica destinada ao baile incompativel com o nimero de

freqlientadores.**

*0s dados da autora sdo do fim da década de 90, porém, como puder constatar na minha pesquisa
de campo, esses bailes continuam sendo realizados nesses mesmos locais e sob essas mesmas
condicdes.
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O funk carioca: das parodias agressivas ao “proibidao”

Esconde a grana, o relégio e corddo /
cuidado, vai passar o arrastdo. *?

4.1

O “baile de corredor”: diversao e producéao “artificial” da violéncia

Entre as modalidades® de baile funk, o “baile de corredor” foi, sem ddvida,
0 evento que expds o lado mais cruento da historia do funk carioca. No entanto,
ele ndo foi o Unico e nem o primeiro acontecimento lamentavel envolvendo o
“batiddo”. O “baile de corredor” apenas evidenciou dois aspectos, a violéncia e a
criminalidade, que tém uma longa convivéncia no universo do funk. De modo que
0 escandalo que tomou conta da sociedade (da midia, em particular) ao
“descobrir” a existéncia dessa modalidade de baile ndo apontava para um fato
novo, no minimo ndo correspondia ao que sentiam aqueles que residem em
regides periféricas da cidade.

O “baile de corredor”, como ja foi mencionado no capitulo anterior, € uma
modalidade de baile funk em que as brigas entre funkeiros sdo incentivadas e
controladas pelos promotores do evento. Conforme Cecchetto (1999), a galera era
dividida em dois blocos formando o “lado A” e o “lado B”, os funkeiros
dancavam, a0 mesmo tempo em que entoavam estribilhos e gesticulavam como
forma de demonstrar sua hostilidade e a disposicdo para lutar. O objetivo da
galera que participava desses bailes era a invasdo do “territério” rival e a
apropriacdo de qualquer objeto do *“aleméo”, tal conquista tinha o valor de um

troféu para os dancarinos. Essa modalidade de baile caiu no gosto dos funkeiros, e

*Trecho do “Rap do Arrastdo” de Ademir Lemos, citado por Essinger (2005, p. 89).

*Na ocasido em que Cecchetto realizou a sua pesquisa (1997-98) havia trés tipos de bailes funk no
Rio de Janeiro: o “baile de corredor”, o “baile normal” e o “baile de comunidade”. Atualmente
observa-se a existéncia de dois tipos de baile: o “baile normal” (ou baile de clube) que toca o funk
e outros ritmos afins, e 0 “baile de comunidade”, este realizado em morros e favelas, onde € mais
comum tocar o estilo “proibidao”.
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como no inicio ndo houve nenhuma repressdo, o “baile de corredor” se tornou
“normal”. Especula-se que o “baile de corredor” tem origem nos famosos “quinze

"4 ‘muito comuns no fim dos bailes ditos normais. Esses

minutinhos de alegria
“quinze minutinhos de alegria” significavam uma espécie de instante orgiastico da
festa. Correspondiam a um momento em que o DJ fazia um pot-pourri e tocava
uma sequiéncia de musicas de “conceito” (as melhores dos bailes). Quando o DJ
soltava o “batiddo”, a euforia e a tensdo do baile aumentavam, os organizadores
do baile retiravam os segurancas do saldo, e os dangarinos comegavam a brigar,
ocorrendo a pancadaria, ou seja, estavam postas nesse caso todas as condigdes
para o confronto, uma producéo artificial da violéncia, como se ndo bastasse as
outras formas vivenciadas por esses jovens no seu cotidiano. Para Cecchetto

(1999) a diferenca entre o baile normal e o de corredor encontra-se:

Na articulagdo entre o binbmio espaco e tempo para o confronto. No primeiro, ele é
controlado e limitado mais severamente pelos organizadores. No segundo, como
assinalou um DJ, “a briga é organizada”, isto ¢, o baile é dividido em territorios,
para que as galeras se confrontem abertamente. (1d.,1999, p.146)

Souto (1997) garante que era comum no circuito funk ouvir falar da
capacidade dos produtores e organizadores dos bailes em “administrar” as brigas
entre as galeras. De acordo com a pesquisadora, o fenbmeno das brigas € um
componente lendario nos bailes funk, por isso ndo se deve considera-lo como um
problema novo ou como um resultado especifico dos “bailes de corredor”. A
novidade é que nesses bailes os organizadores passaram a marcar excessivamente
a relevancia do confronto entre dancgarinos com a divisdo do “territorio”, inclusive
convidando os que gostam e querem brigar. Além disso, como acrescenta Branco
(2000), o estado de empolgacdo para o confronto entre dancarinos era reforgado
pelo jogo de luz e as batidas mais fortes das musicas escolhidas deliberadamente
pelos DJs.

Por parte da galera de funkeiros que participava do “baile de corredor”
falava-se em “emocédo da luta”, expressao usada por esses jovens para se referir ao
prazer do confronto com oponentes dentro e fora dos bailes. De acordo com a

pesquisa de Cecchetto (1997), a emocao proporcionada por essa modalidade de

*Cf. Martins (1999), nos primeiros bailes eram apenas “cinco minutinhos de alegria”, s6 depois
esse tempo foi ampliado para quinze minutos.
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baile ndo era encontrada nos bailes que ndo tinham brigas, tornando menos
atraente para jovens cheios de “disposicdo”. O que eles queriam era o confronto,
como fica evidente nesse depoimento: “Essa € a Unica hora que vocé pode ver a
cara do ‘alemdo’... se deparar com o bonde todo... tem emog¢éo” (1d.,1997, p.180).
A autora observa a disseminagdo entre esses jovens do ethos da virilidade, do
desenvolvimento das habilidades de bom lutador — guerreiro®, que proporciona
uma reputacdo, lideranca e sucesso entre as garotas. Por conseguinte Cecchetto
(1997, p.97) conclui que:

Sem negar a dimensdo simbdlica ou ritual contida nos confrontos, ndo é possivel
subestimar que o uso da violéncia fisica anima um padrdo de lutas e rixas
freqlientes, entre esses grupos, que parece ndo ter fim. Dito de outra forma, na
dindmica das galeras funk carioca poder ser identificado ao mesmo tempo dois
aspectos: o ludico e o violento.

Segundo Essinger (2005) era comum que oS dancarinos desses bailes
saissem de labios inchados, com escoriacdes e até com ferimentos mais sérios
decorrentes dos confrontos. Em alguns bailes havia uma “enfermaria”
improvisada, conhecida pelos funkeiros como “veterinaria”, para onde eram
levados os feridos nas brigas, evitando que fossem para hospitais, onde a dendncia
seria registrada e a policia iria apurar o que tinha acontecido. Mas, conforme o
autor, ndo had um ndmero certo dos jovens que morreram em consequéncia das
brigas nos “bailes de corredor”. Especula-se que nos dois anos de sucesso desse
tipo de baile foram mortos mais de 100 funkeiros.

As investigacOes policiais e as do Ministério Publico identificaram e
prenderam os donos das equipes de som Romulo Costa (Furacdo 2000) e José
Claudio Braga — Zezinho (ZZ Producdes), como responsaveis pela realizacdo do
“baile de corredor”. A promotoria colocou policiais em bailes promovidos por
Rémulo Costa e constatou o seu envolvimento com o trafico de drogas,
homicidios, lesdes corporais e corrupcdo de menores. O resultado das
investigacBes sobre 0 excesso de violéncia envolvendo os funkeiros esta no dossié
chamado “A verdade real sobre a violéncia nos bailes funk”, elaborado pelo

promotor Romero Lyra, do Ministério Publico do Rio de Janeiro. Todos esses

*por outro lado a autora acrescenta que “o que se percebe, mas que a oposicdo entre ethos
“brigdo” e um ethos “da paz”, é que ocorre, muitas vezes, uma coexisténcia entre essas praticas no
mesmo jovem e na mesma galera” (Cecchetto, 1997, p.114).
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documentos (videos, fotografias, inqueritos, uma serie de mdsicas que fazem
apologia as drogas, ao crime e ao corredor da morte) foram entregues a Comissao
Parlamentar de Inquérito — CPlI, instalada na Assembléia Legislativa do Estado do
Rio de Janeiro - ALERJ, em 1999.

4.2
A CPlealeido funk

A Comissdo Parlamentar de Inquérito aberta na ALERJ, para investigar as
dendncias de violéncia, apologia ao crime e as drogas e pornografia no interior
dos bailes, ficou conhecida como a “CPI do funk”, Um dos resultados dessa CPI
foi a criacdo da Lei N°. 3410, publicada em 29 de maio de 2000, conhecida como
a “Lei do funk”. Esta lei, que dispde sobre a realizacdo dos bailes funk em todo

Estado, decreta que:

Art. 1° - S3o diretamente responsaveis pela promocdo e/ou patrocinio de eventos
Funk os presidentes, diretores e gerentes das entidades esportivas, sociais e
recreativas e quaisquer locais onde sdo realizados.

Art. 2° - Os clubes, entidades e locais fechados em que séo realizados bailes Funk
ficam obrigados a instalar detentores de metais em suas portarias.

Art. 3° - SO sera permitida a realizacdo de bailes Funk em todo o territério do
Estado do Rio de Janeiro com a presenca de policiais militares, do inicio ao fim do
evento.

Art. 4° - Os responsaveis pelos acontecimentos de que trata esta lei deverdo
solicitar, por escrito, e previamente, autorizacdo da autoridade policial para sua
realizacdo, respeitada a legislacdo em vigor.

Art. 5° - A Forca Policial podera interditar o clube e/ou local em que ocorrer atos de
violéncia incentivada, erotismo e de pornografia, bem como onde se constatar o
chamado corredor da morte.

Art. 6° - Ficam proibidos a execu¢do de musicas e procedimentos de apologia ao
crime nos locais em que se realizam eventos sociais e esportivos de qualquer
natureza.

A “Lei do funk” foi complementada pela Lei N°. 4264 de 30/12/2003,

sancionada pela governadora Rosinha Garotinho. Esta lei, além de regulamentar o
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baile funk como atividade cultural de carater popular*®, apresenta-se como avanco
por ser a primeira lei que trata o baile funk como um evento cultural vinculando a
Secretaria da Cultura e ndo a de Seguranca Publica como até entdo acontecia, e foi
publicada com o seguinte teor:

Art. 1° - Fica regulamentada no Estado do Rio de Janeiro a atividade cultural de
carater popular denominada “Baile Funk”.

Art. 2° - O exercicio da atividade cultural de carater popular denominada Baile
Funk ficara sob a responsabilidade e a organizagao de:

I — Empresas de producéo cultural,

I — Produtores culturais autbnomos;

111 — Entidades ou associac¢Ges da sociedade civil.

Paragrafo unico — A realizagdo dos Bailes Funk sera regulada através de contrato
previamente assinado entre os organizadores e a entidade contratante, e este
contrato ficara disponivel para ser apresentado, sempre que solicitado, a autoridade
publica fiscalizadora.

Art. 3° - Compete aos organizadores a adequacdo das instalacBes necessarias para a
realizacdo dos bailes sob a responsabilidade, dentro dos parametros conhecidos na
legislacdo vigente.

Art. 4° - Compete aos organizadores, bem como as entidades contratantes dos
eventos, a garantia das condi¢es de seguranca da area interna dos bailes, seja em
ambientes fechados ou abertos.

Pardgrafo (nico — Deverd haver também classificacdo prévia do Juizado de
Menores, que se pronunciara quanto a idade e ao horério, ndo podendo, no entanto,
0 horério se estender apds as 04 (quatro) horas.

Art. 5° - Esta Lei entrard& em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as
disposicBes em contrario.

Embora algumas pessoas tenham apontado que a “Lei do funk” reduziu a
violéncia nos bailes funk, isso ndo impediu que varios dos seus artigos fossem
objetos de polémicas. A primeira questdo levantada foi justamente o fato de existir
uma lei apenas para os bailes de musica funk, que regulamentava desde como
deviam ser as portarias até o que podia ou ndo ser tocado dentro da festa. E os

demais bailes que acontecem no Rio de Janeiro, ndo sdo regulamentados por lei

A primeira lei para regulamentacio do baile funk como atividade cultural de caréter popular foi
elaborada, em 1995, pelo vereador Antdnio Pitanga (PT). A Lei Municipal “Funk é Cultura”,
previa, entre outras coisas, a ampliacdo do volume dos recursos para o desenvolvimento de bailes
funk em comunidades, a construcdo de quadras polivalentes, e o fornecimento de seguranga e
transporte para os freqlientadores dos bailes, condi¢cdes semelhantes as do Carnaval. Tal projeto foi
aprovado pela Camara Municipal, por unanimidade, em novembro de 1996. Esta lei foi um dos
resultados da CPl Municipal que visava investigar a suposta ligacdo do funk com o trafico de
drogas. A CPI nédo encontrou provas que vinculasse o funk ao narcotrafico.
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nenhuma? Indagavam os criticos. Outro ponto polémico era a proibicdo de
erotismo e pornografia no interior dos bailes. O artigo em questdo, o 5° da Lei N.°
3410, ndo faz mencdo se a apologia ao sexo deve ser proibida apenas em bailes
freqiientados por menores de 18 anos ou por pessoas de qualquer idade.

4.3

O percurso da violéncia no circuito funk carioca

Voltando aos primeiros anos do funk carioca, Vianna (1988) aponta que a
preocupacdo em conter o lado violento dos funkeiros constituia-se em um dos
principais cuidados dispensados pelos promotores de bailes funk na década de
oitenta. Cientes da iminente possibilidade de briga entre dangarinos, esses
promotores tiveram, desde o inicio, um grande investimento com a seguranca da
festa, mesmo sabendo da instabilidade que marcava esses eventos, ja que a
violéncia era quase intrinseca ao proprio baile funk. O trabalho de Vianna,
realizado em clubes que promoviam o baile funk naquele periodo, descreve a

atencéo dispensada por parte dos organizadores ao quesito seguranca:

A revista era feita por varios segurancas, mulheres para as dancarinas e homens
para os dancarinos, e € muito minuciosa (...). Os segurancgas estavam a procura de
armas que possam causar algum problema mais sério durantes as freqiientes brigas
gue acontecem em todos os bailes. O clima de intimidacdo e a ameaca de a festa se
transformar em pancadaria podem ser pressentidos logo na porta do clube. [grifo
meu] (Vianna, 1988, p.75).

O préprio autor, apos escutar de DJs e dangarinos historias de brigas e
noticias de morte em determinado baile, ficou com a impressdo que o baile funk
era uma praca de guerra, com assassinatos o tempo todo, como se a danca e a
arruaca fossem partes do mesmo espetaculo. Assim, a qualquer momento um
dancarino poderia esbarrar no outro ou ter o seu pé pisado por um terceiro, e isso
seria o suficiente para o inicio de socos e pontapés. As brigas comegcavam quase
que por acaso e poderiam ser entre amigos. Vianna observa ainda que as lutas
corporais eram mais freqlientes entre dois homens ou entre duas mulheres, isso
mesmo, as mulheres brigavam tdo fregiientemente quantos os homens.

Além desse esforgo da parte dos organizadores em conter as situacdes de
violéncia no baile, o DJ tinha (e ainda hoje tem) um papel muito importante para o
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equilibrio da festa, pois era ele que controlava o som e desempenhava um esfor¢co
quase que pedagdgico em ensinar a massa a comportar-se adequadamente. Era
dele a escolha das mdsicas e a manipulacdo dos botbes da mesa de som dando
tonica da festa. Nesse sentido é esclarecedor o comentéario de um dono de equipe
de som e ex-DJ: “O DJ é o responsavel pelo clima do baile, ele tanto anima,
provoca um clima de euforia, como ele pode desanimar, esfriar o pessoal (...) Se 0
publico é violento, entdo ele deve tirar determinadas musicas, para que ndo haja
briga” (1d.,1988, p. 45).

Essinger (2005) relata que nos bailes funk de alguns clubes da Zona Oeste
da cidade, no final da década de oitenta, era comum a rivalidade entre os
funkeiros das diferentes comunidades, ou seja, para muitos desses jovens o baile
servia de palco para demonstracdo de sua forca. Imperava uma cultura de ir ao
baile para curtir o funk e para dar pancada. O autor comenta também que do
mesmo modo que acontecia no meio das torcidas organizadas no futebol, o
funkeiro bom de briga era quem se destacava nas galeras do funk, tornando-se o
valentdo da turma. Na saida dos dancarinos do baile funk era habitual ocorrer
cenas de vandalismo, evidenciando a precariedade da segurancga nesse universo.
Conforme Essinger, apos o baile, além das brigas entre os dancarinos, a selvageria
se instaurava como se esses jovens encontrasse um “prazer especial” em arrombar
lojas, invadir 6nibus para saquear passageiros, depredar carros, espancar e roubar
quem eles encontrassem pela frente.

Esse comportamento dos funkeiros assemelha-se as saidas dos torcedores de
futebol do Maracana*’. E nesse aspecto pode-se identificar um dado comum entre
funkeiros e as torcidas organizadas: a sua origem. E talvez o comportamento
desses grupos aponte também para um objetivo comum: chamar atencdo da
sociedade. Sabe-se que a rivalidade entre esses jovens € anterior aos bailes funk e
as partidas de futebol. No capitulo anterior ja foram mencionadas as
circunstancias mais comuns para origem desses conflitos.

Na década de noventa a situagdo de violéncia se deterioraria, com

surgimento de algumas galeras se voltando para o crime e pancadaria nos bailes.

*"Buford, (1992) mostra a violéncia dentro e fora dos estadios de futebol da Europa envolvendo
torcedores. O autor acompanha a trajetdria dos hooligans (como sdo conhecidos os torcedores
brigdes na Inglaterra) e revela uma multiddo de jovens seduzidos e embriagados por uma forma
selvagem de violéncia.
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Nesse periodo, esses grupos, tanto do funk quanto no futebol, passam a ser
identificados como a “turma do arrastdo”. Tornou-se crescente o ndmero de
reclamacdes por parte dos moradores vizinhos aos clubes, que buscavam uma
forma de acabar com os bailes e reconquistar a tranquilidade perdida. Com isso, o
baile funk foi configurando como sindénimo de confusdo, de violéncia ou de
encontro de desocupados. As equipes de som, na tentativa de encontrar o caminho
da paz nos bailes, promoveram festivais entre as galeras (o0 prémio era dinheiro e
um baile gratuito na comunidade), mas a violéncia ndo diminuiu, parece que esses
festivais acirraram mais ainda a rivalidade entre as galeras. As freqientes brigas,
muitas vezes resultando em baleados ou mortos, foram contribuindo para uma
reacao dos poderes publicos em relacdo o baile funk (Essinger, 2005).

Em 1992, a despeito da reagéo de alguns promotores de baile, cinco quadras
foram interditadas pela Defesa Civil. E nesse momento também que se inicia a
associacdo entre o funk e as praticas criminosas das fac¢des do trafico de droga,
gue comecam a dominar as favelas cariocas. SupBe-se que, com o fechamento dos
bailes em alguns clubes, houve uma migracdo dessas festas para morros e favelas,
inaugurando o “baile de comunidade” e aproximando o funk dos narcotraficantes.
Abordaremos essa questdo mais adiante.

Nessa época a midia carioca passou a exibir com mais freqliéncia a violéncia
que acontecia nos bailes funk da regido metropolitana. Porém, nenhum episodio
foi mais impactante que o do arrastdo ocorrido em Ipanema, em outubro de 1992,
no qual a imprensa foi rapida em identificar os participantes do arrastdo como
integrantes de galeras frequentadoras de baile funk. Esse episddio foi noticiado e
interpretado a exaustdo pelos jornais e pela televisdo brasileira, tendo repercusséo
até no exterior. As imagens do arrastdo (adolescentes brigando em bandos,
correndo pela areia e dependurando em 0Onibus lotados) apontavam para um
ameaca a “ordem urbana”. Embora parte da impressa e a prépria policia ndo
descartassem a possibilidade de o episddio nédo ter tido o intuito de roubar os
banhistas. Tratar-se-ia apenas de algo combinado num baile funk, onde duas
galeras rivais haviam se “estranhado” na noite anterior, e por isso marcaram o
confronto na praia de Ipanema. De forma que, houve controvérsias entre as
opinibes de socidlogos, jornalistas, policiais, transeuntes e banhistas quanto ao
ocorrido naquele domingo, 18 de outubro de 1992, na Zona Sul da Cidade

Maravilhosa. Houve quem achasse o arrastdo um evento violento e criminal, como
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houve também quem acreditasse ter sido apenas uma tentativa de encenacdo de
um “ritual de embate” entre os funkeiros, algo comum nas pistas de dan¢a nos
diferentes bailes funk (Essinger, 2005).

Para Herschmann (2000), o arrastdo de Ipanema inaugurou para uma parcela

da sociedade carioca o processo de “demonizacédo do funk”:

Esses arrastBes tornaram-se uma espécie de marco no imaginario coletivo da
historia recente do funk e da vida social do Rio de Janeiro, fortemente identificada
como conflitos urbanos onipresentes. A partir desse momento, tais fendmenos das
periferias e favelas das grandes cidades, quase desconhecidos da classe média,
ganharam inusitado destaque no cenario mediatico. (Herschmann, 2000, p.97)

Nesse periodo, segundo Herschmann (2000), a tematizacdo do fenémeno
funk se deu em profusdo nos principais jornais cariocas com alguns sugestivos
titulos de matérias, como por exemplo: “Arrastdes aterrorizam a Zona Sul”;
“Hordas na praia”; “Galeras do funk criaram panico nas praias”; “Panico no
paraiso” e “Movimento funk leva a desesperanca”. Tais manchetes indicavam um
estado de panico vivido por parte da sociedade em relacdo ao funkeiro, que vai se
constituindo, para a opinido publica, como um personagem perigoso, revoltado,
visto como uma figura emblematica da juventude da favela, “vocacionada”
(compulsoriamente) a integrar o narcotrafico. A preocupacdo em coibir a
violéncia das galeras em determinados espagos da cidade contribuiu para a
frustrada tentativa de impedir a circulacdo de 6nibus que ligavam a Zona Norte as
praias da Zona Sul. O impacto dos arrastdes na cena cultural e politica da cidade
foi intensamente discutido e a possibilidade de novos conflitos orientou o
desenvolvimento de politica publica nas comunidades de onde partiam as galeras

"8 na Zona Sul. A Secretaria de Desenvolvimento Social da Prefeitura

para “zoar
do Rio de Janeiro teve uma iniciativa denominada Projeto Rio Funk®, cujo
objetivo era desenvolver oficinas de iniciacdo profissional e atividades de cultura
e lazer, nas comunidades de baixa renda e com poucas alternativas de lazer para
0S jovens.

Na metade da década de noventa, o processo de abrasileiramento do funk ja

colhia bons frutos, possibilitando ao movimento funk carioca viver o seu “periodo

*Na linguagem das galeras, zoar significa implicar e zombar do adversario; fazer barulho, gritar
em voz alta o nome das comunidades.
*9Cf. Cecchetto, 1997 e Herschmann, 2000.
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de ouro”. Em menos de dez anos depois de sua “descoberta”, o fendmeno de
massa, entao restrito as populag¢bes dos subdrbios da cidade, ja havia penetrado o
universo da classe média carioca. O funk também ja havia qualificado a sua
produgdo ao revelar talentos e conquistar o mercado fonogréfico e artistico, antes
circunscrito apenas aos bailes funk. O Rio de Janeiro contava nesse periodo com
quatro grandes equipes de som (Furacdo 2000, Pipo’s, Soul Grand Prix e ZZ
Disco), e com muitos promotores de bailes, donos de equipes de som responsaveis
pelas descobertas de novos talentos e novos sucessos musicais (Souto, 1997). O
funk se consolidou ao ocupar espaco na midia conquistando definitivamente um
lugar na cultura musical brasileira. Porém, tudo isso ndo foi suficiente para retirar
o fendmeno funk das péaginas policiais e mudar os estere6tipos que costumam

associa-lo a violéncia e a criminalidade.

4.4

A violéncia do funk e o funk da violéncia

Os trabalhos de Vianna (1988) e Essinger (2005) apresentam um retrato do
baile funk na regido metropolitana da cidade do Rio de Janeiro no fim dos anos
oitenta e inicio da década de noventa. A andlise desse universo, até aqui,
restringiu-se, sobretudo, a trés aspectos do mundo funk: as condi¢Ges que
propiciam o baile funk; o comportamento dos funkeiros e os esteredtipos que a
opinido publica tem construindo a respeito do funk. Porém um quarto aspecto faz-
se necessario nesse estudo: a qualidade da mdsica que tocava nos bailes funk.

Como ja foi visto anteriormente, a musica que animou 0s primeiros bailes
funk cariocas era de origem americana, a maioria das que fizeram sucesso nesses
bailes era em versdes instrumentais. Vianna (1988) comenta que as mdasicas
cantadas em inglés eram acompanhadas pelos dancarinos que imitavam a
sonoridade das palavras da letra original num processo de homofonia. A
juventude carioca ndo teve acesso a mensagem da musica negra norte-americana
que fazia referéncia as politicas raciais e culturais, mas pdde inaugurar,
cantarolando as bases sonoras, um novo estilo musical. Observa-se que a
necessidade de cantar o que ouvia superava a de entender o que dizia a letra da
masica. Supfe-se que assim teve inicio o processo de “pirateamento” no universo

funk. Essa questéo serd tratada posteriormente neste trabalho.
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Por muito tempo os bailes funk foram animados por “batidées” que 0s
dancarinos pouco sabiam dos seus cantores e do que estava dizendo as letras que
ouviam. Para aquelas musicas de maior sucesso, o publico inventava refrdes em
portugués, conforme a sonoridade das palavras em inglés. Esses sucessos eram
mais conhecidos como “mel6”. Vianna (1988) cita como exemplo a mdsica do
grupo Run DMC, cujo refrdo € You talk too much que nos bailes cariocas ficou
conhecida como a “Mel6 do tomate”. Era comum a criacdo de parddias em
versdes chulas, agressivas ou violentas. A maioria dos refrdes em portugués
brincava com palavrbes, por exemplo, quando tocava a “Mel6 do Doce”, 0s
dancarinos cantavam: “Se b... fosse doce”, e repetiam enfaticamente essa ultima
palavra. O mesmo acontecia com a “Melo do Arabe” cujo coro era: “Vai tomar no
c..”.. Outro refrdo de sucesso era gritado pelo DJ: “Olha o bicho! Olha o bicho!” E
os dancarinos respondiam: “Ta legal! Ta legal!” A histéria deste refrdo €
significativa para o presente trabalho e merece ser contada, pois ela nos remete a
“pré-historia” do modelo de danga muito comum hoje nos bailes: o “bondinho”,
gue é muitas vezes associado a praticas criminosas (o bonde do mal, o bonde do
terror, o bonde para roubar, para invadir morro, etc.). A historia que Vianna
escutou de alguns frequentadores de baile é a de que o refrdo surgiu no baile do
Sindicato dos Fumageiros, na Tijuca, considerado o mais violento da cidade na
época:

Numa noite, apareceu um “trenzinho” de bandidos encapuzados, todos carregando

uma pistola apontando para o teto e abrindo caminho entre o publico gritando:

“Olha o bicho! Olha o bicho!” Em seguida assassinaram um dancarino que estava
na pista e ndao pode fugir. (Vianna, 1988, p.83)

Segundo os informantes do autor, tratava-se de um acerto de contas entre
duas gangues de traficantes rivais. Verdadeira ou ndo, essa historia ficou famosa e
o refrdo “olha o bicho” tornou-se um sucesso nos bailes. A resposta “ta legal” era
como quem diz: “faca o que tiver para fazer, contanto que o tiro ndo me acerte”.
Esses refrfes eram puxados nos momentos mais animados da festa e faziam a
euforia da multiddo. A histéria do “olha o bicho” ficou no imaginario dos
funkeiros cariocas, até hoje muitos MCs continuam fazendo musicas com este

refrao.
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E na primeira metade da década de 90, durante o processo de nacionalizagio
do funk, que comeca a surgir um novo estilo de funk que ficou conhecido como
“Rap do contexto”. Um tipo de funk, cuja tematica retratava, tanto o cotidiano do
morador de favela como as questBes ligadas a criminalidade: o narcotrafico, as
armas, as disputas entre as facgdes do trafico, os conflitos entre a policia e os
traficantes. Os “Raps de contexto” eram versdes de musicas de grande sucesso
com letras que retratavam o cotidiano da vida na favela e homenageavam
membros das organizagdes criminosas locais. Esse novo estilo de funk recebeu
outras denominag0es, tais como “Funk de dendncia” ou “Rap das armas”. No
primeiro caso, isso acontecia quando o conteddo das letras era mais evidente a
dendncia das mazelas vividas pelos moradores da favela e, no segundo, quando o
conteddo descrevia os nomes das armas usadas pelos bandidos.

Conforme Essinger (2005), os “Raps das armas” cantados por Willian &
Duda, Cidinho & Doca e Junior & Leonardo foram o0s primeiros a serem
investigados pela policia em 1995. O rap cantado pela dupla de MCs da Rocinha,
Junior & Leonardo foi 0o que mais chamou a atencdo, nele 0s musicos iniciava

descrevendo a paisagem da cidade e terminava listando nomes de armas:

O meu Rio de Janeiro € um cartdo-postal / Mas eu vou falar de um problema
nacional (...) Metralhadora AR-15 e muito oitdo / a Intratec com disposi¢éo / vem
Super 12 de repeticdo / 45 que é pistoldo / FMK 3, M16 / pistola Uzi eu vou dizer
para vocés / 765, 762 e o fuzil da de dois em dois. (Essinger, 2005, p.236)

O “Rap das armas” comecou tocando em algumas favelas, caiu no gosto da
galera e a partir de entdo ndo teve mais controle, a despeito da proibicdo policial.
Diversas versdes desse estilo de rap foram sendo feitas em varias comunidades,
adequando as particularidades de cada uma delas. Todas essas versdes eram
iniciadas por uma “onomatopéia” de tiros: paparapapa papapa! Observando o caso
do rap feito por musicos do Morro do Dendé, localizado na Ilha do Governador,
nota-se que letra e musica desse rap expressam uma clara intengdo em exaltar o

poderio bélico dos bandidos:

Morro do Dendé / E um ruim de invadir / N6s com os alemao / Vamos nos divertir /
Porque no Dendé / Vou dizer como é que é / Aqui ndo tem mole nem para DRE /
Pra subir aqui no morro até a Bope treme / Nado tem mole nem pro exército, civil,
nem pra PM / (...) Vem um de AR15 o outro de 12 na mao / Tem um de pistola e
outro com trés oitdo / La vém dois irmdozinhos de 762 / Dando tiro pro alto s6 pra
fazer teste / De Intratec e Winchester.
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Observa-se que ha uma alteragdo na postura do autor desse segundo rap, se
apresentando cada vez mais parcial. Esse posicionamento do MC expresso no
“Rap das armas do Dendé” fica evidente quando o mdsico aponta 0s “inimigos”
da comunidade (DRE, BOPE e até o Exército) e exalta o poderio bélico local. Os
inimigos sao identificados como os alemao, que podem ser tanto os policias como
integrantes das fac¢oes rivais.

A dupla Junior & Leonardo foi chamada para depor na policia no inquérito
que investigava a ligagcdo dos cantores de funk com o tréfico de drogas na cidade.
Perguntados como tiveram acesso ao nome das armas, os MCs desconversaram
dizendo que leram nos jornais e que fizeram tais musicas apenas para serem
tocadas na comunidade, mas elas acabaram se espalhando. Além dos MCs da
Rocinha, as duas duplas do Borel, William & Duda e duas da Cidade de Deus
(CDD) Cidinho & Doca e Markinhos & Dolores, tiveram que dar explicagdes
sobre os rap das armas a policia. Alguns musicos, na tentativa de explicar as
motivacdes para cantar os rap polémicos, acabavam se contradizendo, pois ao
mesmo tempo em que afirmavam ndo fazer apologia ao trafico, mostravam-se
abertos a sugestfes e pedidos dos traficantes. A ambivaléncia de comportamento
dos MCs talvez seja uma postura prudente e de sobrevivéncia no contexto da
favela, ja que eles ndo almejam nem a prisdo, nem a morte. Vejamos o que diz em

depoimento um MC do Borel:

Eu moro na comunidade, tenho familia 4. O cara (traficante) escreveu uma letra em
cima da nossa letra e perguntou se dava para gente gravar dentro da nossa
comunidade para eles escutarem. E ai gravamos. Nao foi uma coisa for¢ada, foi
um pedido. A gente respeitava eles, respeita até hoje. Mas ndo chegamos a passar a
musica para fora, cantar em clube. SO que ela foi gravada se espalhou. E acabou
gue foi parar na mao da midia, e eles acharam que o original dela era esse. [grifo
meu] (Essinger, 2005, p. 238)

Com se Vvé, outra vez estavam instaladas as condicOes favoraveis para
associacdo das praticas criminosas ao universo do baile funk, como bem ilustram
algumas manchetes e editoriais da midia impressa no ano de 1995: “Rap é a nova

arma do Comando Vermelho”; “No Dona Marta, rap é fundo musical para o uso

SO dificil falar de autoria nesse universo onde as musicas estdo sujeitas a tantas versdes. Por isso,
nesse caso, é mais coerente falar em versdo dada pelo MC a uma musica ja conhecida.
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de drogas”; “DJ: traficantes pagam bailes funk”; “Gravacfes mostram que trafico
busca soldados em bailes”.**

Na segunda metade da década de noventa a musica funk consegue um
grande sucesso mediatico, sobretudo com o estilo denominado funk melody, que €
um subgénero dancante, de batida mais leve e tematica romantica. O cantor Latino
e Claudinho & Buchecha foram os nomes que conseguiram maior destaque no
cenario musical sendo lancados pelas principais gravadoras do pais. De acordo
com Essinger (2005), enquanto que por um lado o funk melody conquistou uma
parcela significativa da chamada classe média e popularizou ainda mais o funk,
por outro, 0 envolvimento de integrantes do universo funk com as praticas
criminosas ndo diminuiam, o que se Verifica nesse periodo € apenas uma
diversificacdo desse envolvimento.

O fechamento de muitos clubes seja por incomodar a vizinhanga com 0s
altos decibeis e com as arruacas nas saidas dos funkeiros, ou pelas denuncias dos
“bailes de corredor” e o envolvimento com o trafico de drogas, provoca a
migracdo do baile funk para as favelas, inaugurando o “baile de comunidade®®”.
Essa mudanga possibilitou uma maior aproximagdo do funk com alguns
integrantes do narcotréafico, tendo em vista que maioria das favelas cariocas vive
sob o comando desses bandidos. A partir desse momento intensifica-se a producao
musical de um subgénero do funk, denominado “proibidao”, que fala da violéncia
e exalta as agdes dos traficantes. As letras do “proibiddo” revelam uma musica
muito mais agressiva que o “Rap das armas” e com um conteldo mais
comprometido com a criminalidade. Essa modalidade de “funk proibido”, também

conhecida como “Funk Neurético™®

, parece ser porta-voz de um contexto
emblematico da realidade carioca. O “proibiddo” é resultado de uma midia de

producdo clandestina com pouca divulgacdo fora da favela. As tentativas de

>ICf. Souto (1997, p.90).

>20 termo “comunidade” é muito utilizado no universo do funk para referir ao local onde mora a
maioria dos funkeiros. E sindnimo de favela, porém parece nio carregar 0 mesmo “peso” de
preconceito que o termo favela. Conforme Herschmann (2000), o termo “comunidade” se
notabilizou a partir dos anos 70 por meio da Igreja Cat6lica com as Comunidades Eclesiais de
Base (CEBs) que tendia adoté-lo para designar locais de habitagfes populares, contrapondo-se ao
estigma langado sobre a palavra favela e a0 mesmo tempo fortalecendo o sentido comunitario do
trabalho a ser desenvolvido ali.

%% Na giria dos funkeiros cariocas o adjetivo “neurético” quer dizer violento ou descontrolado. O
termo “neurose” significa um estado que a violéncia se faz presente (Russano, 2006).
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proibir essa producdo, através das investigacbes policiais com as frequentes
aparicdes na midia contribuiram sua popularizacdo fora da favela. O “proibidao”
ganhou notoriedade mesmo no ano de 1999, quando surgiram o “Rap do
Comando Vermelho”, e “Raps do X9”. Desde entdo os “funks proibidos” nédo
param de surgir, quase sempre na forma de versdes de grandes sucessos do funk
ou da musica pop. As proibicdes a esse estilo de funk continuaram acontecendo, e
muitos MCs tém sido investigados e presos. Contudo, essa producdo musical
marcada pela informalidade e por muitas contradi¢cGes perpetua nas diversas
favelas e da Cidade Maravilhosa.

4.5

A violéncia no funk: controvérsias entre os especialistas

Para os pesquisadores das manifestacBes culturais juvenis, a violéncia no
movimento funk é uma questdo polémica. Quando se trata da violéncia nesse
universo essas divergéncias entre os cientistas sociais parecem refletir o acontece
entre os leigos: a formacdo de um grupo que criminaliza o funkeiro e de um outro
que o inocenta.

Herschmann (2000) acredita ser incorreto o uso das musicas como provas
em processo de apologia ao crime, a violéncia e mesmo ao tréafico de drogas, pois
as musicas tratam do cotidiano do freqlientador do baile, que vive na favela e
convive com o crime. O pesquisador diz que uma pessoa nao € necessariamente
criminosa s porque cantava ou ouvia essas musicas. Herschmann acrescenta que
a intensa associagdo a violéncia urbana contribuiu para um processo de
“estigmatizacdo” e “demonizacdo” do funk, transformando o funkeiro em uma
ameaca a ordem urbana e sindbnimo de delinqiiéncia juvenil.

Souto (1997) afirma que a polémica instaurada sobre funk remete, na
verdade, a violéncia nos bailes funk. O que se combate, nesse caso, ndo € a
violéncia do baile, mas o préprio baile. A antrop6loga garante que qualquer
avaliacdo sobre esse tema se torna dificil pela falta de estatisticas confiaveis e por
isso sobram interpretacdes parciais € a0 mesmo tempo tendenciosas. A autora
responsabiliza parte da impressa pela associacdo genérica dos bailes funk a
violéncia pesada, transformando o evento no “braco musical” e no “locus de

aliciamento de adolescentes e jovens para 0 narcotrafico”. Souto acredita que a
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emergéncia de comportamentos violentos entre esses jovens resulta do caldo de
cultura propiciado pela exclusdo e o desprezo social. Por isso a autora critica a

reducdo do baile funk a uma pura pratica da violéncia.

Tudo se passa como se baile funk ndo fosse também um espago de festa, de
confraternizacdo e de identificacdo individual e grupal; de encontro e troca, de
intensa competicdo e solidariedade simbolica. E, principalmente, um locus de
elaboragdo do uso da violéncia fisica. (Souto, 1997, p.73)

Cecchetto (1997) estudou o universo dos “bailes de corredor” e pondera ao
afirmar que existe uma grande dificuldade de separar a “disposicdo” para o
conflito ou para a harmonia entre os funkeiros. A pesquisadora garante ainda que
nesse meio ha uma transitoriedade de praticas e a coexisténcia de posturas opostas
ou diferentes no mesmo jovem ou no mesmo grupo. Cecchetto identificou no
baile funk a representacdo simbdlica de processos complexos que organizam a
vida social das favelas segundo uma logica antagOnica, territorial e guerreira.
Porém, nega qualquer associacdo direta entre os bailes e a logica das quadrilhas

gue dominam o tréafico de drogas nas favelas cariocas.

De forma nenhuma isso quer dizer que os bailes funk expressem mimeticamente a
guerra entre as quadrilhas, nem que as galeras sejam uma forma de agrupamentos
menos complexos, porém ligada a hierarquia do crime organizado. O que se
percebe &€ uma permanente negociacdo e interacdo entre as galeras e 0s
organizadores no que diz respeito a recriagdo dos cddigos de violéncia no ambito
do lazer e da sociabilidade juvenil. (Cecchetto, 1997, p.114)

Zaluar (1997) que desenvolveu pesquisas sobre a violéncia nas favelas
cariocas, em particular das situacbes enfrentadas pela populacdo juvenil pobre

desses territorios, nos parece mais rigorosa e adverte:

E necessario analisar cada caso no seu contexto, cada contexto nos seus multiplos
aspectos, cada aspecto no seu processo especifico e teremos ndo dois campos
opostos de luta, mas uma luta diversificada em varias frentes. Sem cair nas
armadilhas do relativismo, praticando porém a relativizacdo, teremos que analisar
as consequéncias dos atos violentos para a pessoa ou grupo que as pratica, assim
como os efeitos de seus atos sobre terceiros, meros passantes, espectadores, vitimas
inocentes, parte da luta pela sobrevivéncia posta na disputa por territérios urbanos,
parte das rivalidades em torno das quais movem-se homens orgulhosos em busca de
poder e prestigio. (Zaluar,1997, p.43)

A notdria associacdo do funk a criminalidade acabou sendo o marco para

divisdo das opinides quando se trata desse estilo musical no Rio de Janeiro. No
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entanto, observa-se que ha outros tantos aspectos (culturais, sociais, econdémicos,
psicoldgicos, etc.) envolvidos nesse fendbmeno que extrapolam o fato de ser a
favor ou contra o funk. O presente trabalho busca fugir da dicotomia instalada no
debate sobre funk carioca, por isso se propOe a analisar a especificidade do “funk
proibido”, atraves das dessas musicas revelando as condi¢des que propiciam essa
producdo; o estilo de vida dos seus agentes e as conseqliéncias que essa producao
tem provocado na sociedade carioca. Ao contrario de outros enfoques, nao
pretendemos aqui oferecer condigdes de visibilidade e muito menos “dar voz” aos

produtores do “proibiddo”.
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Aumente o som: o “proibidao” ta na pista!

Eu acho que eles ndo sabe /
Que o Adeus é Taliba / Fura
blitz, faz resgate / Somo pior
que Saddan.**

5.1

As origens do “proibidao”

Do ponto de vista do conteddo abordado nas mausicas, o “funk proibido” se
assemelha a outros estilos musicais conhecidos mundo afora como o gangsta rap
e 0s nacorridos. O gangsta rap é o género musical de maior preferéncia entre 0s
negros norte-americanos, esse estilo surgiu na década de 90, a principio, como um
instrumento para denuncia das condi¢cdes sociais dos guetos nova-iorquinos. Com
0 tempo, as suas letras se tornaram politicamente ilicitas passando a abordar temas
como uso de drogas, machismo, sexismo, a exaltagdo de bandidos e o ataque as
autoridades. O “G-Rap”, como € conhecido o gangsta rap, é um dos estilos
musicais mais conhecidos e vendidos do mundo, seus maiores representantes séo
ou foram membros de gangues, alguns estdo presos ou ja passaram pela priso.

Os nacorridos, conhecidos também como narcocorridos, tém o objetivo de
exaltar as préaticas criminosas dos traficantes de drogas mexicanos, sendo muito
comum na fronteira com os Estados Unidos. O estilo é resultado da apropriacao
de uma expressdo musical popular mexicana, os corridos, que narravam as
verdadeiras facanhas dos herois da independéncia mexicana, tais como Zapata,
Villa e Hidalgo. Os corridos foram transformados em instrumento de propaganda
dos grupos de narcotrafico com musicas que exaltam 0s seus “herois” e 0s seus
feitos™®. Tal como acontece com o “proibiddo” no Rio de Janeiro, sup&e-se que os

cantores dos nacorridos sejam financiados pelos traficantes de drogas.

*Trecho de “proibiddo” produzido no Morro dos Macacos pelo DJ Bolad&o.
>>Cf.Rafael (1998), Bisk (2006) e Essinger (2005).
*°Cf.Tenodrio (2006).
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Nesta pesquisa ndo foram encontradas evidéncias que apontem influéncias,
seja do gangsta rap ou dos nacorridos, para surgimento do “funk proibido”
produzido no Rio de Janeiro. Os indicios apontam mais para um fendmeno
préprio do universo da favela, ou seja, 0 “proibidao” é resultado dos aspectos que,
por um lado, constituem as condigdes socio-historicas do peculiar territorio da
favela (tema desenvolvido no primeiro capitulo), e por outro, fazem parte da
propria historia do funk carioca (tratado no segundo capitulo desta dissertacéo).
Como ja& foi mencionado, as situagdes de violéncia estdo presentes nas favelas
cariocas desde seu inicio, no limiar do século 20. As primeiras expressdes dessa
violéncia sofrida pela populacdo de favela foram creditadas as arbitrarias
intervencdes de carater médico-sanitario e juridico-policial por parte do poder
publico. Uma prova dessa politica foram os ciclicos processos de demoligdes e
remocOes das habitacbes populares na frustrada tentativa de *“purificar”
esteticamente a cidade (Maiolino, 2005). A partir da década de 70, o territorio das
favelas foi ocupado por grupos de narcotraficantes que passaram a controlar a
vida dos moradores com o uso da forca, da violéncia e a imposi¢éo do medo. Em
alguns casos, esses grupos armados desenvolveram, nas lacunas deixadas pelo
poder publico, politicas assistencialistas, que sdo também outra forma de controle
sobre os favelados (Alvito, 2001).

A histdria do funk carioca mostra que, sobretudo a partir do fechamento de
alguns bailes funk realizados em clubes e da intensa repressdo as galeras, devido a
fregiientes brigas e mortes entre os funkeiros, o funk foi cada vez mais empurrado
para dentro das favelas onde encontrou um territério dominado por faccGes do
trafico>’. Conforme Russano (2006), nesse momento que as letras passaram a
retratar cada vez mais o cotidiano da favela dando inicio a um *alinhamento
ideologico” entre funkeiros e traficantes, e quando estes passaram a patrocinar 0s
bailes (chamados de “baile de comunidade”) e os préprios muasicos. Em
contrapartida, os MCs tornaram-se “porta-vozes” das fac¢cdes que dominavam as
favelas. E sabido que o funk ¢ o estilo musical mais difundido dentro das favelas

cariocas, do mesmo modo que é notdrio 0 seu aspecto “agregador” enquanto

*"Nos festivais de galera era comum ouvir refrdes que faziam referéncia as faccdes do trafico que
dominavam a comunidade de origem de cada grupo. Conforme Cecchetto (1997), os “gritos de
galera” tinham como objetivo dar visibilidade aos “territérios”, ou seja, favelas, bairros e
conjuntos habitacionais de onde vinham as galeras.
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fendmeno musical, podendo ser apropriado de diversas maneiras, permitindo
muitas versoes e estilos (Lodi, 2005).

Portanto, supde-se que esses fatores supracitados tenham propiciado o
surgimento do “funk proibido” no Rio de Janeiro.

5.2
O “funk Proibido” na imprensa carioca

A “descoberta” do “proibiddo” pela imprensa tem sido revelada na forma de
novidade e surpresa. O “funk proibido” s6 ndo representa uma novidade para os
moradores das favelas e para a policia carioca, esses, certamente, tém noticias
cotidianas do “proibidao”, pois ele é tocado frequentemente nos bailes dessas
comunidades. Da mesma forma que os discos dessa producdo séo encontrados nos
principais pontos de comércio informal da cidade, como no Camelédromo da Rua
Uruguaiana, no Centro do Rio. O baile e os CDs sao proibidos, sdo tratados como
caso de policia, mas estdo por ai tranquilamente, diante dos “olhos” dos
representantes do poder publico.

Durante os dois anos de pesquisa acompanhei atraves dos jornais as noticias
sobre o funk carioca®. Cada vez que esses jornais estampam noticias sobre o funk
é para denunciar situacdes de violéncia ou de crime envolvendo os integrantes
desse movimento. Os jornais, geralmente, chegam primeiro ao fato do que a
propria investigacdo policial. As noticias, por sua vez, sdo apresentadas, quase
sempre, de forma sensacionalista, como podemos identificar em algumas
manchetes: “Escandalo: funk do mal ensina roubar carro” (O Dia, 29/09/05), “A
festa do trafico” (O Dia, 16/10/05), “Baile funk termina em morte na penha”
(Extra, 11/04/06), “Videoké do trafico ndo toca mais nada” (Meia Hora de
Noticia, 29/05/06), “PM acaba com baile funk” (Expresso da Informacéao,
05/06/06). Num segundo momento dar-se a reacdo da policia: “Policia prende um
e indicia 12 que cantam funk do mal”, (O Dia, 30/09/05), “MC Colibri é preso

8Acompanhei também nesse mesmo periodo as noticias das discussdes sobre moradias
irregulares, as invasdes de areas de protecdo ambiental, as remoc8es e todo debate a respeito da
politica habitacional para as favelas. Um dado curioso: quando o tema é favela, os principais (O
Globo e JB) dedicam espacos para reportagens, opiniGes de especialistas e leitores; mas quando
tema é funk, sdo jornais populares, como O Dia e Extra, que se ocupam de noticiar. Mas quem
noticia com mais freqtiéncia os episodios do funk sédo os jornais mais baratos da cidade (O Povo do
Rio, Expresso da Informacédo e Meia Hora de Noticia), que atualmente custam R$ 0,50.
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acusado de trafico de drogas” (O Globo, 25/05/06), “Reis do funk na mira da
policia” (Meia Hora de Noticia, 26/05/06).

Mesmo considerando a forma exagerada que a impressa tem abordado os
episodios associados ao funk, ndo ha como negar que as letras e as musicas do
“proibiddo” expressam apologia ao crime e descrevem agdes violentas e de terror.

A novidade observada na producdo do “funk proibido” seria que este
subgénero expressa uma inédita configuracdo de praticas que tém em comum o
mesmo contexto, ou seja, 0s morros e as favelas cariocas. Por um lado, temos a
masica funk, que a despeito das inUmeras controvérsias, teve sempre citada em
episddios violentos (Souto, 1997), e por outro, encontram-se 0s grupos do trafico
de drogas. O fenbmeno “proibiddo” abordado neste trabalho €, de certa forma,
resultado da unido dessas duas praticas: o funk e a criminalidade ligada ao

narcotréafico.

5.3

“Proibidao”: avoz do morro ou a voz dos traficantes?

Desde as primeiras denuncias de envolvimento de cantores do funk com
praticas ilegais, os proprios MCs e alguns defensores do “rap de contexto”, se
justificam dizendo que se trata de uma mdusica que fala da realidade em que
vivem. Ha algum crime nisso? Indagam os defensores desse estilo. Abordar temas
que descrevem as situacOes de violéncias do “contexto”, fazendo ou ndo apologia
as préaticas criminosas, representa apenas uma das muitas formas possiveis de
expressdo no universo do funk.>® O funk é uma producéo musical entrelacada de
diversos aspectos que refletem uma organizacdo social de multiplas éticas
(DaMatta, 1993). Apresentando-se sugestiva as misturas interculturais que
propiciam organizacdes subjetivas hibridas, polissémicas. Essas caracteristicas
apontam para o que Lodi (2005) identificou de aspecto “agregador”, presente
tanto no funk como no hip hop. Nesse mesmo sentido, Sanchis (2001) fala de uma

predisposicdo estrutural para cruzamentos e porosidades das experiéncias

%A transitoriedade é um dos tragos do universo funk e da juventude carioca, como expressa
Vianna (1997, p.7): “E para complicar tudo, nada é definitivo. O aleméo pode virar sangue-bdo do
dia para noite. E vice-versa. O punk se transforma em crente, o crente em surfista, o surfista em
empresario, 0 empresario em traficantes de armas ex-soviéticas. Os morros mudam de chefe, as
marcas da moda saem de moda e fumar charuto passa a ser habito adolescente. Néo é facil ser
jovem no Rio de Janeiro”.
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possibilitando a construcdo de identidades multiplas e compositas, ou seja, de
sujeitos plurais.

Apos essas consideracdes, a analise do universo da producdo do “funk
proibido” e as ambiglidades presentes no discurso dos seus representantes se
tornam compreensiveis. Dessa forma, entende-se que ndo existe uma linha que
separa 0 estilo “proibiddo” do funk comum, do mesmo modo que had uma
distingdo entre 0 MC que cantam um estilo e aquele que cantam outro estilo.®°
Apenas pelas musicas (pelo seu contetdo) parece ser possivel fazer alguma
diferenciacéo, a despeito das inimeras versdes.”" A tarefa aqui sera desenvolver
uma rigorosa analise dos codigos que regem o contexto do “funk proibido”, sem
necessariamente se posicionar a favor ou contra o estilo. A adverténcia de
DaMatta (1993, p.176) nos parece adequada para o estudo desse fendbmeno: “O
primeiro passo para estudar um fendmeno como violéncia, a sexualidade, o tabu
ou o pecado € vencer as resisténcias de uma moralidade cujo objetivo é impedir
que se fale desses assuntos sem tomar partido”.

Observa-se no universo do “funk proibido”, sobretudo entre os MCs, uma
inclinacéo a “vitimizagdo” que se acentua como um alibi diante qualquer tentativa
de imputabilidade sobre a sua producdo musical. Essa postura é reforcada por
muitos especialistas que, na tentativa de elaborar um discurso em defesa do lazer,
da festa e da confraternizacdo que os jovens pobres encontram no baile funk,
acabam encobrindo a outra a face dessa mesma “moeda”, caracterizada por
praticas ilegais. Verifica-se entre os pesquisadores do funk uma grande
dificuldade em assinalar os aspectos da ilegalidade, ou seja, de colocar o “dedo na
ferida” do funk. Geralmente falam da polissemia que gera diversos estilos e
identidades ao ser funkeiro, porém, a descricdo dos aspectos festivos e ludicos
sobressai aos demais. Quando abordam a violéncia no contexto das favelas,
tratam-na de forma unilateral, representada pelo poder policial ou pela ineficiéncia
das politicas publicas. Quando analisam a violéncia entre os jovens funkeiros,
apresentam-na como uma “ritualizacdo” para elaboracdo das condicOes de

violéncias vividas no contexto, isto &, uma dramatizacdo em forma de festa — o

No inicio da pesquisa procurei distinguir os MCs que cantam “proibid&o” dos que n&o cantam.
Tempo perdido na busca de separar aquilo que ndo se separa.

81Creio que nesse ponto reside uma das dificuldades encontradas pelas investigacdes policiais.
Como identificar o “autor”, o “responsavel” pela obra ou pelo crime num universo em que as
pessoas jogam a propria diversidade e multiplicidade do contexto e das vivéncias na construcao
das suas identidades? (Sanchis, 2001).
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“baile de corredor”, por exemplo. “Que os bailes podem ser violentos ndo ha
como negar. Caberia, no entanto, discutir o significado desta violéncia, termo téo
polissémico, e o sentido que a mesma adquire nas brigas das galeras dos
chamados bailes de corredor” (Vilhena, 2005, p.28). Nota-se que a mesma
sociedade, que por um lado, condena as “brigas de galo” e os rodeios com touro,
alegando a violéncia sofrida pelos animais, por outro, trata a “rinha” entre 0s
jovens favelados “filosofando” ou interpretando o confronto como uma
“elaboragdo simbdlica” da violéncia, ou ainda, como uma forma de alcancar

“visibilidade” e “reconhecimento” social (Ceccheto, 1997; Soares, 2005).

5.4

Os primeiros “proibiddes”

As primeiras composicdes que expressaram um alinhamento entre o funk e a
criminalidade ficaram conhecidas como os “Raps das armas”, e se tornaram
publicos em 1995. A partir de entdo “Rap das armas” passou Ser um nome
genérico para denominar qualquer composicdo no universo funk que tratasse do
tema das armas e da violéncia. Cada comunidade acabou fazendo a sua versdo do
“Rap das armas”, adequando as particularidades do lugar. Foi assim que surgiram
0 “Rap da armas do Dendé”, o “Rap das armas da CDD”, o “Rap das armas do
Borel”, entre outros. A musica era sempre a mesma e as alteracfes na letra eram
minimas, muitas vezes, apenas mudavam o nome da comunidade.

A despeito das investigac6es policiais que foram abertas nesse periodo para
provar se havia ou ndo envolvimento dos MCs que cantavam os “Rap das armas”
com os traficantes, a producdo desse estilo de funk ndo foi interrompida, apenas
sofreu algumas modificacOes, algo comum aos fenbmenos desse contexto. Os
musicos disseram em depoimento que cantavam a realidade do lugar onde
moravam por isso as musicas que faziam ficaram conhecidas como “Rap do
contexto”. Esses funk continuaram sendo produzidos e tocados nos “bailes de
comunidade”. A impressa, por sua vez, permanecia tratando essa producdo como
os “raps do trafico”, enquanto a policia fechava alguns bailes, apreendia discos,
investigava MCs e proibia a execugdo dessas musicas. Nada impediu que a
aproximacéo entre o funk e o trafico de drogas se consolidasse, um dos resultados
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desse encontro foi o surgimento do “proibid&o”®% um subgénero do funk que faz

apologia ao narcotrafico com exaltacdo das facanhas criminosas e violentas, e
expressa o 6dio e a morte dos seus inimigos: a policia e as facgdes rivais.

Mas foi com o “Rap do Comando Vermelho”, de 1999, como mencionado
no capitulo anterior, que se inaugura o estilo de funk denominado “proibiddo”.%®
A partir de entdo, um sem-nimero de versdes comecaram a ser feitas em cima de

funk de sucessos ou mesmo de sucessos pop.

5.5

As montagens e as versoes a favor do “funk proibido”

Auséncia de originalidade e do registro de autoria das mdsicas sdo duas
caracteristicas marcantes na produgdo do funk carioca. Por um lado, os DJs se
apropriaram de diversas melodias, elaborando as montagens®, por outro, os MCs
juntaram trechos de letras de diferentes musicas, seja funk ou ndo, inseriram
refrbes de sucesso resultando em “novas” mausicas. Essa pratica nos parece
remontar ao periodo anterior a nacionalizacdo do funk, quando era comum, entre
as galeras, fazer parddias em portugués em cima das musicas norte-americanas.
Essas “colagens” de fragmentos de musicas, principalmente estrangeiras
marcaram também a producdo do funk carioca no seu abrasileiramento. O
universo da producdo musical funkeira € um lugar onde tudo se mistura para
formar algo “novo”. “A criatividade original € esmorecida frente a uma mixagem
em que parece estar relembrando Lavoisier na parte da sua teoria que diz: ‘na
natureza nada se cria, tudo se transforma’” (Bello, 2001, p.48).

Para Herschmann (2000, p.274), entre as condi¢des que favoreceram esse

processo que ele chama de “pillhagem”, estao:

$2Quanto ao aumentativo do termo “proibiddo”, Russano (2006, p.11) aponta duas possibilidades
de entendimento: “Primeiro ele conota poder, forga, - trata-se de algo muito proibido, ligado ao
banditismo; segundo, ele confere certa ‘leveza’ humoristica a repercussdo e ao escandalo que a
venda de um CD feito com baixissima qualidade técnica, de forma caseira, ganhou na midia”.
%3Em 1995 a imprensa ja havia registrado alguns funks que faziam apologia ao trafico de drogas no
Rio de Janeiro (“Rap é a nova arma do Comando Vermelho”, O Globo, 11/06/1995). Porém o
nome “proibidao”, segundo diversos autores, foi dado a esse estilo de funk a partir de 1999 (Mello,
2003, p.60).

*Montagens sdo trechos de diversas musicas agrupadas formando uma sé (Branco, 1995).
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O acesso facil e barateamento dos novos recursos eletrdnicos de som, como
samplers sofisticados, supercomputadores, mixadores e mesas de som com dezenas
de canais, que permitiram (...) que as pequenas gravadoras, quase rudimentares,
pudessem elaborar produtos de forte marca local, aptos a competir no mercado.

Segundo o autor, essas facilidades tecnoldgicas acrescidas de uma postura
de oposicdo aos valores culturais hegeménicos como originalidade, identidade e
imparidade fizeram com que a produgdo cultural do hip hop e do funk,
apresentassem tracos como a repeticdo e a identidade plural, assumindo uma
condicdo de “artefato intertextual”, onde ninguém seria dono de um ritmo ou de
um som, desenvolvendo uma estética do “pegue e mistura” e da versao.
Herschmann (2000) identifica, tanto no hip hop como no funk, uma caracteristica
“agregativa” com grande capacidade de articular identidades culturais alternativas
e plurais, de pilhar e apropriar-se de elementos ja canonizados nas culturas
hegeménicas. Dessa forma, torna-se dificil falar em direito autoral porque as
masicas sdo geralmente resultado de uma bricolage de outros trabalhos,
propiciando uma producdo facil e rentavel.

Se, por um lado, o rap constitui-se em um “artefato intertextual”, pois foi através de
“pilhagens” que muitos desses jovens puderam alcancar o mercado e o status de
cantores e compositores, por outro, é também através de outras “pilhagens” que um
bom ndmero deles vem perdendo muitos dos seus direitos. (Herschmann, 2000,
p.270)

Desse modo, as “pilhagens”, em forma de apropria¢des de trecho de mdsicas
ou letras e as versdes, tornaram-se um fenémeno corriqueiro no universo do funk
carioca, sobretudo na producdo que alimenta os “bailes de comunidade”, o lugar

privilegiado do “proibiddo”.

5.6
“Proibidao”: a bala vai cantar!

O “funk proibido”, como ja foi mencionado, expressa, de certo modo, as
mdaltiplas éticas da vida social na favela. Esse fendbmeno musical apresenta-se
como um fio que une os diversos assuntos (musica, festa, violéncia, etc.) que
compde o mosaico do cotidiano das populacdes que ocupam o territorio das

favelas, expondo, de forma emblematica, todas as contradi¢cdes desse estilo de
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vida. O “proibidao” revela os mecanismos de “navegacdo social” que possibilitam
uso de critérios maltiplos em todas as dimensdes da vida, dentro e fora da favela
(DaMatta,1993). Nesse sentido, o significado das palavras, dos gestos e das
posturas de cada individuo pode variar dependendo do contexto, da ocasido e das
pessoas envolvidas. De forma que o territério do “funk proibido” tem o seu
préprio vocabulario®, tem as suas préprias leis e seus legisladores.®®

Portanto, esta parte da dissertacdo seguird uma linha descritiva, norteada
pelos temas abordados nos “funks proibidos” que foram selecionados para este
estudo, e estdo numerados de 1 a 21, com se vera a seguir.”’

Quase como se fosse um diario, 0 “proibiddo” descreve a vida no crime, a
rotina de “trabalho”, e as pretensdes dos narcotraficantes. Sem receio ou pudor,
esses “mausicos-bandidos” se revelam no “proibiddo”. Identificaremos nos trechos
que seguem, aspectos que sugerem que essa producdo musical tem entre 0s seus
objetivos a difuséo e o fortalecimento de uma identidade dos integrantes da faccao

criminosa, ou seja, dos manos, daqueles que “fecham junto”.

Tem bala de fuzil

Mal amanhece

E o bagulho fica doido

Geral pesaddo na pista

Vai ter Civil € no morro

Vida no crime

E é claro é chapa-quente

E se t& conspirando

Ao mesmo tempo ta rendendo pra gente
[Ne.3]

O bagulho aqui é sério
Aqui a chapa é quente
[Ne.14]

Nosso bonde t& pesado
Armamento, municdo

Vou ter que partir pro altinho
Pra trocar com os aleméo.
[Ne.2]

85As girias e neologismos presentes nos “proibidées” analisados neste trabalho estdo no Glossario,
Anexo I.

%6«Sou a lei, pelo certo e o errado”, Tonicdo, antigo lider do trafico na favela de Acari (Alvito,
2001, p.283) “No meu negdcio eu sou contador, policia, juiz e presidente”, traficante Ué (Rafael,
1998, p.96)

%A relacdo das letras de funk usadas neste trabalho se encontra no Anexo .
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A expressao “bagulho”, no idioma usado pelos traficantes cariocas tanto
pode significar droga, como pode se referir, de forma genérica, ao proprio trafico
de drogas e tudo que envolve esse negécio. O termo “pesado” ou “pesaddo”, como
se observa nos trechos acima, e € muito usado nos “proibidfes”, sempre dird
respeito ao poderio bélico da faccdo. A expressao “chapa-quente”, atualmente
difundida para além do contexto das favelas, sugere uma situacdo dificil ou de
grande risco. Por isso essa expressao sera muito usada na descri¢do da rotina dos
narcotraficantes. De acordo com os “proibidGes”, esses traficantes estdo cientes
dos riscos e do lucro dessa atividade, porque, afinal esse negécio “ta rendendo”
também pra eles. Supde se que alguma forma de lucro financeiro e o prestigio

local justificam o esforco para a manutencdo dominio de trafico de cada favela.

Tém vérios AK®® aqui no morréo

Eles fica ciente

Que 0 Macaco ¢ pesadao

E para os amigo

Que t4 na atividade

Fazendo a seguranga

Da nossa comunidade

Tém os MCs para divulga

E mostrar que o Macaco é 100% ADA
[Ne.1]

Nosso bonde é chapa quente
Se subir n6s mete bala

Um monte AKcromado

Um pentdo de goiabada
[N°.16]

Vai tomar s6 de AK

Nosso bonde é do quadrado

Fortemente pesaddo

Portamos varios G3 tragado, AK trovao.
[No.2]

A demonstracdo do poderio bélica € feita através da nomeacdo das armas
usadas pelas facgdes. Essa € uma estratégia usada por todas as fac¢des do trafico
(e em alguns casos, pela prdpria policia como veremos mais a frente) para garantir
o0 controle do morro e a manutencdo das bocas-de-fumo. Essa incessante
nomeacao das armas nessas composicoes é mais uma forma de exibir da dimenséo

do poder de fogo das faccdes, que é o poder decide em qualquer resolugdo de

®®Mais informacao sobre armas descritas no “proibiddo” veja o Glossario no Anexo |I.
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interesses divergentes. Para expressar 0 seu poder e as suas pretensdes essas
facgcOes criminosas parecem usar como porta-voz o “proibiddao”. No entendimento
de Arendt (1990 apud Alvito, 2001) o poder necessita de legitimidade, enquanto
que a violéncia precisa de instrumentos e de justificativa. O poder ndo precisa de
justificacdo porque € inerente as proprias comunidades politicas. A autora conclui
que a violéncia poder ser justificavel, mas nunca sera legitima. Indiferentes a
essas especulacdes os narcotraficantes cariocas transformam o funk e os MCs em
veiculos para a divulgacdo de suas idéias de forma pragmatica, como se observa

nos trechos que seguem.

Salve o Cristo Redentor, certo?

Rio de Janeiro, Complexo da Maré, Vila do Pinheiro.
Téa surdo? T& surdo?

A nossa maior conquista é de poder ta vivo, certo?
Nosso objetivo é honrar 0 nome do mano

E nossa meta é dominar o Rio de Janeiro, certo?

Se tiver em ddvida vem!

Vem que nosso bonde surpreende, certo compadre?
[N°.6]

Fechamo a Linha Amarela
Mostramo 0 nosso poder
Bombardeamo o Ari Franco
Fizemo os verme correr
Botamo até pra descer

Os guardinha da guarita
[No.7]

Mete abalaéoc...

A Fazendinha joga a bunda
A Grota é cheia de xepa

E a Brasilia é toda imunda
Eu acho que eles ndo sabem
Que o Adeus é taliba

Fura blitz faz resgate

Somo pior que Saddam
[No.8]

No que diz respeito a forma musical, é inevitavel ndo ser surpreendido com
os efeitos sonoros do “proibiddo”. Quanto ao conteudo, no minimo nos trechos
supracitados, observa-se algumas pretensfes que ndo se restringem apenas a
apologia as praticas criminosas. A frase “nossa meta € dominar o Rio de Janeiro”
pode ecoar meio utdpica, mas episddios recentes, como o de dar ordens para o

fechamento do comércio em alguns bairros, sugerem que o controle da cidade
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através da instituicdo da violéncia, do terror e da difusdo do medo pode acontecer.
Referéncias a icones do terrorismo mundial, como “talibd”, reforcam as
pretensdes impor 0 medo a sociedade. Esses “musicos-bandidos” ou “bandidos-
musicos” parecem estar cientes do poder e do alcance dessa producdo “artistica”.
Como ja foi comentado anteriormente, o acesso facil a tecnologias de midia
contribuiu para a transformacdo de uma expressdo musical em instrumento
agressivo, e ao mesmo tempo, disseminador do medo e do terror. Desse modo, 0
préprio terror ou a sua ameaga apresentam-se ‘“musicalizados” através do
“proibiddo”.

O estilo de vida imposto pelo trafico de drogas exige em todos 0s seus
momentos muita vigilancia. A tarefa de manter a seguranca do morro é primordial
para trafico. Na linguagem local, tal oficio recebe o nome de “contencdo”.
Conforme o “proibiddo”, essa forma de sentinela é vivida de forma ininterrupta
por boa parte desses bandidos. Esse € 0 preco que pagam para a manutencao do
controle da vida social no morro, cujo fim ¢é a garantia do ponto de venda da droga
e da propria sobrevivéncia. Em algumas letras que tivemos acesso sugerem a
existéncia, ja bem consolidada, de algo como se fosse uma “cultura do trafico” e,

conseqiientemente, o desenvolvimento de um ethos do traficante.

O bonde ta pesadao

Nos ndo ta pra brincadeira
Dominamo a “porra” toda
Traficamo a noite inteira
[Noe.7]

E a realidade do dia-a-dia no Morro dos Macacos
T4 ligado? E o Bonde do Scooby, ta ligado?

Té na midia. E o poder, po.

[No.4]

Porque de dia e de noite

A chapa é quente

E melhor pensar direito

Se vocé quer formar com a gente
[N°.15]

Se tu é CV na mente

E anda com o fuzil na mao
Vem comigo a chapa é quente
E o comando é vermelhdo
[N°.18]
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Conforme algumas letras apontam, o sucesso do “negocio” no trafico
depende ndo apenas da manutencdo das bocas-de-fumo (ponto de venda de
droga), geralmente situados na subida de morros ou na entrada de favelas, mas
também dos meios utilizados para divulgar os “produtos”. Rafael (1998) comenta
que as drogas antes eram vendidas nas “bocas-de-fumo”, mas atualmente o “baile
de comunidade” promovido pelos traficantes tem funcionado também como o
novo ponto de comercializacdo de drogas. A novidade é a unido da venda e do
consumo de entorpecentes num sé evento — o baile funk. Desse modo o “cliente”,
compra, consume e se diverte ali mesmo no morro. Essa alianga entre festa e
trafico de drogas parece ser mais uma das tantas caracteristicas reveladas pelo

“funk proibido”.

A divulgagdo é base do negécio

A propaganda é marketing

No momento a musica que toca € nds que manda.
[Ne.5]

Se veio curtir o baile

Vai ser bem recebido
Mas tiver brigando,
Neguinho, tu ta f...

Nosso bonde é preparado
Mando sem perder a linha
[N°.16]

O “proibiddo” apresenta-se como um instrumento cujo fim varia segundo as
circunstancias e as necessidades de cada facgdo. Por exemplo, no que tange ao
tratamento dado aos inimigos, que podem receber diversos apelidos. No caso dos
policiais, 0 mais comum é serem nomeados de “vermes” ou “pé preto”. Entre 0s
membros de faccdes rivais, verificam-se os mais variados tipos de apelidos e
xingamentos. Em ambos 0s casos, o tratamento é marcado pela a violéncia e pelo
terror de forma explicita. O mesmo acontece com o delator, conhecido
popularmente como X9, objeto constante nas letras dos “proibidGes”, e tratado

sempre com as mais terriveis formas de crueldade.

Vacilou levou

O comando é vermelhd
Caguetou levou

O comando é vermelh6
Se tu bulir levou
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O comando é vermelho
[N°.18]

Trajano eu vou te matar
Vocé pode ter certeza
Nos vamos te esquartejar
Arrancar a sua cabeca
[Ne.7]

Mais se vier mandado
Terceiro, ADA V...

Nois vai te tacar na fogueira
Fogueira! Fogueira!
Vacilou vai pra fogueira
Deu mole vai pra fogueira
[N°.21]

Policia no Macaco
Quando entra de Blazer
Sai de rabecédo

[No.3]

E troca tudo é o pente
E bota logo um rajadéo
Os Amigos dos Amigos
Baqueando os alemé&o
A gente tem o poder
Né&o adianta eles tentar.
[N°.18]

Creio que ndo ha necessidade de comprovacao ou garantia de que todas as
historias narradas nesse estilo de funk sejam resultado de acBes criminosas
promovidas por traficantes. Muito menos que essas masicas influenciam algumas
praticas criminosas. Contudo, sabe-se cotidianamente pela midia carioca, que
assaltos, roubos, assassinatos e outros tantos crimes sdo geralmente imputados a
grupos armados que dominam o trafico nas favelas da cidade. De modo que se 0s
MCs cantam tais episodios, como 0s abaixo mencionados, certamente, esses fatos

Ihes sdo conhecidos.

Porque que o bonde l& do Palace
O blindado n&o resiste.

Taca fogo em blazer,

Se marcar furamo blitz.

[No.9]

Esse Bonde é criativo
Explodindo o carro forte
Roubando caixa eletrénico
Zoando a Zona Norte
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Nem policia quer seguir

Esse bonde que tem hoje

E s6 157% que pratica o artigo 12"
[Ne.11]

Na midia, sobretudo nos jornais ditos populares, o proibiddo teve varias
manchetes de primeira pagina nos ultimos tempos. Numa das tantas manchetes
dadas ao tema pelo jornal O Dia (29/09/2005, p.3), uma se destacou por
apresentar o “funk do mal” na forma de um escandalo para a sociedade. Na capa
dessa edicdo estava estampada a letra do batiddo denominado “Bonde 157~
cantado pelo MC Frank, cuja letra ensinava como atacar e roubar motoristas,
ainda listava modelos e marcas de carros mais cobicados pelos criminosos, quase
todos importados. Conforme os “proibiddes” a que tivemos acesso, 0 roubo de
carro parece uma pratica comum a todas as facg¢Ges do trafico no Rio de Janeiro
Assim como parece ser trivial fazer funk que retrata essa pratica, como podemos
observar nos trechos a seguir atribuidos a duas comunidades (Chatuba e Adeus)
dominadas por CV e ADA respectivamente.

N&o se mexe

Na Chatuba é 157

Néo tira a mao do volante
Nao me olha e ndo se mexe
E o Bonde da Chatuba

Do artigo 157

Vai, desce do carro,

Olha pro chéo, ndo se move.
Me da o seu importado,
Que o seguro te devolve

E Bonde da Chatuba

Sé menor periculoso.

Audi, Civic, Honda
Citrden e o Corolla

Mas se tentar fugir

Pa! Pum!

Tirdo na bola

[N°.13]

O bonde do DJ

O bonde do Adeus
Rouba s6 EcoSport

Sé carro importado
Divulga o produto assim:

% Artigo do Cédigo Penal que trata de roubo.
Artigo que trata do trafico de entorpecente. Lei N°. 6368/76 que dispde sobre prevencdo e
repressao ao tréfico ilicito e uso indevido de substancias entorpecentes.
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Olha s6 o 157.
Honrando o nosso artigo
Roubando Mitshubishi
Citréen, Audi, Stilo
Honda Civic

Corolla e Dakota
Pajero e Cherokee

S 10 vem toda hora
1100, Suzuki, Ninja.
Falcon e CB 500

XT, Twist e CB 600.
[N°.11]

A associacdo entre musica e praticas criminosas norteia a maioria dos funk
aqui tratados. A apologia ao crime é a principal caracteristica dessa producéao
musical. Porém, os responsaveis por essa producdo parecem ter consciéncia da
prética ilicita. Parecem saber que é proibido e a despeito dessa proibicdo, sabem
muito bem que a mensagem dessa producdo musical se propagaréa para além dos
limites das favelas. Esses “musicos-bandidos” sabem também do poder que a
midia possui, e, portanto, a utiliza 0 quanto podem. No trecho do funk n° 12, o
MC depois de indagar ao ouvinte se ele vé TV ou ler jornal, insere um trecho do
telejornal da TV Globo onde a apresentadora noticia os feitos dos bandidos do
Morro dos Macacos. Enquanto que no funk n°.4 o masico incita os comparsas a

matar policias, obtendo com visibilidade na midia.

Escute o barulho ( Som de estouro de granada)

Vocé vé televisdo? (Musica de abertura do RJTV)

Vocé 1€ jornal? (Som de rajadas)

Entéo...

Boa noite. Violéncia em Vila Isabel. Policiais enfrentam traficantes do Morro dos
Macacos. O carro blindado do Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE) foi
atingido por duas granadas langadas pelos traficantes. O pneu traseiro furou e o
tangue de combustivel estourou. (Voz de apresentadora).

[N°.12]

Macaco embarulha Aguia

E explode Caveirdo

Imagina c... vermelho

O que fago com vocé

Se tu brotar no Macaco

Tu ndo vai sobreviver

Bonde do Scooby é pesado

Por isso t4 na moda

O bonde mata policia pra sair no RJ
[No.4]


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

88

A conquista da visibilidade é um traco marcante na subjetividade de homens
e mulheres do nosso tempo. Ser visto a qual quer preco é quase um imperativo. E
cada um se mostra como pode. O “proibid&o” revela como esse trago atinge uma
parcela da populacdo carioca que vive em morros e favelas da cidade. A forma
utilizada pelos individuos apresentados pelo “proibiddo”, para alcancar esse
destaque e visibilidade, é através de diversas modalidades de a¢bes violentas ou
criminosas. Velho (2000) comentando que o aumento do nimero de jovens pobres
no mundo do crime se deve tambeém a existéncia de uma rejei¢do ao tipo de vida
dos seus pais e avés que fora repleta de dificuldades, frustracGes e marcada pela
pobreza. O “proibiddo” e testemunha dessa rejeicdo e porta-voz da busca de

reconhecimento social por parte desses jovens.

A sociedade ndo ta dando
Condicdes para viver
Para o trabalhador,

Um bom trabalho a receber
A verdade é que o pobre
Sempre € discriminado
No trabalho ou na favela
Sempre é esculachado

Eu ndo agliento mais
Agora eu vou botar

A bala pra cantar

Agora eu td no crime

E sou é respeitado
[N°.14]

N&o quero capa de revista
Nem TV e nem jornal.
Nois s6 quer dinheiro
Para ajudar nossa familia
N&o sou Marcio Garcia

E nem Fabio Assuncgéo
Na&o quero ir pra Globo

E nem passar no Faustdo
[N°.20]

Entre os “proibidOes” aqui analisados um traz o registro de uma suposta

quebra de acordo entre integrantes do trafico e uma outra parte. Porém néo fica

»7l

claro se quem traiu foi alguém da comunidade ou a policia “arregada”’~. A frase

“ninguém viu a Civil”, sugere um possivel distrato por parte da policia. A letra

" Policia arregada é o mesmo que policia comprada. Arrego significa propina dada pelos bandidos
a policia.
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relata que ligaram para o Disque-Denuncia e denunciaram o traficante Gan Gan,
até entdo chefe do trafico no Morro S&o Carlos no Centro do Rio de Janeiro.
Segundo os jornais foi Gan Gan o principal suspeito de ter atirado mais de 200
vezes contra a sede da Prefeitura em 24 de junho de 2002. Para os MCs que

cantam o funk, o que fizeram com o Gan Gan’? foi “uma grande covardia”.

Acionaram o Disque-Denlncia
Isso é traicdo

Mataram o Gan Gan

No Séo Carlos pesadao

Né&o deu pra entender
Ninguém sabe qual é

A Civil veio de blindado

E subiu no Séo Carlos a pé
S&o quatro horas da manha
Eles tdo posicionado

Veio na troca de tiro

Gan Gan caiu baleado

Os “cria” j& tomaram tudo
Chamaram o Batalh&o
Desceram do Sao Carlos com Gan Gan
Né&o deu pra entender
Ninguém viu a Civil

Tiraram a vida do mano

Em troca de 50 mil

[N°.10]

Através das letras do “funk proibido” se tem uma idéia de como se encontra
a “geografia do trafico” no Rio de Janeiro. O “proibiddo” mostra como 0s
principais comandos estdo distribuidos nos morros e favelas da cidade. E ainda

revela que ¢ aliado e quem é inimigo.

Mando um ald pra Mineira
Pavdozinho e Cantagalo
A Grota e a de Deus

O Borel e a Varginha
Vidigal, Andarai

E o bonde da Fazendinha
Formiga, a Nova Holanda
O Serra pra completar

O Fallet, Fogueteiro

O Jacaré ja ta.

[N°.18]

Vamos puxar o bonde
Pra invadir a Mangueira

720 traficante Gan Gan foi morto pela policia em 13/10/2004.
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Morro do Sdo Carlos
Vintém e a Roga.
[No.1]

Nos trechos de “proibiddo” abaixo, observa-se a maneira como as facgOes
criminosas se organizam (“formam bonde”) para tomar territérios inimigos ou

mesmo para cometer crimes corriqueiros, como por exemplo, roubar automoveis.

Vamos convocar o0s bracos que invadiu 0 Adeus
Albd Fazendinha?

- Pronto!

Alb Chatuba?

- Pronto!

Alb Brasilia?

- Pronto!

Alb da Grota?

- Pronto!

[N°.19]

VVem pra conferir

Pode confirmar

Pois Rio de Janeiro

Vai ser todo ADA.

Mas 0 Gan Gan manda o Coroa
Ajuntar o arsenal

Junto com o Celsinho

J& tomaram o Vidigal
Manda um al6 pros 157

J& pode roubar os carro

Os amigo do Macaco

Vai puxa pro Cantagalo

E se tiver blitz na Brasil,
Pega a Linha Vermelha.

Da um baile no Salgueiro
Mineira, Chapéu Mangueira,
No Complexo da Maré,

Ta ligado em quem manda
Quebra um bagulho ai
[No.6]

As letras do “proibid@o” revelam que a policia € um dos dois alvos favoritos
das faccBes do trafico. O outro alvo sdo as faccdes de narcotraficantes rivais.
Como boa parte dos policiais tem a mesma origem social que os integrantes do
trafico, ou seja, os morros e favelas da cidade, é natural que ambos compartilhem
da mesma linguagem, do mesmo universo cultural, e porque ndo, da mesma
preferéncia musical. O jornal O Globo publicou trechos de funk que pregavam a

morte de traficantes, e exaltavam os feitos dos policiais. Como podemos notar, o
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conteddo desses funks publicados por este jornal ndo sdo diferentes daqueles
acima analisados: “Vou chegar na favela e vou mais adiante / Entrar no beco pra
matar o traficante”; “Homem de preto qual é sua missdo? / Entrar pela favela e
deixar corpo no chdo” (O Globo, 20/08/2006, p.34). Como forma de contrapor ao
“proibiddo”, o Extra chamou este estilo de funk supostamente produzido por
policiais de “permitiddo”

Na ocasido da morte de Bem-te-vi, famoso bandido que comandava o trafico
de drogas na favela da Rocinha, um funk denominado de “Rap da policia” ganhou
destaque nas paginas do jornal Extra (03/11/2005, p.3).

Bem-te-vi olhou pra cima
E comecou a chora

Era o Sena e o Ferreira
Que néo parava de atirar
Carvalho de AR

Viu vagabundo correndo
Acertou a bunda dele

E outro tava morrendo
N&o tinha pra onde fugir
Bandido sem entender
O chefe tava morto

O negdcio era correr
[Anexo 1]

A andlise das letras “proibidao” apresenta a pluralidade e as contradigdes
nos estilos de vida da parcela da sociedade carioca que habitam os morros e as
favelas da cidade. O estudo possibilitou identificar, através das letras desse estilo
de funk, as ambiguidades que refletem os valores e a organizacdo social nesse
contexto. Desse modo o “funk proibido” além de ser um fenémeno musical muito
apreciado, uma diversdo juvenil, pode ser também um veiculo para expressar a
revolta contra as injusticas sociais, como poder ser ainda uma “arma” a servicos
dos bandidos, um instrumento disseminador do medo e do terror. Um forte
indicador desse ultimo aspecto é a referéncia a simbolos e figuras
internacionalmente identificadas com a violéncia e o terror, como a mencao aos
estilos “Afeganistdo”, “Colémbia”, “Bagd4”, “Osama Bin Laden”, apontam para
aquilo que Alvito (2001) nomeou de “imaginario do terror”.

Além do uso desses icones associados a idéias de violéncia e terror nas letras
do “proibidao”, h4 um outro fator reforca a identificacdo da existéncia de vinculo
entre funk e praticas criminosas: a declaracdo dos proprios MCs como membros
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das faccGes do trafico. “Eu sou o0 MC Frank/ e mando sem perder a linha / Sou fiel
ao meu mano/ da boca na Fazendinha / Sou Comando Vermelho” (N°.21). Em
outro funk h4 um refrdo que revela a fungéo atribuida aos MCs que integram essas
facgdes: “Tém os MCs para divulgar/E mostrar que o Macaco é 100% ADA”
(N°.1). Essa conivéncia entre os MCs e as fac¢des criminosas esta presente em
diversas letras de mdsicas. Esses MCs, conforme os funks analisados neste
trabalho, apresentam-se como musicos que, para ser fiel a linguagem local, “fecha
junto” com as facgdes. Todos esses aspectos sugerem a indissocidvel ligacdo entre
“proibidao” e as praticas ilegais promovida por grupos de narcotraficantes.
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Conclusao

O fendmeno “funk proibido” é resultado do encontro de dois eventos
historicos, ambos tendo como base e proliferacdo os morros cariocas. O primeiro
evento foi a chegada nessas areas, na década de 70, de grupos armados ligados ao
trafico de drogas. Na metade dos anos 90 esses criminosos, divididos em duas ou
trés facgBes, ja haviam consolidado o seu poder e dominavam a maioria das
favelas da cidade. O segundo evento deve-se ao deslocamento dos bailes funk
para as favelas, provocado pelo fechamento dos clubes, onde esses bailes eram
realizados, e pela intensa repressdo a violéncia entre os funkeiros. As
transformagdes ocorridas nos ultimos anos, tanto no contexto das favelas como no
movimento funk, sobretudo com a nacionalizagcdo dessa musica, foram fortemente
marcadas pela violéncia. Perlman (2003) identifica essas transformacfes no
universo das favelas e mostra que, se antes 0s moradores desses territorios tinham
medo da violéncia advinda das politicas de remocdo, atualmente, eles temem e
padecem das arbitrariedades dos narcotraficantes e da policia.

As condicdes que possibilitaram o chamado “alinhamento ideolégico™” do
funk as faccbes criminosas tém substrato tanto nos estilos de vida que
caracterizam as populagdes das favelas, como nos aspectos que distinguem a
masica funk. A facilidade proporcionada pelo espaco da favela para a producéo de
“identidades plurais” (Sanchis, 2001) e para a mudanca fluida entre as varias
identidades (Vianna, 1997) deram aos musicos do funk condi¢cfes para navegarem
entre o0 “ser bandido” e “ser MCs”, entre o cantar o cotidiano da favela e exaltar as
facanhas do comando que domina a comunidade. Observa-se que o funk carioca é
um estilo de musica caracterizado pelas montagens, pelo “hibridismo” (Lodi,
2005), pelo “pegue e misture” e a “pilhagem” (Herschmann, 2000). Assim, esses
cantores podem jogar com a multiplicidade de identidades que o meio lhes
oferece, usando-as conforme a ocasiao.

Supondo que as pré-condicdes ja foram assinaladas, deduz-se que o

fendbmeno “proibiddo” seja, desse modo, mais um corolario do funk carioca

"*Segundo Russano (2005), esse se deu quando os traficantes passaram a promover os “bailes de
comunidade” e patrocinar os MCs que tornaram-se porta-vozes da fac¢do que dominava o morro.
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produzido no territorio das favelas. Porém, esse estilo de funk ndo se resume
apenas ao resultado do encontro de duas praticas sociais, a bandidagem e a
artistica. Conforme as letras analisadas neste trabalho revelaram, o “proibiddo” é
porta-voz das faccBes do trafico e expressa o estilo de vida e os objetivos dos
narcotraficantes.

O estudo das letras do “proibiddo” evidencia a complexidade das préaticas
sociais na favela, e aponta a proximidade dos estilos de vida nesse contexto com a
ilegalidade. Essa ilegalidade, por sua vez, caracteriza o espago social e engendra
subjetividades especificas. A convivéncia com o informal, com o ilegal, com o
arbitrario, com o violento, torna-se pré-condicdo para construcao de “identidades
marginais”. O “proibiddo” é fruto da subjetividade construida nesse contexto, por
sujeitos que transitam entre os mundos da legalidade e da ilegalidade, do asfalto e
do morro, do “funk normal” e do “funk proibido”.

O que se percebe de inédito, neste trabalho com o “funk proibido”, € a
identificacdo do uso da musica como instrumento para pratica criminosa. O
“proibiddo”, pela forma e pelo contetdo, apresenta-se como uma “arma” utilizada
pelos grupos do narcotréfico. A finalidade dessa musica é divulgar as idéias e 0s
objetivos das faccbes. Ao contrario do samba e do carnaval, ambos com origem
na favela e proximidade com praticas ilegais, como o “jogo do bicho”, o “funk
proibido” revela-se como um estilo musical “engajado” com a criminalidade. Esse
envolvimento estende-se desde a producdo da mdsica, passando pelo
financiamento dos MCs, até o patrocinio do baile funk, o “baile da comunidade”.

A tendéncia para a transgressao, e o aspecto do hibridismo apontado por
Lodi (2005) na analise da cultura hip hop, sdo tragos constantes na produgédo do
“funk proibido” analisado neste trabalho. Observa-se que hibridismo vem do
grego hybris e traz a idéia de destempero, excesso. Essa desmedida esta presente
no funk através da pilhagem, da auséncia de originalidade, da apropriacdo de
elementos contraditorios, do desrespeito as regras formais, do pirateamento das
copias e dos plagios. No baile funk, o excesso € identificado no volume
ensurdecedor da musica e na danca que pode transformar-se a qualquer momento
em luta ou guerra — o “baile de corredor”. Na conduta do funkeiro observa-se a
transgressdo, a ilegalidade e, muitas vezes, a aversdo ao pacto social e as regras

minimas de sociabilidade.
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Por tanto, o “proibiddao” analisado nesta dissertacdo reflete uma organizacao
social e subjetiva complexa, multifacetada, plural e violenta, que compde o estilo
de vida tanto da favela como do universo funkeiro. Nesse sentido o “funk
proibido” é também portador do fendmeno que DaMatta (2003) identificou como
“desordem carnavalesca” que legitima e incentiva 0 excesso. O resultado dessa
mistura de praticas e estilos de vida na favela e no funk propicia o surgimento do

“funk proibido” que, por sua vez, expressa a subjetividade nesse universo.
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A vera
Achacar
Aguia

AK 47
Alemao

Aplicar
Area

AR 15

Baile de
Corredor
Baile de
Comunidade

B-boy
B-boy ou
B-girl
Bico
Bolado ou
Boladao
Bonde
BOPE
Braco
Brotar
Bucha
Caveirdo

CDD
Chapa-
quente
Colar
Conceito
Conspirar
Contexto

Demord

Disposicao
Embarulhar
Funk
melody
Falcéo ou
fogueteiro
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de verdade, sem brincadeira, pra valer.

dinheiro extra, novo “arrego” em boca “arregada”.

nome do helicoptero da PM. Os traficantes o apelidaram de
Aga.

o fuzil mais conhecido no mundo, tem a capacidade de dar
600 tiros por minuto.

inimigo ou oponente pertencente a policia ou as faccbes
rivais; quem esta de fora, o outro, e nem precisa ser inimigo.
enquadrar, pegar e prender.

referéncia ao local de residéncia, sinbnimo de favela, de
comunidade, territorio ou pedaco.

fuzil de origem americana, muito conhecido nos morros
cariocas e tem a capacidade de dar 750 tiros por minuto.

tipo de baile cujo objetivo principal era promover o embate
entre galeras.

baile realizado dentro das favelas, ndo existe confronto entre
galeras, porém ha indicios esse tipo de baile, em alguns
casos, seja patrocinado pelo narcotrafico local, que o utiliza a
festa para vender drogas.

nome dado ao publico do hip-hop e seu estilo indumentario.
séo os dancarinos dos estilos de danga da cultura hip hop.

refere-se a fuzil.
bravo, chateado, revoltado; surpreso.

grupo ou comboio de traficantes.

Batalhdo de OperacGes Especiais da PM.

pessoa ou grupo valente e confiavel.

surgir, aparecer para enfrentar.

0 mesmo que vacildo, otario.

veiculo blindado do BOPE usado em incursées nos morros
cariocas. Por possui a imagem de uma caveira estampada na
sua lateral, foi apelidado pela comunidade de *“caveirdo”
(Vide Anexo IlI).

refere-se & comunidade da Cidade de Deus.

situacdo, lugar ou pessoa perigosa.

cooperar, aliar, andar junto, aproximar.

0 que é de boa qualidade.

ser falso com os amigos.

sinbnimo de movimento e refere-se a atividades e pessoas
ligadas ao trafico de drogas.

termo que expressa uma aprovacgdo: ja é, isso mesmo, ta
certo.

qualidade de quem topa tudo, valente, corajoso e preparado.
crivar tiros.

conhecido como funk brega, rap roméantico de grande sucesso
na industria fonografica.

garoto que fica na contencéo, solta fogos e avisa a chegada da
policia ou da droga ao morro.
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Gangsta rap

Graffiti

Glock

HK

Jaé
Jogador
Mandado
Mané
Mano
Muquirana
MCC
Meiota
Montagem
Movimento
Neurose ou
Neurético
Patrdo

Piar
Periculoso
Pesado ou
Pesaddo

Pé preto
Picotar
Rap

Raps de
contexto
Responsa
Ruger

Sinistro
Sampler

Scratch

Sangue-bom
Tracantar
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musicas que ridicularizam a policia e glamourizam as
atividades ilicitas e criminosas.

desenhos coloridos e densos que sdo feitos nos espagos
publicos das cidades. Os grafiteiros fazem questdo de frisar
que sua producéo nada tem a ver com a pichacéo de rua.
pistola de origem austriaca com média de 600 tiros por
minutos.

refere-se a marca Heckler & Koch que é de origem alema.
Dentre as armas produzidas por essa marca temos fuzis,
submetralhadoras, metralhadoras e pistolas. O fuzil HK G3
tem sido sempre mencionado nos “proibiddes”.

mesmo que demorad.

sujeito bem treinado no universo do tréafico.

aquilo que vem com o objetivo de prejudicar, causar o mal.
alguém sem disposi¢do para brigar.

pessoa do mesmo grupo

que tem ma intencdo, malvado, traicoeiro.

refere-se ao Morro dos Macacos.

nome dado de forma genérica a pistolas automaticas de 9mm.
selecdo das melhores musicas do baile funk.

refere-se a atividades e pessoas ligadas ao tréafico de drogas.
qualidade de uma situacdo, lugar ou pessoa violenta.

chefe do trafico de drogas no morro.
aparecer, dar as caras.

gue pode causar um grande mal.
bem armado, forte, grandioso.

apelido dado por traficantes a policia militar.

esquartejar.

iniciais de rhythm and poetry. Mdasica falada e ritmada
acompanhada geralmente pela bateria eletronica, pelos
sintetizadores, pelos samplers controlados por um DJ.

versdo gangsta, “pirata”, produzida pelos funkeiros e que era
eventualmente cantada nos bailes de comunidade.

confiavel, agradavel, divertido.

submetralhadora americana com a capacidade de 600 tiros
por minuto.

uma coisa boa, um cara sangue-bom,um bonde legal.
instrumento que grava digitalmente qualquer som, que pode
ser tocado com auxilio de teclado, bateria eletrénica ou
computador. Da mesma forma que fazem com o scratch,
frequentemente os funkeiros e hip-hoppers usam o sampler
para “piratear”, “colar” sons nas musicas.

utilizagdo de toca-discos como instrumento musical,
destacando determinadas partes de uma cangcdo ou
movimentando no sentido anti-horério os discos de modo a
produzir o som de arranhado.

pessoa de boa indole.

ato de tracar com bala na direcdo do morro inimigo.
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Ta ligado?
Vacilado
Verme
Vapor

X9

Oy4
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0 mesmo que entendeu.

pessoa que age em desacordo com as “leis do trafico”.

termo pejorativo usado para nomear a policia.

garoto vendedor de droga

delator, informante, traidor.

submetralhadora israelense com a capacidade de 600 por
minuto.
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N°.1

Escuta o barulho

ADA com muito prazer

E o bonde do Scooby

ADA com muito orgulho

E o bonde do Scooby
Escuta o barulho

Final de semana

Chegando na 62 feira.

A bala come a vontade

L& pro Morro da Mangueira
Tém varios AK aqui no morréo
Eles fica ciente

Que 0 Macaco é pesadao

E para os amigo

Que ta na atividade
Fazendo a seguranca

Da nossa comunidade

Tém os MCs para divulgar
E mostrar que 0 Macaco é 100% ADA
E para os amigo que fecha a vera
Vamos puxar o bonde

Pra invadir a Mangueira
Morro do Séao Carlos,
Vintém e a Roga.

Vila do Pinheiro

Também é ADA

E para os amigos

Que eu esqueci de citar
Pode ficar ciente

Que vocés também vai ta.

Ne°.2

E com pente de AK

Escute o que eu vou falar
Eu fecho é com o quadrado
Da faccdo do ADA

Nosso bonde ta pesado
Armamento, munic¢ao
Vamo partir pro altinho
Pra trocar com os alemé&o
Esses comédia safado

Que tdo querendo entrar

Se botar a cara no Cruz
Vai tomar s6 de AK

Nosso bonde é do quadrado
Fortemente pesadao

Portamos varios G3 tracado, AK trovao.

Eu ja mandei o recado
E vou falar outra vez
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Cabral seu filho da p...

Vai chegar a sua vez

E com o pente de AK
Escute o que eu vou falar
Eu fecho com o Cafubira
Da faccdo do ADA

Nosso bonde ta pesado
Armamento, municéo

Vou ter que partir pro altinho
Pra trocar com 0s alemao
Esses comédia safado

Que tdo querendo entrar

Se botar a cara no Cruz
Gatinho ta de AK

Nosso bonde é do quadrado
Fortemente pesadao

Vem o Alan de G3

LG com AK trovao

Ele ja deu o papo

E vai falar outra vez

Diboi seu filho da p...

Vai chegar a sua vez

Eu vou terminando aqui
Mas vou ter que relembrar
Dos amigos que se foram
Cacu, GG e o Cobra.

E o mano Tipum

Também ndo posso esquecer, valeu?
E o Fabinho, valeu, aé ?
Morro do Cruz fortaleceu, mané
Bota a cara vai se machucar
Ta maluco?

Mexe com uns cara desse, rap4, ta doido?

Bota a cara Cabral.

N°.3

C...! Depois de muito tempo

Ai Da Pedra, ai Pivete!

Depois de muito tempo

Ta ligado, meu irmdo? O bonde todo.
Ai Brigdo, essa parada!

Ai XT, o bonde t& bolad&o.

Qual é Rodriguinho?!

Divulga:

Feliz aniversario para o Del, certo?!
Liberdade pro meu mano Scooby.
Liberdade pro Sinval

Liberdade pro Bebé, certo?!

Quem ta falando é o Brigédo

Liberdade pro Neguinho e pro Robinho.
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Entdo vamos comecar puxa o fundamento:
Policia no Macaco quando entra de Blazer
Sai de rabecéo

T6 mentindo, Pivete?

Solta!

Bobo bobo bobo bobo bobo bobo
Bota o c... nareta

Vai tomar no c...

Scooby ta pesadao, ele fala a beca.
Vai tomar no c...

Gan Gan ta pesadao

Vai tomar no c...

Para de olho grande,

P4 para de olho grande

Para de gracinha

O Bonde Scooby

Que matou o Capetinha

O bonde ta pesado

E ninguém atura.

O bonde do Pivete

Que deixa de cara murcha

O bonde do Da Pedra

Que deixa de cara murcha

Bota a calga p...

O bonde do Gan Gan

Que matou Tiaguinho

Bota a calca p... (bis)

Vamos para a Pedra

Para puxar pro Acari

Que tentou dé& golpe aqui

Vamos pra Pedra

Quando o Tyson tava aqui

Ele se amarrava quando eu puxava essa daqui
Morro do Macaco

O Tyson t& bolado

Que saudade é do Machado
Mando no Macaco é claro que

O Bope néo entra

Porque o Tyson foi treinado

E pelo mano, o Marcha Lenta

Se prepara ...

Tem bala de fuzil

Mal amanhece

E o bagulho fica doido

Geral pesadao na pista

Vai ter Civil é no morro

Vida no crime

E é claro é chapa-quente

E se ta conspirando
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Ao mesmo tempo ta rendendo pra gente
Bonde ta pesado
Na pista ninguém atura

NO°.4

(Barulho de rajadas de metralhadora)
E a realidade do dia-a-dia no Morro dos Macacos
T4 ligado? E o Bonde do Scooby, t ligado?
Té& na midia. E o poder, po.

Isso serve de exemplo

Pros c... vermelho vacilao

Macaco embarulha Aguia

E explode Caveirdo

Imagina c... vermelho

O que fago com voceé

Se tu brotar no Macaco

Tu néo vai sobreviver

Bonde do Scooby € pesado

Por isso ta na moda

O bonde mata policia pra sair no RJ (RJTV)
Ota, oota, pra sair no RJ.

Ota, oota, tracantamo de Meiota (musica do RJ/TV - Globo)
Ota, oota pra sair no “RJ”.

O XT e o0 Van Daime

Esses menor séo sinistréo

De AR e de Granada

Explodiu o Caveirédo

Aluisio e Da Falcon,

no talento eles mostrou

Brotou pesaddo de AR

Quando o Aguia brotou

Gurilinha e Do Gueto

mostrou que € pesadao

Mais em cima o Noquinha

de AK no rajadéo

Quebra-Mola e o Cuma

atividade boladao

Se eles botar a cara

mete bala nos c...

Nova Era, Cara Preta

Da marola e da pedra

Os alemao ndo bota a cara

Pé preto saiu da reta

Ja mais tarde pistou um,

E cadé os c... safado

Eles ndo bota a cara

Peida pro dedo pesado

N°.5
Vila Isabel, se tiver olho grande no bagulho ai, se adianta!
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E 0 ADA boladio.

Divulga!

A divulgacéo ¢ base do negdcio
A propaganda é marketing

No momento a musica que toca é nos que manda.

Deixa passar, deixa passar!
O Morro do Macaco é 100% ADA (3x).
Puxa o trenzinho!

Alb, Alb,

Alb6600!

C... se ligal

Avizinhando!

Invejoso!

Entdo deixa comigo
Demorei mas cheguei

E vim para somar

Agora o0 que vier € lucro

A minha meta foi feita

A humildade deixei

E levo na disciplina

O sonho de um dia chegar l&
Liberdade pro Scooby, mané.
Quem vira a cara pra mim
Hoje em dia é normal

Vila Isabel em peso, mané!
E o poder

N°.6
Salve o Cristo Redentor, certo?

Rio de Janeiro, Complexo da Maré, Vila do Pinheiro.

Té surdo? Téa surdo?

A nossa maior conquista € de poder ta vivo, certo?

Nosso objetivo € honrar o nome do mano
E nossa meta é dominar o Rio de Janeiro, certo?
Se tiver em divida vem!

Vem que nosso bonde surpreende, certo compadre?

Roca, Roca, Roca.
Roca, Roga, Roca.

A Rocinha é ADA

Ta surdo!

Vem pra conferir

Pode confirmar

Pois Rio de Janeiro

Vai ser todo ADA.

Mas o Gan Gan manda o Coroa
Ajuntar o arsenal

Junto com o Celsinho
Ja tomaram o Vidigal
Manda um alo pros 157
Ja pode roubar os carro
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Os amigo do Macaco

Vai puxa pro Cantagalo

E se tiver blitz na Brasil,
Pega a Linha Vermelha.

D& um baile no Salgueiro
Mineira, Chapéu Mangueira,
No Complexo da Maré,

Ta ligado em quem manda
Quebra um bagulho ai

()

Sei que dentro da favela
Rola trafico e missao

E na madruga € a barreira
Araré e o0 Alemao

A Fazendinha ta peidando
Ja correu pro Jacaré

E os cara do Cruzeiro

E do Manguinho meteu o pé
Santa... os cara é forte
Rapaziada ta de bobeira

E o0 bonde do (...) e a Pedreira.

Pois se liga c... vermelho
TCPé(..)

E Rio de Janeiro

E nds vocés ndo banca

N°.7

O bonde ta pesadao

NOs ndo t& pra brincadeira
Dominamo a porra toda
Traficamo a noite inteira
O Trajano vacildo

Ele quis pagar pra ver
Vem de garrucha pra pista
Pedindo para morrer

Pode rezar seu ...

Vocé deu foi muita sorte
Se 0 nosso bonde se esbarrar
Com certeza tu se f...

NOs desce pra dar um rolé
Pra vé se encontra VOCés
Nés vamos tentar te achar
Vocé é a bola da vez
Rouba morador é mole
Eles sdo inofensivos
Quero V& vir guerrear

De bandido pra bandido
Porque tu ndo bota a cara
Vocés sdo tudo c...

Sua boca esta falindo
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Vocés s6 portam oitdo
Sabe se vim no 18

Vocés vao passar sufoco
Tao tudo passando fome
Um bando de ladré@o porco
Fechamo a Linha Amarela
Mostramo 0 nosso poder
Bombardeamo o Ari Franco
Fizemo os verme correr
Botamo até pra descer

Os guardinha da guarita
Eles ficaram assustado
Com os tiro de ponto 30
Eu quero vé os amigo
Tudo de fuzil na méo
Aponta pra (...)

E da sé de rajaddo

O bonde aqui ta pesado
Os menor se revoltou

S6 tem bandido treinado
Na firma do professor
Trajano eu vou te matar
Vocé pode ter certeza

NOs vamos te esquartejar
Arrancar a sua cabeca

Eu vou terminando aqui
Deixando geral ciente
Qualquer dia tamo ai

Pra invadir novamente
Valeu DJ é a gente

Alb Pivete, demord, mané. Valeu!

N°.8

Mete abalaé o c...

A Fazendinha joga a bunda
A Grota é cheia de xepa

E a Brasilia é toda imunda
Eu acho que eles ndo sabe
Que o Adeus ¢ taliba

Fura blitz, faz resgate.
Somo pior que Saddan
Tamborzéo DJ.

Demorou p..., ja é!

Mas olha sé que engracado
O que dizem os bundao,
Que nos que somo o bucha
E eles sdo disposicao

Mas todo mundo sabe

S6 assustam criancinha

E compraram o batalhdo
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Para fazer covardia
Realidade é pra ser dito

O que eu falo pra vocé

Os cria sdo pureza

Do ADA, bonde do Ué

Um forte abraco pro Coroa
E também para o Gan Gan
Marcelo do Sabéo

E Pixadao do Ubatam
Liberdade pro Dulexe

Para o Chico e pro Chatim
Saudade do Roxinol,

DJ, Croco e Claudinho.

Pois ndo vai ficar assim

O que fizeram com a gente
Todos somo zangado
Disposicdo inteligente
Vamo expulsar os c... vermelho
Explodir o batalhdo

E mostrar para vocés

Que o Adeus é pesadado

Os porcos vdo comer lavagem
O Menezes e o Nil

O c... do Michel

Vai pra PQP

O Lobo vai para o zooldgico
Mascara para o desenho
Beira-mar e o Marcinho

O teu c... eu td comendo

Diz que faz e acontece

E nunca bota a cara

P... na boca do Curinga

E no c... dos irmédos Metralha.

N°.9

Os amigos la do Palace, sem neurose.
Perca total da blazer, perca total.

Foi para a reforma

Eu vi legal o reboque chegando I3,

Eu vi, eu tava I4, o reboque chegando levando toda queimadinha.

Certo? Sem neurose, tipo assim:
Usamo boneé, pistola,

Granada e radinho,

Mochila de pente

762 novinho,

E kit t6 portando.

As mulheres joga na cara

E quem tentar da golpe

O Sassa fura de bala.

Porque que o bonde la do Palace
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O blindado nao resiste.
Taca fogo em blazer,

Se marcar furamo blitz.
Divulga!

Se brotar na area

NOs ndo pensa duas vezes
Praticamo, 0 12 e o artigo 16.
Usamo boné, pistola,
Granada e radinho,
Mochila de pente

762 novinho

E kit, t6 portando.

As mulheres joga na cara
E quem tentar da golpe

O Sassé fura de bala.
Pois o bonde la do Palace
O blindado nao resiste.
Taca fogo em blazer

Se marcar furamo blitz
Olha promocéo!

Se der um tiro na gente

Com certeza vai levar um montao.

Mas Aritana

Se... A divulgacao

S6 AK e municédo

Avisa 0 mano Coelho

A galera ta na misséo

TCP toma cuidado

E se vocé der um tiro

()

O Valtinho, o Santo Amaro,
Bem-te-vi, o Dois Irméos.
Aceitamos economia
Honrando o nome do mano
E divulgando a facgdo

Olha promocéo!

Se der um tiro na gente
Com certeza vai levar um montédo

N°.10

Acionaram o Disque-Denuncia
Isso é traicdo

Mataram o Gan Gan

No Séo Carlos pesadao
N&o deu pra entender
Ninguém sabe qual é

A Civil veio de blindado

E subiu no S&o Carlos a pé
S&0 04 horas da manha
Eles tdo posicionado
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Veio na troca de tiro

Gan Gan caiu baleado

Os cria ja tomaram tudo
Chamaram o Batalhdo
Desceram do Sdo Carlos com Gan Gan
N&o deu pra entender
Ninguém viu a Civil

Tiraram a vida do mano

Em troca de 50 mil

()

Acionaram o Disque-Denuncia
Isso é traicdo

Mataram o Gan Gan

Séo Carlos pesadéo

Os criajatdo l&

Ninguém vai mais sair

O Zinco ta pesado

Pros alemao ndo subir

Avisa 0s morador

Que é pra ficar tranquilo

Que em homenagem ao mano
Vai haver troca de tiro

Se (...) de AR.

Noés trocamos de AK

E vai ficar pior

Quando a guerra estourar

Tem vagabundo de bazuca
Enfrentando na fronteira
Protegendo o S&o Carlos pesadéao
Demorou!

N°.11

O bonde do DJ

O bonde do Adeus
Rouba s6 EcoSport

S6 carro importado
Divulga o produto assim:
Olha s6 0 157.
Honrando o0 nosso artigo
Roubando Mitshubishi
Citroen, Audi, Stilo
Honda Civic

Corolla e Dakota

Pajero e Cherokee

S 10 vem toda hora
1100, Suzuki, Ninja.
Falcon e CB 500

XT, Twist e CB 600.
Esse Bonde € criativo
Explodindo o carro forte
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Roubando caixa eletrdnico
Zoando a Zona Norte
Nem policia quer seguir
Esse bonde que tem hoje
E s6 157 que pratica o artigo 12
Nosso bonde fortemente
Bota a cara se machuca

O bonde do Samu

Rouba carro de bazuca

E 157

E 157

Depois que joga na cara
N&o se move ndo se mexe

Ne°.12

Escute o barulho ( Som de estouro de granada)

Vocé vé televisdo? (Musica de abertura do — RJTV)

Vocé |é jornal? (Som de rajadas)

Entéo...

Boa noite. Violéncia em Vila Isabel. Policiais enfrentam traficantes do Morro dos
Macacos. O carro blindado do Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE) foi
atingido por duas granadas lancadas pelos traficantes. O pneu traseiro furou e o
tanque de combustivel estourou. (Voz de apresentadora do RJTV).
E granada noite e dia

Caveirdo no Macaco

Virou caveirinha

N&o tem essa de Colombia

Nem de Afeganistdo

O Morro do Macaco

Explodiu o Caveirdo

Ao, 40, &0

Explodimo o Caveirdo

N&o queira dar um rolé.

L4 no Morro do Macaco

O Agé ganhou no burro

E o Caveirdo ficou pro alto.

N&o tem essa de Colombia

Nem de Afeganistdo

O Morro do Macaco

Explodiu o Caveirdo

Ao, a0, ao

Explodimo o Caveirdo

O Aga veio de manha

E saiu todo furado

De tarde veio o blindado

E saiu todo rasgado

Oi! Vérios tiros de Meiota

E granada argentina

Caveirdo que era grande

Ja virou foi Caveirinha.
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N°.13

Nao se mexe

Nao se mexe

Na Chatuba é 157

Nao tira a mao do volante
N&ao me olha e ndo se mexe
E o Bonde da Chatuba

Do artigo 157

Vai, desce do carro,

Olha pro chéo, ndo se move.

Me da o seu importado,
Que o seguro te devolve
Se liga na minha letra
Olha nos ai de novo

E Bonde da Chatuba
S6 menor periculoso.
Audi, Civic, Honda
Citroen e o Corolla
Mas se tentar fugir

Pa! Pum!

Tirdo na bola

Na Chatuba é 157

Aé parado, ninguém.
Se mexer

Nosso Bonde é preparado, mano.

PQP

Terror na Linha Amarela
E da Avenida Brasil
Nosso Bonde é preparado
Né&o t6 de sacanagem.

Um monte de homem-bomba

No estilo Osama Bin Laden.

N°.14

E tiro pra c.,

Em cima dos otarios
Aqui a BOPE treme

N&o tem mole pra PM

O bagulho é s0 trintdo
Favela do Lixdo

A chapa esquentou

O comando é vermelho
A sociedade ndo ta dando
Condic0es para viver
Para o trabalhador,

Um bom trabalho a receber
A verdade é que o pobre
Sempre é discriminado
No trabalho ou na favela
Sempre é esculachado
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Eu ndo agliento mais
Essa onda de judaria
Agora eu vou botar

A bala pra cantar

E todo dia, j& fui trabalhador.
E fui esculachado

Agora eu t6 no crime

E sou é respeitado

O bagulho é sério (...)

O Vila Ideal,

Aqui tu passa mal.

Né&o tem arrego pra Civil
E aqui a BOPE treme (...)
O bagulho aqui é sério
Aqui a chapa é quente

E bonde da corrente

N&o tenta bater de frente

N°.15

Bota a cara pra morrer!

T6 te vendo, se adianta!
Vermelho!

Bota cara!

Alemao tu passa mal

Porgue o comando € vermelho
Vermelho 66! 66!

E o bonde s6 de cria

E s6 tem destruidor
Vermelho 66! 60!

Comando é o comando

E que comanda é comando 606!
Vermelho 66! 66!

Esse é o ritmo

Siga liga sangue-bom

Mas pra vocé formar o bonde
Tem ter disposicao

Porque de dia e de noite

A chapa é quente

E melhor pensar direito

Se vocé quer formar com a gente
Na alta madrugada

O bonde ja esta formado
Bruninho no p6 de cinco,

Na boca seu baseado
Tuquinha no pé de dez

Com o seu fuzil na méo

O Pato ja ta ligado,

Leva um toque do Foféo

Pra todos os vacildes

Eu sé quero te lembrar
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Que o Branco é sangue-bom,
Mas se amarra em quebrar
Ele é amigo dos amigos
Sem cumprir vacilagéo

Se tiver parada errada

Dé um toque no Sapéo

E quando os puxa sobe

A gente bota pra descer
TG te vendo seus otarios
Bota a cara pra morrer.

Eu vou te dar uma idéia
Pra tu ndo ficar de toca

Se tu é sangue ruim

E melhor largar a boca

O Foféo no baseado

Nick ta po de trés

Dando um rolé no morro
Fortalecendo o fregués

E se tu é calga arreada

E melhor botar um cinto

NO°.16

Bota pra cantar!

Bota pra cantar!

Bota pra cantar!

Varios bico preparado

E o Jacaré, neguinho.

E o Jacaré, neguinho.
Toda sexta-feira

N&o precisa procurar
Varios bico preparado,
Neguinho, é nos que ta.
Se veio curtir o baile

Vai ser bem recebido
Mas tiver brigando,
Neguinho, tu ta f...
Nosso bonde é preparado
Mando sem perder a linha
RC do Manguinho
Chupetinha, ta ligado.
Nosso bonde é chapa quente
Se subir nds mete bala
Um monte AK cromado
Um pentéo de goiabada
E o bonde do Jacaré,
Mano, PQP

PJ é nos que ta.

Varios tiros de fuzil

O bonde é preparado
Escute o que eu vou falar
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Quem nao tiver de pé
Jogue os dedinhos pro ar
Deixo um abraco

Pros irm&ozinhos que é cria
Da Grota, da Chatuba
Bonde da Nova Brasilia

Se liga no meu papo

Vou mandar para 0s guerreiros
Congonhas, Vagabao

E irmdos do Cajueiro,
Falet, Fogueteiro

Formiga e Amor

Bonde da Arvore Seca

E os manos da Batd

Se liga no meu papo,
Neguinho é nos que ta
Quem sabe o refrdo

Vem comigo

Pode cantar geral

Se liga, para de cab

Deixa de gracinha

Bonde do Jacaré

T6 fechado com o Chupetinha
Tiro pra c..., mano, PQP

O terror da Linha Amarela
E da Avenida Brasil

E nos que ta, neguinho.

Ne°.17

E troca tudo € o pente

E bota logo um rajadéo

Os Amigos dos Amigos
Baqueando os alemé&o

A gente tem o poder

Né&o adianta eles tentar

Se brotar em Santa Lucia
Té destravado 0 AK

O Bonde ¢ preparado

E aguarda o papo do patréo
Quando ele falar demora
Vai ser a destruicédo

Fecha o com mano Fumaca
Que defende esse lugar
Estamos prontos pra guerra
Até quando ela durar

Né&o tenta vim pesado
Porgue o Val ja ta bolado
Mas se tu botar a cara
Vem tiro de todo lado
Bonde do Chuck brota
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E aquele desespero
Invadimos teu barraco

Te pegamos no banheiro
Vamos fazer o cerco

E 0 comboio do ADA

Mas se vocé bater de frente
Né&o adianta chorar

Se apontar na Caixa D’agua
O esquema ta montado

O Mais Novo, 0 Zezé e o Topete
Ta de bico destravado
Janelas e granada

LG na contencao

Pato neurose

Tragante de Meiota pixadao

N°.18

Vacilou levou

O comando é vermelh6
Caguetou levou

O comando é vermelh6

Se tu bulir levou

O comando é vermelh6

Se tu é CV na mente

E anda com o fuzil na méao
Vem comigo a chapa é quente
E o comando é vermelhdo
Vem clima do Jacaré

No ritmo do morrao

E a comissdo de frente
Garantido a contencéo
Sinto fortemente armado
De ARe GT

Lanca granada e tracante

E a turma da sem-lei

Se 0s vermes pintar na pista
De ... véo ficar

Desce é 0 bonde do morréo
De ..e AK

Mas se liga lanfranhudo

No que eu agora vou falar
Se botar na cabeca

Usar chapéu melhor ndo usar
Vem o bonde do morrdo
Querendo jogar na mala
Mister M e Simpatia

VVem de pedala 14 vai bala
A Rocinha é CV

E comando nado ¢ comandado
Mando um al6 pra Mineira
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Pavdozinho e Cantagalo
A Grota e a De Deus

O Borel e a Varginha
Vidigal, Andarai

E o bonde da Fazendinha
Formiga, a Nova Holanda,
O Serra pra completar

|O Fallet, Fogueteiro,

O Jacaré ja ta.

N°.19

Ef.

Tomamos o Adeus (3x)
Se liga no meu papo
Mano vé me escuta

O bonde da Fazenda,
Da Grota e da Chatuba
Pra quem ndo ta ligado
V@ se preste a atencéo
O bonde dos Metralha
E o bonde dos Tigréo

O bonde preparado

E fortaleceu

Desceu 0 bonde todo

E foi até para o Adeus
Nosso bonde é preparado
P..., vai tomar no c...
Sou Comando vermelho
E fecho coma ...

Esse bonde é preparado
E fortaleceu

O bonde todinho

Foi até pra o Adeus
Varios bicos preparados
Fomos até de manhd
Mandando o papo reto
MC Frank MC Dan
Ef.

Tomamos o Adeus
Vamos convocar os bragos
Que invadiu o Adeus
Alb Fazendinha?

- Pronto!

Alb Chatuba?

- Pronto!

Alb Brasilia?

- Pronto!

Alb da Grota?

- Pronto!

O bonde é preparado
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V@ se preste atencéo
Chatuba é o0 Mais Alto

E 0 mano Tigréo

Se liga na letra,

E s6 gargalhada

L4 na fazendinha

E o0 bonde dos Metralhas
Policia ndo entra

Aqui no Chatubao

Ta na atividade

E o Mais Alto e o Tigréo
Ef.

Tomamos o Adeus (3x)

N°.20

E nois que t&, neguinho
Tipo Bagda

Tipo Colémbia, ta ligado?
Uma hora da manha

O bonde todo se apronta
Desce pelas viela

Estilo tipo Colémbia

P& pum, tipo Colémbia (3x)
Um abraco responsa

Pros manos da Nova Brasilia
Sobe com pesado

No estilo tipo guerrilha

Pa pum, tipo guerrilha (3x)
Eu sou 0 MC Frank

E mando sem perder a linha
Sou fiel a0 meu mano

Da boca na Fazendinha
Catatau se liga ai

Que agora eu vou mandar
Abre o0 caminho

Por aqui é nois que ta

Nois que ta

No estilo Bagda (2x)
Quando eu tava subindo
Né&o deu pra acreditar

Tiro pra caraca

No estilo Bagda

Se liga neguinho

N&o é sacanagem

Um monte de homem-bomba
No estilo Osama Bin Laden
Pra quem ndo ta ligado

Se liga na exploséo

S6 moleque- bomba,

No estilo Afeganistdo

122


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510400/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

Pa pum!

E tipo Afeganistio

Se liga no meu papo

Que ndo to de sacanagem
O bonde dos Metralha

N&o quer ser celebridade
N&o quero capa de revista,
Nem TV e nem jornal

Se vim tirando foto
Comeédia passa mal

Nosso bonde, sem neurose,
Paz, justica e liberdade
Nois s6 que um malote
Para ajudar nossa irmandade
Muita atividade, neguinho
Nois s6 quer dinheiro

Para ajudar nossa familia
Mando um papo reto, neguinho
E nois que ta

Demorou meu mano
Deixou cantar

N&o sou Marcio Garcia

E nem Fabio Assungéo
N&o quero ir pra Globo

E nem passar no Faustdo

O bonde é preparado, neguinho.

S6 gargalhada
E o bonde da gente
Bonde dos irmdos Metralhas

N°.21

O bonde ta bolado

Varios bicos destravados
E contencéo a noite inteira
Os manos tao revoltados
De G3 e AK cromado

E véarios Ruger de madeira
Sou Comando vermelho
Meu bonde é preparado
Nois fecha com Marcinho
Tuchinha da Mangueira
Claudinho da Mineira

E a Provi é do Sapinho
Vocés ja tdo ligado

Que o bonde ta revoltado
E contencéo a noite inteira
Mais se vier mandado
Terceiro, ADA V...

Nois vai te tacar na fogueira
Fogueira! Fogueira!
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Vacilou vai pra fogueira

Deu mole vai pra fogueira
Folguei porque sou cria.
Chatuba, Nova Brasilia.

O Jaime € nois a noite inteira
O Jhonny ta revoltado

O Julio ja ta bolado
Gordinho da bala a noite inteira
Se liga no meu papo

Eu mando com moral

Miral com especial

Se liga vé se escuta

E o bonde da Chatuba

A bala vai cantar

X9 filho da p...

Se eu te pego vai ficar f...
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O “Proibidao” na midia

Anexo Ill:
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“A FESTA DO TRAFICO
. Bandidos dangam na Providéncia
com pistolas e fuzis.

Chefao vai de granada
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Maos ao alto, isso & uma festa. De traﬁcantes claro. Certos de que nao serao Importunados bandldos do Morro da Pro-
vidéncia se divertem numa quadra da favela e exibem armas como pistolas e até uma submetralhadora (ressaltadas na
foto) em meio a uma multidao que estava la para cantar e dangar musicas de exaltacao ao crime organizado. Ao ver aima-
gem obtida com exclusividade pelo DIA, o subchefe de Policia Civil, delegado José Renato Torres, identificou o chefao do
trafico no morro, Dao: de honé azul, ao centro, ele esta com uma granada M3, que mata num raio de 300 metros. piaina 16

O Dia 16/10/2005. P. 16.
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Proibidoes
mundo afora

Musicas com apologia a violéncia fazem

sucesso nos EUA, Europa e América Latina

Jodo Ricardo Gongalves

jgoncalves@odianet.com.br

® O ritmo do batiddo pode
desacelerar de acordo com o
continente, mas a polémica
de misicas que fazem apolo-
gia 4 violéncia e hostilidade
a policia ndo é exclusividade
dos proibiddes cariocas. Tra-
ficantes da América Latina,
bandidos norte-americanos
e, mais recentemente, imi-
grantes drabes descontentes
com o governo da Franca
sAo personagens comuns em
miisicas estrangeiras.

O estilo musical constan-
temente mais associado aos
‘proibiddes’ é o gangsta rap
americano, que, apesar de
decadente, rende milhdes de
délares a grandes gravado-
ras, através de estrelas como
orapper 50 Cent. Ele € apon-
tado como o artista que, em
2003, resgatou o estilo com
letras violentas, palavroes e
vulgarizacdo da mulher.

Imigrantes na Franca,
que constantemente tém en-
trado em confronto com a
policia em protestos, tém se
mostrado influenciados pe-
los ‘gangstas’ americanos,
na maneira de se vestir e na
propria misica.

PR TR RN e L R
‘Narcocorridos’
mexicanos e
colombianos
enaltecemos
traficantes, mas
sem palavroe

-~ e e

O Dia 16/04/2006. P.6
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Videoké

do trafico

PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510400/CA

Videoke do trafico estava em calcada em frente a bar na llha  Musicas da maquina: ‘A Bala Come’, '‘Bonde Mete Bala’ e ‘Os Vermes’

i

Meia Hora de Noticias 29/05/2006. P. 3
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A faccdo adere ao terrorismo musical e
lanca um CD com um batiddo apavorante

Primeiro Comando da Capital
0 (PCC) encontrou mais uma for-

ma de aterrorizar os paulistas.
Agora, ataca-lhes os ouvidos. Ha um
més, os camelds de todo o estado passa-
ram a vender um CD clandestino intitu-
lado Funk PCC 2006. O tema principal
de suas quinze cangdes € o incentivo ao
assassinato de policiais, alcunhados de
“verme”. Assim mesmo, sempre no sin-
gular. Como nao podia deixar de ser, o
disco faz apologia do crime, prega o uso
de armas e o consumo de drogas. O CD
vem embrulhado em um papel ilustrado
com o desenho de um homem mascara-
do segurando um fuzil e um revélver.
Na estampa, constam o nome do autor,
um tal DJ Juninho, e um aviso: Aqui o
barato é loco. As miisicas do PCC en-
cabecam a parada de sucessos das ca-
deias. Chegam aos presos pelas mes-
mas brechas por que passam armas,
drogas e celulares. Nas tltimas sema-
nas, as letras do batiddo do crime tam-
bém viraram moda entre as criangas e
adolescentes das favelas paulistas.

As musicas do PCC lembram o proi-
biddo, estilo de funk que surgiu no Rio
de Janeiro em 2001 para.celebrar o Co-
mando Vermelho. O proibiddo carioca
foi adaptado ao gosto paulista. Nessa
metamorfose, houve até uma inovagao
estilistica. Os DJs do PCC trocaram os
scratches (técnica em que se forga o vi-
nil para a frente e para trds) por rajadas
de metralhadoras. A semelhanga entre o
funk do PCC e o0 do Comando Vermelho
ndo € fruto do acaso. Ha cinco anos, os
dois grupos .
firmaram um S o
pacto. Os integran- oS
tes do PCC presos no™ i
Rio recebem protecdo
do Comando Vermelho.
Em Sao Paulo, o PCC |
protege os bandidos do Y&l
Comando. Dessa convi-
véncia harmoniosa nasceu o N
intercimbio musical entre as
quadrilhas. A faixa E o Poder Paralelo
comemora a unido: “No Rio, eu sou Co-
mando / Em Sao Paulo, PCC”,

134

0 SOM DA
BANDIDAGEM

0 que cantam os
funkeiros do PCC

Vou embagar a sua vida |
Ja sou seu pesadelo
Se vocé nao acredita

Escuta ai, € o baile inteiro

PCC, bota bala para comer
Quem manda €é o PCC

O CD também mostra que a facgdo
paulista comega a adotar um discurso
ideolégico. Seu funk fala de crime, mas
ndo de criminosos. Nas musicas, s6 €
“bandido” quem traiu a quadrilha. Os
integrantes do PCC sdo tratados como
“guerreiros”, “soldados” e “irmios”.
Aparecem como “oprimidos”, que ma-
tam porque se consideram em guerra
com a sociedade. Declaram fé “em
Deus, em Jesus e nos orixds” e pe-
dem protecdo divina para seus ho-
micidios. Uma cangdo resume o
catecismo da bandidagem: “A
cruz € a tua vida, irmao / Preser-
vada por um fuzil na mao”. Para o psi-
quiatra Marcio Bernik, da Universidade
de Sao Paulo, o sucesso do funk do

A guerra vai comegar
presidios vao se levantar

Sou CV-PCC

PCC reflete a simpatia de que a fac¢ao Preparado para o duelo
goza junto a uma parcela expressiva da E se fechou tudo
Foi o poder paralelo

populagdo. “Quando se colocam como
guerreiros, os integrantes do PCC mis-
tificam sua atividade no intuito de atrair
mais gente para suas
fileiras”, diz Ber-

nik. Durma-se e

R g el
~ . e —— T
com um baru-

Se mexer com nés,
a bala come

0 bonde da capela mete
bala até nos “hémi”

— Disposica d d
——— posicao para dar e vender
e S — Representamos a facgao PCC

|

Fabio Portela Com a for¢a do Criador
Eu vou chegar chegando
Representando os irmaos
Do Primeiro Comando
. Sempre atentos ao salve
ue vem dos monstrao:
Seqiiestro, assalto
Ou atentado a

corporacao

b7 ke

Tu té ligado, amigo, @
Nessa parada 9
Nas mete bala,

N, _ Pisaem cima

&= E sai dando risada

Veja 23/08/2006 P.120
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Operadoras de celular

oferecem a clientes

proibidoes do funk

Mdsicas que fazem apologia a facéo criminosa e a drogas vinham
sendo comercializadas e atralam principalmente jovens.

Extra 03/09/2006 P.18

NO MENU DO CELULAR, 0 “proibidio” estava entre as ofertas
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