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Resumo

Lopes, Ana Elisabete Rodrigues de Carvalho Lopes; Souza, Solange Jobim
(orientadora). Olhares compartilhados: o ato fotografico como experién-
cia alteritaria e dialégica. Rio de Janeiro, 2004, 262 p. Tese de Doutorado
— Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.

O presente estudo € uma investigacdo sobre o ato fotografico e as narrativas
visuais, orais e escritas produzidas por um grupo integrado de jovens alunos que
participaram do projeto de pesquisa-intervencdo, denominado Oficina de Pho-
tos&Graphias, com o objetivo de investigar a linguagem fotografica como meio e
mediagdo dos processos de construcdo de conhecimento, de constituicdo de subje-
tividades e de inclusdo social. A concepg¢do tedrico-metodoldgica da pesquisa foi
construida no didlogo com o pensamento de M.Bakhtin, Vygotsky, W.Benjamin e
o estudo, mais especifico, sobre a linguagem fotogréfica foi desenvolvido a partir

de P.Dubois, R.Barthes, S.Sontag, J.Dietrich, dentre outros autores.
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Abstract

Lopes, Ana Elisabete Rodrigues de Carvalho Lopes; Souza, Solange Jobim
(orientadora). Shared Looks - the photographic act as an alterity and
dialogism experience. Rio de Janeiro, 2005, 255 p. Tese de Doutorado —
Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Ja-
neiro.

This study is an investigation of the photographic act and visual narratives,
spoken and in writing, produced by an integrated group of young adults that par-
ticipated in the research-intervention project called Photo & Graphics Workshop.
The project aims at exploring the photographic language as a means and media-
tion for knowledge construction processes, for the constitution of subjectivities,
and for social inclusion. The theoretical-methodological conception of the re-
search was built on a dialogue with the ideas of M.Bakhtin, Vygotsky, and W.
Benjamin, and the more specific study on the photographic language was devel-
oped based on P. Dubois, R. Barthes, S. Sontag, and J. Dietrich, among other au-

thors.
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1
Introducao

As coisas sdo porque as vemos, € 0 que vemos, € como vemos, depende das artes que te-
nham influido em nds.
Oscar Wilde, 1891.

Esta pesquisa pretende dar continuidade ao estudo sobre as contribui¢des da
Arte-Educacdo no contexto da Educacdo Especial, desenvolvido ao longo da dis-
sertacdo de mestrado’, onde me aproprio da imagem fotografica como metodolo-
gia de registro e objeto de andlise e resgato minha experiéncia profissional atuan-
do como professora de Artes Visuais no &mbito de uma escola publica especial. A
partir da premissa de que seria possivel desenvolver uma proposta de artes plasti-
cas no ensino especial, baseada na proposta curricular comum as escolas da rede
publica municipal, iniciei uma pesquisa de estratégias metodoldgicas, e com dife-
rentes adaptagdes, que tornassem vidvel esta prtica.

O resultado da reflexdo desenvolvida foi apresentado na dissertacdo a partir
da andlise dos registros fotograficos produzidos durante as atividades na escola.
Rememorando a experiéncia vivida e explorando o didlogo entre o pensamento,
que vai da palavra a imagem, da imagem a palavra, e entre as imagens, discuto o
tema, que reflete sobre as contribui¢des das linguagens artisticas no processo de
ensino-aprendizagem de alunos com necessidades especiais. As fotografias incor-
poradas nesta dissertagdo foram por mim produzidas como forma de registro e
resgate da experiéncia de trabalho. Desta forma, revelam meu olhar de educadora-
pesquisadora-fotdgrafa atuando no contexto da escola especial, e nos levam a pen-
sar criticamente sobre o cotidiano escolar e a vida dos alunos com deficiéncia fisi-
ca, mental ou sensorial.

No estudo aqui apresentado, e desenvolvido ao longo do doutorado, algu-

mas questdes que envolvem o campo da Arte e Educagdo Especial sdo retomadas,

1 Dissertacdo de Mestrado intitulada Foto-grafando: sobre arte-educagdo e educagdo especial,
orientada pela professora Sonia Kramer, no programa de Mestrado em Educagdo da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, apresentada em agosto de 1996, como requisito parcial a obten¢do do
titulo de Mestre em Educacao.
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além de darmos continuidade a investigacdo sobre a linguagem fotogrifica e o uso
da Fotografia como metodologia de pesquisa numa perspectiva qualitativa.

O objetivo desta pesquisa € trazer para primeiro plano o olhar do aluno, sua
propria producdo imagética e o didlogo desencadeado a partir dela. As fotografias,
os temas abordados, as questdes levantadas e narrativas construidas pelos alunos,
na interacdo com o grupo, se constituem como material de andlise, para melhor
compreendermos suas experiéncias, desejos, questionamentos e formas de inser-
¢do e interagdo com diferentes sujeitos e contextos. Desta forma, colocamos em
evidéncia nio s6 o olhar do pesquisador-fotégrafo, mas o didlogo estabelecido
entre seu olhar e aquele revelado pelos sujeitos envolvidos no processo de pesqui-
sa, através da experiéncia do ato fotogrifico, que envolve o processo de produgdo
e leitura de imagens.

A partir da formacdo de um grupo inclusivo, formado por alunos de uma es-
cola regular e por alunos de uma escola especial que apresentavam necessidades
especiais de aprendizagem, definimos a metodologia de investigacdo na forma de
uma pesquisa-interven¢do denominada Oficina de Photos&Graphias.

Durante os encontros sistematicos na oficina, procuramos criar um espago
de producgido, conhecimento e fruicdo das linguagens visuais, explorando priorita-
riamente a linguagem fotografica como mobilizadora do processo de producio
artistica e de ensino-aprendizado. A fotografia foi explorada como um recurso
pedagdgico facilitador do processo de construcdo de conhecimento, de interacio
do grupo e da reflexdo critica sobre o cotidiano escolar e a vida compartilhada
entre alunos, professores e pesquisadora.

A partir de uma perspectiva inclusiva da educacio, que entende ser possivel
oferecer a todos os educandos, independentemente de suas caracteristicas ou limi-
tagdes, as mesmas condi¢gdes de acesso e constru¢do de conhecimento, pesquisa-
mos alternativas e adaptacdes que contribuissem para a remocao de barreiras no
processo educativo e de inclusio social.

Com este objetivo, criamos adaptagdes aos instrumentos técnicos tradicio-
nais, tais como camera fotogréfica, que pudessem contribuir para uma maior inde-
pendéncia dos alunos com deficiéncia fisica e motora na vivéncia de seu processo
de criacdo/producgdo de imagens fotograficas. As cAdmeras e o processo fotografico
adaptado as necessidades especiais destes alunos serviram como instrumentos

importantes para a constru¢do de outras formas de expressdo e comunicagdo a
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partir da linguagem visual. Na integra¢do das linguagens visual, oral e escrita,
encontramos recursos para ampliar o espaco de producdo de narrativas e de inter-
locucdo entre os sujeitos envolvidos na pesquisa. No convivio com as diferencas,
mobilizamos o trabalho em parceria como alternativa para a socializagdo do grupo
e para uma maior compreensdo e superacio de preconceitos, barreiras e limites.
Acreditamos que, valorizando o papel das diferentes linguagens no processo
de constituicdo dos sujeitos na constru¢do do conhecimento e na busca de uma
relacdo dialdgica e polifdnica, poderemos criticamente compreender os modos de
significacdo e percep¢do do mundo e de si proprio. O sujeito, na sua relagdo alteri-
taria com o mundo fisico e social, participa na producao de signos que nio cessam

de evoluir, transformando-se e transformando a cultura de uma época.

Assim, falar e ouvir sobre a experiéncia escolar e interpretd-la com a ajuda daque-
les que hoje dela participam é uma forma de re-significar as hierarquias institu-
cionalizadas dos papéis sociais estabelecidos culturalmente. Além disso, é também
deixar emergir a diferenca no seu cardter extensivo de alteridade e abertura para
novas possibilidades de acordos inter-subjetivos; é, enfim, tomar consciéncia das
lentas transformagdes que ocorrem nos sujeitos, na cultura e na sociedade como
uma decorréncia direta dos usos que fazemos da linguagem. (Jobim e Souza,
p-150, 2000).

Esta pesquisa pretende dar continuidade ao estudo sobre o uso da fotografia2
como metodologia de pesquisa numa perspectiva qualitativa. Entendemos que a
linguagem fotografica nos abre muitas possibilidades de registro, interpretacio e
analise da realidade. Na interagdo da producdo visual, oral e escrita, ou seja, no
didlogo entre a imagem e a palavra, buscamos exercitar o abandono da procura de
um sentido fixo para o que vemos. Este exercicio auxilia na flexibilizacdo do o-
lhar e, conseqiientemente, da subjetividade. O querer dizer da fotografia nos faz
brincar com seus sentidos.

A partir da leitura das imagens fotograficas podemos resgatar a memoria e a

histdria, elaborando um didlogo que possibilita um outro olhar e conhecimento da

2 Dando continuidade ao trabalho iniciado em tese de mestrado, essas questdes t€m orientado
minha inser¢do no Grupo Interdisciplinar de Pesquisa da Subjetividade, coordenado pela Prof.”
Solange Jobim e Souza, mais especificamente no sub-projeto “Oficina do Olhar” e “Oficina de
Photos&Graphias”, que investigam a produgdo e o estudo da Fotografia como recurso metodol6-
gico na construcéo de conhecimento e subjetividade no espago escolar. Textos produzidos no inte-
rior da pesquisa “Legendas Fotograficas”. In: JOBIM E SOUZA, S. (org.). Mosaico: imagens do
conhecimento. Rio de Janeiro, Rios Ambiciosos, 2000. “A criagdo de narrativas na escola: uma
abordagem através da fotografia.” In: PAIVA, A. (org.). No fim do século: a diversidade — o jogo
do livro infantil e juvenil. Belo Horizonte, Auténtica, 2000.
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realidade. A observagdo de uma imagem fotogréafica mobiliza associa¢des e evo-
cacdes de outras imagens mentais armazenadas na memoria. A partir da interpre-
tagdo da foto podemos reconstituir o passado, rememorando informagdes, emo-
cOes e situagdes vivenciadas anteriormente. Como nos afirma Boris Kossoy
(1998, p.42), Fotografia é memdria e com ela se confunde. Entendida desta for-
ma, cabe ressaltar que sua interpretagdo depende do didlogo estabelecido entre o
fotégrafo, a fotografia e o observador. O sistema Optico da camara ndo da conta de
revelar a realidade interior do que foi fotografado. Este ndo dito da fotografia, o
que estd para além do imediatamente revelado, € material que pode ser imaginado,
reconstituido e narrado por cada observador/leitor.

A proposta da pesquisa-intervengdo surge tendo por base a preocupacido em
pensarmos propostas educacionais que déem conta do sujeito inserido na cultura
contemporanea. Uma vez alterado o espago social por diversos fatores, inclusive
pela presenca macica das imagens no cotidiano, acreditamos que o conhecimento
cientifico ja institucionalizado, bem como as préticas pedagdgicas vigentes, pos-
sam ser articulados com o paradigma estético, enriquecendo a discussdo sobre o
sujeito atual e sua relacdo com o conhecimento.

Alguns questionamentos podem ser destacados como orientadores deste es-
tudo, tais como: Quais as contribuicdes da Arte para o processo de ensino-
aprendizagem? Pode a imagem ser vista como outra forma de narrativa vinculada
a experiéncia do sujeito na contemporaneidade? Como a mediacdo de recursos
tecnoldgicos, tais como a cAmera fotografica, interfere na imaginagéo e no proces-
so de producio artistica dos alunos com necessidades especiais de aprendizagem?
Como seria essa realidade revelada a partir dos equipamentos utilizados? Até que
ponto a mediagdo tecnoldgica contribui para uma maior autonomia e autenticidade
nas produgdes artisticas desses alunos? Como a producgfo e leitura dessas ima-
gens, realizadas pelos proprios alunos, contribuem para seu auto-conhecimento,
construcio de identidade e auto-estima? E possivel compreender a produgdo visu-
al como uma metédfora e como uma ponte para entender a condi¢ao pessoal e soci-
al do individuo? Serd a Fotografia uma linguagem que favorece a construgdo de
um projeto inclusivo de educac¢do? Enfim, o que revelam as imagens produzidas
pelos alunos que freqiientam o projeto inclusivo da Oficina de Photos &Graphias?

Dentre estas, podemos destacar duas indagag¢des centrais que orientam o

nosso estudo:
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= Como o trabalho com a linguagem fotogrifica — que envolve a producdo
e leitura de imagens - pode contribuir como meio e mediagdo no proces-
so de constru¢do de conhecimentos e de uma proposta inclusiva de edu-
cacdo, envolvendo a efetiva participag@o de alunos com diferentes carac-

teristicas e necessidades especiais de aprendizagem?

= O que revelam as produgdes visual, oral e escrita dos alunos que partici-
pam da Oficina sobre a constitui¢do de subjetividades e as relagdes inter-

subjetivas?

Colocamos em foco estes questionamentos ao longo do processo de pesqui-
sa e, na elaboracdo da tese, procuramos resgatar a reflexdo desenvolvida no grupo
da Oficina de Photos &Graphias e ampliar a discussao, incorporando o pensamen-
to dos autores que nortearam nosso estudo. No segundo capitulo, apresentamos os
pressupostos que fundamentam a presente pesquisa € que nos auxiliam na com-
preensdao da proposta de educagdo inclusiva. Para tal, apresentamos uma visio
panoramica da histéria da Educagdo Especial no Brasil, detendo-nos, prioritaria-
mente, as déias de Vygotsky e de outros autores que nos auxiliam na problemati-
zacdo de questdes atuais relativas ao campo da Educacdo Especial, onde se inclu-
em as contribuicdes de M. Mazzota, M. Mantoan, E.Carvalho, J.Bueno, G. Ja-
nuzzi, dentre outros.

No terceiro capitulo, resgatamos a histéria das principais correntes educa-
cionais e influéncias que determinaram as diferentes praticas pedagégicas do en-
sino da Arte. Priorizamos o estudo sobre a histéria dos projetos pioneiros e da
pratica de arte- educadores que desenvolveram acdes e pesquisas, visando intro-
duzir a arte na educagdo de criangas, jovens e adultos com algum tipo de deficién-
cia. Apresentamos os fundamentos tedrico-metodoldgicos que orientaram o proje-
to de pesquisa-intervencdo da Oficina de Photos&Graphias, construindo uma
reflex@o sobre a dimensdo dialdgica e alteritaria da Arte sobre o processo de cria-
cao/producdo artistica, as relacdes entre o artista e o espectador, o conceito de
autoria e as implicagdes da Arte na vida cotidiana, com base no pensamento de
Bakhtin, Vygotsky e da artista Lygia Clark, dentre outros.

No quarto capitulo, procuramos apresentar a fotografia e o ato fotografico

como desvio metodoldgico que viabiliza um outro tipo de aproximagédo e explora-
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¢ao do universo que permeia o processo de ensino-aprendizado no contexto esco-
lar e a pesquisa de uma pratica pedagdgica mais inclusiva. Resgatamos a experi-
éncia compartilhada durante a pesquisa-intervengdo da Oficina de Photos&Gra-
phias e refletimos sobre as caracteristicas dos diferentes meios fotograficos e suas
possiveis mediagdes e contribuicdes para o desenvolvimento do processo educati-
vo, de interagdo do grupo e de constituicdo de subjetividades. Com este objetivo,
nos apoiamos no pensamento de autores que, em diferentes épocas e contextos,
desenvolveram estudos sobre a Fotografia, tais como W.Benjamin, P.Dubois,
R.Barthes, S.Sontag, J.Dietrich, B.Kossoy e outros.

No capitulo cinco, apresentamos algumas fotografias, juntamente com as di-
ferentes narrativas que foram produzidas pelos alunos a partir da leitura das ima-
gens e da rememoracao da experiéncia de seu processo de producdo. Procuramos
tecer a andlise desse material, resgatando o didlogo estabelecido entre os sujeitos
envolvidos no ato fotogréafico, as observacdes realizadas pela pesquisadora e as
vozes de diferentes autores que refletem sobre os temas que emergem neste didlo-
go.

Nosso objetivo € que, ao longo da tese, possamos articular as diferentes nar-
rativas orais (transcri¢des), visuais (fotografias) e escritas com o referencial tedri-
co-metodoldgico que orienta a pesquisa-intervencdo, procurando melhor compre-
ender o processo de construgdo de conhecimento e constituicdo de subjetividades,
a partir da experiéncia compartilhada na Oficina de Photos &Graphias. O enfoque
de andlise nos remete a investigacdo sobre as conseqii€ncias geradas na conscién-
cia do sujeito (alunos, professores, pesquisadora), decorrentes da experiéncia de
producdo/fruicdo de imagens fotograficas no contexto escolar. Pretendemos des-
pertar a consciéncia critica, a curiosidade investigativa, o olhar diferenciado, a
partir da mediagdo técnica da camera fotografica e da experiéncia do ato fotogra-
fico. A questdo que se coloca é: - Como o ato fotografico pode ser apropriado
pelo sujeito e exercer a funcdo de vetor da subjetividade?

O desafio maior € a criacdo de um espaco alteritario e dialégico de interlo-
cucdo, onde os sujeitos envolvidos possam experimentar-se, ndo apenas como
sujeitos captados pela lente da ciAmera, mas também como participantes da cons-

trucdo de suas proprias imagens.
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Educacao para Todos: a construcao de uma proposta in-
clusiva de educacao.

Os homens sdo diferentes, o que implica que sdo necessariamente vérios: a multiplicidade
dos homens ¢ a verdade do préprio ser do homem.
Mikhail Bakhtin

A pesquisa-intervengdo denominada Oficina de Photos&Graphias, que €
objeto central de nossa investigagc@o, orientou-se a partir dos pressupostos que
fundamentam o principio da educacao inclusiva. Desde sua concepcao, a oficina
foi planejada como um espago mediador da convivéncia e aprendizagem compar-
tilhada entre alunos com caracteristicas e necessidades distintas. A formacgao do
grupo, integrando alunos da escola especial e regular, teve como objetivo criar o
contexto desafiador de pesquisa, onde procuramos investigar a contribui¢do da
arte e, mais especificamente da linguagem fotogréfica, na construcdo de uma pro-
posta inclusiva de educacio.

Neste capitulo, apresentamos os pressupostos que fundamentam esta pesqui-
sa e que nos auxiliam na compreensao da proposta de educacdo inclusiva. Para tal,
realizamos uma visdo panoramica sobre a histéria da educac@o especial no Brasil,
que nos oferece subsidios para melhor compreendermos as transformagdes ocorri-
das no contexto educacional, em relacdo ao trabalho desenvolvido junto aos alu-
nos com necessidades especiais de aprendizagem, que culminaram na proposta
atual de uma educacdo para todos.

Procuramos conhecer as caracteristicas bdsicas do grupo de alunos da ofici-
na, a partir de estudo mais especifico sobre as caracteristicas basicas da paralisia
cerebral, uma vez que os alunos da escola especial apresentam seqiielas desta de-
ficiéncia fisica.

Destacamos, ao longo do capitulo, as idéias de Vygotsky por considerarmos
que este autor oferece a base de uma abordagem inclusiva de educacio e nos auxi-
lia na problematizag¢do das importantes questdes atuais relativas ao campo da edu-

cacdo especial.
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2.1
Educacao e inclusao/exclusao social

A discussdo sobre inclusido/exclusdo social estd presente no cendrio atual
brasileiro e vem mobilizando um amplo debate sobre os mecanismos socio-
culturais que viabilizam, dificultam ou impedem o acesso permanente aos direitos
politicos, civis e sociais a todas as pessoas que compdem a sociedade. Nosso re-
corte de andlise delimita o campo educacional como foco de investigacdo e, den-
tro deste contexto, pretendemos estudar o movimento de inclusdo/exclusio de
alunos com necessidades especiais de aprendizagem em decorréncia de algum tipo
de deficiéncia.

Dentro de um determinado contexto social, observamos que existem dife-
rentes formas e mecanismos de organizacdo da sociedade que terminam por exer-
cer influéncia restritiva de acesso a papéis sociais e o exercicio pleno da cidadani-
a. Pessoas que trazem alguma caracteristica que as distingue das demais, seja por
diferengas em relagdo a credo, género, raca, condicdo fisica, etc., muitas vezes sdo
estigmatizadas e excluidas do convivio social. Na vida cotidiana, enfrentam pre-
conceitos em relacdo as suas capacidades e potencialidades, que sdo evidenciados,
muitas vezes, pelas atitudes desfavordveis e negativas a elas dirigidas, antes mes-
mo de um conhecimento prévio da situagdo ou de qualquer inter-relacionamento
mais pessoal.

O tema da inclus@o/exclusdo estd presente no cendrio contemporineo e €
empregado, indistintamente, nas diferentes dreas do conhecimento. Como afirma
Sawaia (2001, p.7), a exclusdo € um termo ambiguo que revela a complexidade e
as contradicdes do processo de exclus@o social e sua transmutagdo em inclusdo
social, ou seja, € um “conceito que permite usos retéricos de diferentes qualida-
des, desde a concepcao de desigualdade como resultante de deficiéncia ou inadap-
tacdo individual, falta de qualquer coisa, um sindénimo do sufixo sem (less), até a
de injustica e exploragdo social”.

No Brasil, convivemos com altos indices de desigualdade social, em decor-
réncia da mé distribuicdo de renda e do cendrio instavel das politicas econdmicas
e sociais, o que resulta na existéncia de um grande niimero de pessoas que ndo

tém acesso e ndo usufruem dos bens e servigos historicamente acumulados. Os
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efeitos da exclusdo sdo, algumas vezes, irrecuperdveis e causam danos ao sujeito e
ao grupo social, em termos psicolégicos, econdmicos, politicos e culturais.

Em termos psicoldgicos, o sujeito que vive a margem do convivio social,
sofre danos em relacdo a sua auto-estima e pode vir a estruturar sua auto-imagem
de forma negativa, desenvolvendo um tipo de comportamento desviante, apatico,
acomodado ou agressivo como forma de resisténcia ou de defesa. Do ponto de
vista econdmico, a pessoa que nao € absorvida pelo sistema de producdo capitalis-
ta, por diferentes razdes, é percebida como improdutiva. Muitas vezes, nao conse-
gue sair da condi¢c@o de dependéncia e de pobreza e ndo encontra oportunidade de
reverter essa situacdo por ndo atender as exigéncias ditadas por uma ideologia de
mercado altamente competitiva e preconceituosa. Sob o aspecto politico, a exclu-
sdo determina a limitagdo da possibilidade de acdes participativas na vida do pais
e do exercicio da cidadania para o grupo de excluidos, que tende a permanecer em
uma posi¢do subalterna e de facil manipulacdo em relagdo ao grupo que detém o
poder.

No contexto educacional, observamos que este movimento de inclu-
sdo/exclusdo do aluno em relagdo a escola também acontece por diferentes fato-
res. A problematizacdo deste fendmeno exige uma ampliacdo do foco de andlise,
uma vez que, atinge ndo s6 o grupo de alunos com necessidades especiais de a-
prendizagem em decorréncia de algum tipo de deficiéncia, mas também envolve a
educacdo de alunos da zona rural, das criancas de rua, dos indigenas, analfabetos e
de todos aqueles que, por alguma razdo, se distinguem da norma e sdo diretamente
afetados pelos mecanismos de inclusdo/exclusio educacional. Segundo Skliar
(2001, p.15), entre estes diferentes grupos sociais “existe uma especificidade que
os diferencia, mas também ha um fator comum que os faz semelhantes: trata-se
daqueles grupos que, com certa displicéncia, sdo classificados como minorias;
minorias que, na verdade, sofrem exclusdes parecidas desde o processo educati-
vo”.

Pretendemos nos aproximar do tema mais especifico que aborda o movi-
mento de inclusdo no contexto escolar, sem com isso desconsiderar as ambigiiida-
des e contradi¢es que permeiam as anélises desenvolvidas sobre as desigualdades
e injusticas sociais e que terminam por dificultar ou impedir o processo de inclu-

sdo social, devido a fatores econdmicos e sociais.
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Em nosso estudo, procuramos focalizar o debate atual sobre o campo da e-
ducacdo especial no Brasil, tomando por base que este campo de investigacdo faz
parte do contexto educacional geral. A educagdo especial é compreendida como

uma modalidade da educag@o escolar e se caracteriza como:

uma proposta pedagogica que assegure recursos e servigos educacionais especi-
ais, organizados institucionalmente para apoiar, complementar, suplementar e, em
alguns casos, substituir os servigos educacionais comuns, de modo a garantir a
educagdo escolar e promover o desenvolvimento das potencialidades dos educan-
dos que apresentam necessidades educacionais especiais, em todas as etapas e
modalidades da educagdo bdsica. (Resolugdo CNE/CEB, n°2, 2001)

A proposta inclusiva de educagdo visa garantir a educacdo para todos e vem
norteando as discussdes atuais no cendrio social brasileiro. Diferentes documentos
e propostas foram elaborados, ao longo dos ultimos anos, com o objetivo de pro-
mover o debate e a consolidacdo de acdes que garantam o ingresso € a permanén-
cia de todos os alunos, incondicionalmente, na escola regular. O convivio de alu-
nos com necessidades especiais de aprendizagem de forma integrada com os de-
mais alunos, freqiientando a mesma escola, participando de atividades comuns,
interagindo e compartilhando o espago comum da sala durante todo o tempo de
aula € assegurado por lei e indicado como a forma mais adequada de desenvolvi-
mento do processo de ensino e aprendizagem. No sistema educacional orientado
pelo modelo inclusivo, todas as criangas devem estar matriculadas em escolas
regulares e freqiientando classes comuns.

A proposta inclusiva pressupde, assim, uma revisdo nos paradigmas que ori-
entam a sociedade como um todo, de modo a permitir uma consolidacdo efetiva
do projeto de construcido de uma escola onde a diferenca e a diversidade humana
sejam valorizadas e respeitadas. Desta forma, convivendo num grupo heterogé-
neo, todos os alunos terdo oportunidade de desenvolver um maior respeito a dife-

renga, o espirito de cooperagéo e de solidariedade humana.
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2.2
Diferentes visoes sobre a deficiéncia

Desde a Antiguidade até os dias de hoje, podemos observar uma longa traje-
téria de transformagdes em relacdo ao movimento de inclusdo/ exclusdo social da
pessoa com deficiéncia e ao modo como ¢ alterado, ao longo da histéria, o com-
portamento da sociedade quando se defronta com a questdo do convivio com a
diferenga, a diversidade humana e a pluralidade cultural. Em distintas épocas,
observamos que a sociedade tende a isolar aquele individuo que possui alguma
caracteristica que o distingue dos demais, ditos normais, por ndo suportar conviver
com as diferencas. Em decorréncia deste fato, cria espagos separados e especificos
para seu confinamento, tratamento ou reabilitagdo social, como, por exemplo,
hospicios, prisdes, asilos, reformatérios, escolas especiais, etc. “A diferenca, a
deficiéncia, o desvio, ndo suportados no convivio social, determinam a criagao
desses espacos diferenciados que, por sua vez, sdo estigmatizados pela propria
sociedade que os cria” (Goffman, 1988). Essa postura é um reflexo da visao este-
reotipada que a sociedade conserva em relagdo a deficiéncia e de seu julgamento
qualitativo negativo e desqualificante da pessoa com deficiéncia, baseado em pre-
missas preconceituosas e estigmatizantes.

De acordo com Carvalho (2003, p.89), esses espacos perpetuam o tratamen-

to assistencialista da sociedade, uma vez que:

a mesma sociedade que cria e mantém mecanismos de exclusdo, desenvolve politi-
cas assistencialistas que, por seu cardter instrumental, ndo resolvem a natureza
reprodutiva dos problemas cujos efeitos pretendem compensar, cristalizando-se,
portanto, os padrées de exclusdo e de segregacdo.

Ao analisar o processo de exclus@o de grupos minoritdrios e em situacio de
desvantagem social, Carvalho (2003) afirma que a sociedade cria medidas de cu-
nho protecionista que, ao invés de funcionarem como emancipatorias, configuram
mecanismos de reafirmacdo do estigma desses grupos minoritdrios e terminam por
gerar uma maior segrega¢do social. Diferentes mecanismos excludentes estdo pre-
sentes nos diversos contextos sociais € dependem da forma como cada sociedade

organiza seu modelo de desenvolvimento econdmico, politico e social.
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No periodo da Antiguidade, na Grécia e em Roma, segundo relatos encon-
trados na Biblia e na literatura da época, as pessoas com limitacdes funcionais ou
necessidades diferenciadas, como, por exemplo, os surdos, cegos, deficientes
mentais, deficientes fisicos e doentes idosos, eram rejeitadas e abandonas a pro-
pria sorte. Neste periodo, a pessoa com deficiéncia sequer era considerada como
um ser humano e, em muitos casos, seu direito a vida era suprimido, tdo logo
constatada a existéncia de alguma anormalidade em suas caracteristicas fisicas,
mentais ou sensoriais.

O poder decisorio sobre o destino dos povos era estabelecido pela nobreza e
a pratica do exterminio da pessoa com deficiéncia chegava a ser aceita por alguns
grupos sociais como sendo uma atitude comum, sem implicar danos morais ou
problemas éticos. A rejei¢do e o abandono daqueles que se desviavam do padrio
de normalidade devido a limitagdes funcionais eram justificados pelo receio de
que aquele mal fosse transmitido para o restante da populacdo. A deficiéncia era
vista como doenga contagiosa ou castigo divino, como uma maldi¢do dos deuses
que puniam esse tipo de individuo e sua familia por alguma razio oculta e desco-
nhecida, e “as criangas deficientes até eram sacrificadas, porque eram percebidas
como estorvos ou como manifestacdes demoniacas, que precisam ser segregadas,
excluidas ou eliminadas” (Carvalho, 2003, p.22).

Na Idade Média, com o advento do Cristianismo e as transformagdes na or-
ganizacdo politico-administrativa que ocasionaram a divisdo do poder decisorio
entre a nobreza e o clero, a visdo sobre a pessoa com deficiéncia sofre transforma-
coes. Sob a influéncia dos dogmas cristios, a sociedade passa a suportar o convi-
vio com pessoas doentes, deficientes, mentalmente afetadas e a pratica do exter-
minio passa a ser condenada, uma vez que, segundo a Igreja Catdlica, todas as
pessoas sdo criaturas de Deus e tém direito a vida. Neste periodo, os sentimentos
de piedade e caridade permeiam a relagdo e o trato que a sociedade estabelece
com os deficientes, que passam a ser concebidos como seres inferiores. Mantidos
a margem do convivio social, sem trabalho ou renda, viviam da caridade de outros
cidaddos, que os tratavam com desprezo e pena, como um ser desqualificado, in-
capaz e improdutivo.

O século XVI dé inicio a revolugdo burguesa e, com ela, a uma nova forma
de organizacdo social orientada pelo capitalismo. Mesmo com a derrubada da mo-

narquia e da hegemonia religiosa e com o surgimento de uma nova forma de or-
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ganizacdo social capitalista, ndo ocorrem altera¢des sociais significativas que con-
tribuam para a revisdo do comportamento altamente desfavordvel, estigmatizante
e excludente em relagdo ao convivio da pessoa com alguma deficiéncia no meio
social.

Somente no século XVIII, vamos encontrar as primeiras iniciativas voltadas
para o desenvolvimento de um trabalho de acdo educativa junto as pessoas com
alguma deficiéncia, criado a partir da tese de que, por meio da estimulagéo direta,
seria possivel obter algum resultado na aprendizagem e na adequagdo do compor-
tamento desejavel.

As primeiras instituicdes criadas para o abrigo de pessoas com deficiéncia
surgem com objetivo assistencialista e se caracterizam como locais para confina-
mento e ndo para tratamento ou aprendizagem. A pessoa era retirada do convivio
social, separada de sua familia e da comunidade, e internada em conventos, asilos,
manicomios, etc. Esse movimento orientado pelo paradigma da institucionaliza-
cdo tem como premissa a concep¢do de que o deficiente ou qualquer pessoa que
se desvie do padriao de normalidade e do comportamento estabelecido socialmente
como modelo, deve ser retirada do convivio social e colocada em um outro espa-
¢o, onde permanece segregada e separada do convivio com os demais. Ainda nos
dias de hoje, podemos observar a influéncia deste paradigma da institucionaliza-
cdo, entendido aqui como um conjunto de idéias, valores e acoes que contextuali-
zam as relagées sociais, orientando praticas no campo da satide e da educacdo.

A pritica, ainda vigente, de encaminhar o aluno com deficiéncia para o es-
paco da escola especial, traz a marca desta concepcao de institucionalizagdo, ou
seja, da criacdo de espacos diferenciados destinados ao atendimento exclusivo de
criangas, jovens ou adultos com deficiéncias.

Somente no século XX, apds os anos 60, esse paradigma da institucionaliza-
cdo comeca a ser criticado, devido a sua ineficiéncia e inadequagdo na recupera-
¢do ou preparacao das pessoas com necessidades educacionais especiais para a
vida em sociedade. Nesta época, tem inicio 0 movimento contra a retirada da pes-
soa com deficiéncia do convivio familiar, e o trabalho educacional proposto passa
a ter como principal objetivo sua normalizacdo, ou seja, procurar formas de atua-
¢do junto ao deficiente visando ajudi-lo a adquirir as condi¢des e os padrdes de
comportamento mais préximos possiveis do que é socialmente determinado como

normal.
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Para atender esses objetivos, vdrios mecanismos e servicos foram criados
com o propésito de viabilizar o processo de integracdo da pessoa com deficiéncia
na sociedade. No contexto escolar, o conceito de normalizacdo passa a orientar o
trabalho pedagdgico junto aos alunos com necessidades educacionais especiais.
Surgem diferentes servicos, oferecidos pelas escolas especiais, entidades assisten-
cialistas e centros de reabilitagdo, e novos recursos sdo criados na tentativa de
oferecer condi¢des para que o aluno com necessidades especiais de aprendizagem
alcance os mesmos resultados esperados dos demais alunos. Somente depois de
passar pelos servicos especializados e de ter alcangado um determinado padrdo de
comportamento ou grau de aprendizado, o aluno poderia tentar ser integrado em
uma classe especial, criada dentro das escolas regulares, ou em classes comum.
Sua inclusdo em classe comum ocorria muito raramente e como etapa ultima des-
sa trajetoria ao longo da cascata de servigos oferecidos para suprir sua deficiéncia.

De acordo com Mazzota (1987, p.45), a denominagdo “sistema em cascata
foi proposta por Deno (1970) e tem como objetivo tornar disponivel qualquer tipo
de situacdo, diferente do fluxo principal, que seja necessdria para controlar as va-
ridveis de aprendizagem consideradas criticas para o caso individual”. As criticas
tecidas em relac@o ao sistema educativo organizado com o objetivo de viabilizar o
processo de integracdo tém como base a dificuldade que o aluno costuma enfren-

tar para concretizar sua inclusdo no sistema regular de ensino.

(...) no sistema de cascata, a educacdo especial organiza-se como estrutura para-
lela ao ensino regular, distanciando alunos, professores, familias e dificultando as
inter-relagdes necessdrias no planejamento e na execugdo da prdtica pedagdgica
inclusiva/integradora nas escolas (Carvalho, 1998, p.156).

De acordo com este paradigma de servigos, o foco do trabalho educacional
concentra-se na mudanca que deve ocorrer no proprio aluno para que ele possa
freqiientar espagos menos excludentes e, para que isso ocorra, o esfor¢o e o pro-
gresso dependem do aluno. E ele que deve buscar auxilio para que, através dos
servigos oferecidos na estrutura paralela “sistema de cascata”, consiga ser integra-

do no contexto educacional mais inclusivo:

Para materializar-se, o processo de integracdo traduz-se por uma gama de servi-
cos que vdo desde o ensino em classes comuns ao ensino em centros hospitalares:
estrutura paralela chamada de “sistema de cascata” cujo objetivo é oferecer o
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meio ambiente o mais normal possivel pela possibilidade de- em todas as etapas
da segregacgdo- oferecer a oportunidade de retornar o curso regular, numa classe
ordindria. (Doré, 1996 in: Carvalho, 1998, p.156).

Nas décadas de 1980 e 1990 aparecem o conceito de inclusdo e incluséo to-
tal (Godoy, 2002) e o projeto educacional, construido a partir do paradigma de
servigos e da idéia de que os alunos com necessidades especiais de aprendizagem
devem percorrer etapas para alcangar as condi¢des de freqiientar a escola regular,
que passam a receber duras criticas. Os resultados alcancados com a proposta de
integracdo sdo questionados porque, efetivamente, ndo € atingido o objetivo prin-
cipal de inserir o aluno no ensino regular, ap0s este ter passado pelas etapas e ser-
vigos especializados que teriam como fun¢@o prepard-lo para tal integracdo. Na
maioria dos casos, os alunos permaneciam a parte do sistema regular de ensino,
durante toda a sua trajetdria escolar, sem nunca alcancarem os niveis exigidos
pelo sistema educacional para insercdo em classe comum de uma escola regular.

A proposta de constru¢do de um projeto educacional inclusivo e de uma es-
cola para todos tem como referéncia novos paradigmas e requer uma intervengao
junto a diferentes setores da sociedade para garantir o acesso imediato, irrestrito e
continuo dos alunos com necessidades especiais a todos os espacos comuns da
escola regular.

A proposta de inclusdo educacional surge como parte de uma reflexdo mais
ampla que abrange a discussdo sobre a necessidade de se rever a forma como a
sociedade exclui alguns grupos do exercicio pleno de sua cidadania, inclusive do
direito a educacgao para todos, garantido pela Constitui¢do. Devido as suas caracte-
risticas ou limitag¢des, alguns alunos apresentam necessidades educacionais espe-
ciais, ou seja, requerem da escola adaptagdes, recursos e apoios de cardter mais
especializado para que tenham acesso ao curriculo. De acordo com as Diretrizes
Nacionais para a Educacdo Especial na Educagdo Bdsica (2001), sdo considera-
dos educandos com necessidades especiais aqueles que, durante o processo educa-

cional, apresentarem:

I - dificuldades acentuadas de aprendizagem ou limitacdes no processo de
desenvolvimento que dificultem o acompanhamento das atividades curricu-

lares, compreendidas em dois grupos: aquelas ndo vinculadas a uma causa
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organica especifica e aquelas relacionadas a condi¢des disfun¢des, limita-

coes ou deficiéncias;

IT - dificuldades de comunicacdo e sinalizac@o diferenciadas dos demais a-

lunos, demandando a utilizagdo de linguagens e c6digos aplicaveis;

IIT - altas habilidades/superdotacdo, grande facilidade de aprendizagem que

os leve a dominar rapidamente conceitos, procedimentos e atitudes.

Esta nova orientacdo parte da concep¢do de que cabe a sociedade buscar
formas de organizagdo e de adaptag@o, de forma a garantir o acesso de todos os
cidaddos a tudo que a constitui, independentemente das caracteristicas individuais.
Desta forma, procura-se garantir que todas as pessoas tém direito a convivéncia
ndo segregada e ao acesso imediato e continuo aos recursos, Servicos, espacos,
etc., que sdo oferecidos aos demais cidaddos. Para tal, o processo de inclusdo
social requer a mobilizacdo dos diferentes setores da sociedade para que sejam
criados e disponibilizados os suportes sociais, econdomicos, fisicos, instrumentais
que venham a garantir o acesso imediato e irrestrito da pessoa com deficiéncia a
todo e qualquer recurso da comunidade. Exige, também, a mobilizagdo subjetiva e
a conscientizacdo da propria pessoa que tem alguma deficiéncia para que lute pe-
los seus direitos e por condi¢des de vida menos segregadas socialmente.

Os educadores e especialistas teriam, neste contexto de formacdo da pessoa
com deficiéncia, relevante papel na criagdo de condi¢cdes favordveis para seu a-
prendizado e desenvolvimento psicossocial. O movimento de integrag@o e inclu-
sdo € alteritario e exige a interacdo entre o Eu e o Outro, entre os aspectos pesso-
ais e sociais, entre agdes que, num nivel mais amplo, abarcam as politicas piblicas
e educacionais e os aspectos mais subjetivos de cada sujeito inserido no seu

contexto de vida imediato.

A educagdo especial que podemos oferecer a essa clientela é a conscientizacdo de
sua condigdo psicossocial e a instrumentalizacdo para lutar por condigées de vida
as mais amplas possiveis(...) nos, especialistas, temos uma fungdo essencial em fa-
cilitar e promover esse processo (Glat, 1998, p.41-43).
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A partir desta perspectiva inclusiva da educacéo, o que estd em foco ndo € a
deficiéncia da pessoa, mas as formas e condicdes de aprendizagem que deverdo
ser proporcionadas pela escola, com a mediacdo do educador, para que o aluno

obtenha sucesso escolar. O processo de inclusdo surge como:

Um avanco em relacdo ao movimento de integragdo escolar, que pressupunha o
ajustamento da pessoa com deficiéncia para sua participacdo no processo educati-
vo desenvolvido nas escolas comuns; a inclusdo postula uma reestruturagcdo do
sistema educacional, ou seja, uma mudanga estrutural no ensino regular, cujo ob-
jetivo é fazer com que a escola se torne inclusiva, um espaco democrdtico e com-
petente para trabalhar com todos os educandos, sem distin¢do de raga, classe, gé-
nero ou caracteristicas pessoais, baseando-se no principio de que a diversidade
deve ser ndo so ser aceita como desejada (CEB, parecer n°17/2001, 2001, p.17).

Neste contexto, o objetivo da educacdo especial é possibilitar que o aluno
com necessidades educacionais especiais atinja os objetivos da educagdo geral.
Para Mantoan (1997), a meta da inclusdo se traduz na idéia de que nenhum aluno
devera ficar de fora do sistema escolar comum, desde o inicio de sua vida escolar,
e a escola deverd se adaptar as particularidades de todos os alunos para concretizar
a metafora do caleidoscdpio. Segundo esta concepcao, que se contrapde a metafo-
ra do sistema em cascata proposto no modelo de integracdo, a inclusdo escolar é
comparada a forma de organizacdo de um caleidoscopio, onde a diversidade de
seus fragmentos em movimento cria composi¢des tinicas e harmonicas.

Em sentido andlogo, podemos dizer que a idéia do caleidoscépio nos faz
pensar sobre a riqueza do trabalho que pode ser desenvolvido em grupos hetero-
géneos, onde o convivio com a diversidade humana e a diferenca € valorizado e
desejado como um meio de se ampliar as experiéncias interpessoais e de mobilizar
diversificadas formas de construcdo de conhecimento. Ao comentar esta metafora
do caleidoscépio utilizada no campo da educagdo especial, Carvalho (1998) afir-
ma que a idéia de inclusdo parte do principio de que a presenga do aluno com ne-
cessidades especiais de aprendizagem, na classe comum, a0 mesmo tempo em que
torna o conjunto mais heterogéneo e complexo, também o torna mais rico. O desa-
fio da escola e de todos aqueles envolvidos no processo educativo € mediar esse
processo de inclusdo e criar condi¢des para remover as barreiras de aprendizagem,
sem isolar o aluno que apresente alguma dificuldade ou necessidade educacional

especial.
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O paradigma de suporte orienta a proposta de inclusdo educacional e, se-
gundo essa concepcio, € preciso que a escola e as demais instincias sociais reve-
jam suas formas de organiza¢do com o objetivo de criar uma rede de suporte e
apoio para auxiliar o processo de inclusdo social e educacional do aluno com ne-

cessidades educacionais especiais.

2.3
O processo historico da inclusao no contexto educacional brasileiro

Acompanhando a histéria da educagdo especial no Brasil observamos, desde
a criacdo das primeiras instituicdes de atendimento ao individuo com deficiéncia,
ainda no tempo do Império, uma indefinida caracteriza¢do dos limites que sepa-
ram a abordagem médica da pedagdgica. Nas suas origens, a educagdo especial
esteve ligada a praticas de reabilitacio e adaptacdo do deficiente as normas de seu
meio social, sem preocupagdo com contetidos ou métodos de ensino. Seguindo o
modelo importado da Europa, sdo criadas as primeiras institui¢des formais de a-
tendimento as pessoas com defici€ncia, no século XVII, que funcionavam como
internatos. Segundo Bueno (1993), Januzzi (1985) e Pessotti (1984), a primeira
instituicdo fundada oficialmente pelo Imperador D.Pedro II, no Rio de Janeiro, em
1854, foi o Imperial Instituto dos Meninos Cegos, atualmente denominado Institu-
to Benjamin Constant. A segunda institui¢do brasileira oficialmente instalada no
Rio de Janeiro, em 1857, foi o Instituto dos Surdos Mudos, que atualmente tem o
nome de Instituto Nacional de Educacgio de Surdos.

A funcdo assistencialista e o modelo médico caracterizavam as institui¢des
criadas no campo da educacfo especial e isso refletia a visdo estigmatizante e pre-
conceituosa que a sociedade tinha sobre a pessoa com deficiéncia. Como nos diz
Monteiro (1995), o modelo médico esteve, até ha bem pouco tempo, orientando as
propostas educacionais no ensino especial. A deficiéncia era vista como uma do-
enca e o aluno como um doente que inspirava cuidados e assisténcia de diferentes

naturezas. As pessoas normalmente responsdveis por esse atendimento o faziam
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por caridade e sem qualquer formacgdo especializada ou conhecimento sobre a
natureza da deficiéncia ou sobre as necessidades e adaptagdes especiais para o
aprendizado. Para atingir seus objetivos, as atividades desenvolvidas nessas esco-
las especiais orientavam-se metodologicamente em propostas de adestramento
motor, memorizagdo de tarefas, cumprimento de ordens e outras atividades que
contribuissem para a adequagdo do aluno especial as exigéncias e normas ditadas
pela sociedade.

Somente em 1906, apds a Proclamacio da Republica, sob influéncia das no-
vas idéias de modernizacdo do pais e dos conhecimentos adquiridos por profissio-
nais que retornavam de seus estudos na Europa, as escolas publicas no Rio de Ja-
neiro comegam a implementar a¢cdes no campo da educacio especial. Inicialmen-
te, esse servigo atendia somente a alunos com deficiéncia mental. Foram criadas
normas, procedimentos de avaliacdo e sele¢do dos alunos com deficiéncia mental,
com o objetivo de indicar quais deles seriam elegiveis para o atendimento em
classes especiais.

Segundo Bueno (1993), somando-se aos servigos de Higiene Mental, na 4-
rea da Medicina, a Psicologia se introduz, passando a “oferecer o aval do especia-
lista para a segregacdo dos que ‘prejudicavam’ o bom andamento da escola” (Bu-
eno, 1993). Em 1942, os Anais do 1° Congresso Nacional de Saude Escolar, por
exemplo, recomendavam que fossem criadas classes especiais com nimero redu-
zido de alunos para atender aos alunos-problema, ji que a deficiéncia mental
constituia um sério empecilho a redu¢@o do niimero de repetentes (Bueno, 1993).
Essas classes especiais terminaram por ser um reduto de discriminacgdo e exclusio
também de alunos que, por outros motivos, apresentavam dificuldades de aprendi-
zagem, sem qualquer comprometimento ou deficiéncia mental.

A partir das décadas de 60 e 70, o ensino especial tomou novo impulso com
a criacdo de institui¢des especializadas, de iniciativa privada, e o aumento do nu-
mero de classes e escolas especiais na rede puiblica. Orientados sob o paradigma
de servigos, varios centros de reabilitacio de todos os tipos de deficiéncia sdo cri-
ados, voltando-se para os objetivos de integragdo da pessoa com deficiéncia na
sociedade.

Ao lado desse aumento quantitativo, observamos o surgimento, ainda que
reduzido, de politicas publicas mais eficazes que procuravam garantir e orientar o

trabalho no campo da educagdo especial. Na Lei de Diretrizes e Bases- LDB (Lei
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n°® 4024/61) fica explicita a preocupagdo do poder publico com a educagdo especi-
al no pais e a Lei n° 5692/71 introduz a visdo tecnicista em relagio ao aluno com
deficiéncia no contexto escolar e sugere a implementag¢do de técnicas e servicos
especializados para seu atendimento. O Conselho Nacional de Educacdo Especial
- CENESP- foi criado por decreto, em 1973, com o intuito de funcionar como
representacio do poder publico neste campo especifico da educacao.

Nos anos 80, desponta pela primeira vez no cenario brasileiro a discussio
sobre as transformagdes significativas que deveriam ocorrer para a viabilizacdo de
projetos educacionais mais inclusivos, orientados pelo novo paradigma de suporte
e o debate sobre a inclusdo da pessoa com defici€ncia na sociedade.

No cendrio politico-social brasileiro, as iniciativas mais pontuais em relacio
a necessidade de se criar mecanismos de inclusio no sistema educacional encon-
tram apoio e subsidios nas idéias levantadas por diferentes movimentos sociais,
documentos e leis, que surgiram como resultado de uma maior mobilizacdo da
sociedade em relacdo a necessidade de garantir o direito de todos a educagdo e ao
exercicio da cidadania.

Ao longo dessa trajetdria, citamos a Constituicdo Federal de 1988, que ja
recomenda o “atendimento educacional especializado preferencialmente na rede
regular de ensino” (art.208). E também destacamos a Declaracdo de Salamanca,
redigida em 1994, por cerca de cem paises reunidos em conferéncia internacional
apoiada pela UNESCO, realizada em Salamanca, na Espanha, como um importan-
te marco na luta pelos direitos humanos, pela igualdade de oportunidades para
todas as pessoas e pela participacdo social efetiva da pessoa com deficiéncia como
cidaddo.

Ap6s a Declaragdo de Salamanca, o movimento de educagdo inclusiva ga-
nha forga e varios paises passam a orientar suas a¢des tendo como base os princi-
pios e as propostas redigidas e assinadas em comum acordo. Neste documento,
diferentes paises defendem a idéia de que o sistema educacional deve organizar-se
de forma a atender a todos os alunos, onde o sistema de segregacio de alunos com
necessidades educacionais especiais em instituicdes especializadas nio € reco-
mendado. Segundo este principio, a escola devera utilizar recursos, programas,
servigos e tecnologias disponiveis para todos os alunos, adaptando o curriculo,
apenas quando necessdrio, para atender aos alunos com necessidades especiais.

Na perspectiva da inclusdo, é de responsabilidade do sistema educacional e das
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instituicdes escolares a criacdo dos suportes para viabilizar o acesso ao curriculo e
a quebra de barreiras que impegam ou dificultem o aprendizado de todos os alu-
nos.

Desde a década de 90 até os dias de hoje, observamos que a proposta da in-
clusdo foi aceita como desafio e algumas transformagdes ocorreram no sistema
educacional brasileiro com o objetivo de oferecer condi¢des para sua implementa-
¢do. Os Parametros Curriculares Nacionais, publicados em 1998, reafirmam a
intengdo do governo em trabalhar neste sentido, e também as orientagdes do MEC
e da Secretaria de Educacido Especial, que determinam “o direito ao acesso ao
ensino publico, preferencialmente na rede regular de ensino, a toda e qualquer
crianga com necessidades educacionais especiais”.

Devido aos limites que o objeto de investigacdo de nosso estudo nos impde,
nio nos deteremos a uma andlise mais profunda e especifica sobre os resultados
obtidos da inclusdo de alunos com necessidades especiais no contexto educacional
brasileiro. Sabemos que existem barreiras e dificuldades a serem superadas pela
sociedade como um todo em relacdo ao processo de inclusdao educacional do aluno
com alguma deficiéncia. Aos poucos, amplia-se a conscientizacdo social sobre o
cardter discriminador e segregador que perpassa a proposta de trabalho em espa-
cos especiais, destinados somente ao atendimento de alunos com necessidades
especiais de aprendizagem, de forma isolada dos demais alunos.

Atualmente, no contexto educacional brasileiro, observamos varias iniciati-
vas do poder ptiblico que procuram criar medidas legais para que seja garantido o
acesso desse aluno ao ensino regular. Porém, sabemos que ainda é bastante con-
traditério e problematico esse processo de inclusdo educacional. A inclusdo nio
ocorre somente com a inser¢do do aluno num mesmo espaco fisico, nem esta con-
dicionada apenas a assinatura de um decreto ou lei. Inimeras transformagdes sdo
necessarias, e essas transformacdes dependem de uma complexa rede de adapta-
coes por parte de diferentes setores, para que, efetivamente, o aluno sinta-se inte-
grado ao grupo, participando do processo de construgdo de conhecimento e de
socializagdo.

Longe ainda do que seria ideal, observamos que diferentes propostas de in-
tegragdo e inclusdo total do aluno com deficiéncia vém ocorrendo no Brasil, na
rede publica e privada de ensino. Sdo tentativas de implementag@o da proposta de

inclusdo que pretendem inserir este aluno no contexto do ensino regular ou o mais
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préoximo possivel dessa realidade. Porém, esse processo de integracdo e inclusio,
muitas vezes, € lento e sofre resisténcia de diferentes naturezas. Barreiras fisicas,
humanas, sociais ou politicas, como por exemplo, a inadequacgio dos prédios esco-
lares, a falta de uma orientagdo politica-educacional que priorize e viabilize a in-
clusdo, a incompreensdo e ndo aceitacdo dos responsdveis, o despreparo dos pro-
fissionais da educagdo para o atendimento, o preconceito em relacdo a deficiéncia
e ao deficiente s@o alguns dos problemas que perpassam a educacdo e dificultam
ou impedem as iniciativas inclusivas. Sdo barreiras ou dificuldades que nao justi-
ficam a imobilidade em relagdo ao movimento integrador, mas que sinalizam os
caminhos a serem revistos, repensados e reformulados para a construcdo de um
sistema educacional mais democréatico e de melhor qualidade para todos aqueles a

que se destina.

2.4
Educacao Especial e o aluno com seqliela de paralisia cerebral

Levando-se em consideragdo as transformacdes ocorridas no campo da edu-
cacdo especial no contexto educacional brasileiro, pretendemos colocar em dis-
cussdo o atendimento oferecido aos alunos com seqiielas de paralisia cerebral. O
aprofundamento de nosso estudo sobre as caracteristicas e necessidades especiais
do aluno com paralisia cerebral tem como objetivo recolher informacdes que per-
mitam a melhor compreensdo do grupo de alunos que € foco de nossa investiga-
cdo. Este grupo serd abordado detalhadamente, mais adiante, na apresentacdo da
proposta de pesquisa-intervengdo, desenvolvida ao longo da Oficina de Pho-
tos&Graphias, objeto de nosso trabalho.

Cabe destacar que o grupo envolvido na pesquisa realizada em campo era
formado por onze alunos, oriundos de duas escolas da rede municipal de ensino da
cidade do Rio de Janeiro, sendo que seis desses alunos freqiientavam escola espe-
cial, e os outros cinco freqiientavam escola regular. Os seis alunos da escola espe-
cial apresentavam seqiielas de paralisia cerebral e a necessidade de diferentes ti-

pos de adaptacdes para o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem,
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para comunicagdo, locomocdo e para o exercicio das atividades bdsicas da vida
didria.

A paralisia cerebral ¢ um quadro ou estado patoldgico estabelecido como
conseqiiéncia de uma lesdo irreversivel no encéfalo e que ocasiona alteracdes de
ordem motora no corpo humano. De acordo com Basil (In: Coll, 1995, p.252), a
definicdo mais aceita procede dos paises de lingua inglesa onde a paralisia cere-

bral é definida como uma:

seqiiela de um comprometimento encefdlico que se caracteriza, primordialmente,
por um distiirbio persistente, mas ndo varidvel, do tonus, da postura e do movi-
mento que surge na primeira infdncia e ndo somente é diretamente secunddrio a
esta lesdo ndo evolutiva do encéfalo, mas que se deve, também, a influéncia que
esta lesdo exerce na maturagdo neurologica.

Essa disfun¢ao do encéfalo, denominada como paralisia cerebral ou encefa-
lopatia cronica da infdncia, ocorre antes de o crescimento e desenvolvimento da
crianga estarem completos, ou seja, no periodo pré-natal ou durante a primeira
infincia (até os trés anos de idade). O quadro clinico que se estabelece apds a le-
sdo € permanente, uma vez que esta lesdo é estavel, ndo progressiva e localiza-se
em estruturas do encéfalo responsdveis pela motricidade. Caracteriza-se como um
disturbio motor complexo e varidvel que pode incluir aumento ou diminuicdo do
tonus muscular, alteragdes da postura ou equilibrio e/ou coordenacgdo e precisdo
dos movimentos. Como a les@o nio se agrava com o tempo, a crianga pode conse-
guir progressos em relacdo ao seu desenvolvimento, desde que receba os cuidados
necesséarios, atencdo, educagdo e a reabilitacdo mais adequada para seu caso.

As causas da paralisia cerebral podem ser decorrentes de fatores pré-natais,
peri-natais ou pés-natais (Nielsen,1999; Comdef-Rio, 2003; Coll, 1995). Os fato-
res pré-natais sdo aqueles que interferem na formag@o do feto, ainda durante a
gestacdo, e que podem ter como causa diferentes fatores que afetam o desenvol-
vimento normal do cérebro da crianga, tais como: ameaca de aborto, choque direto
no abdémen da made, infec¢des (rubéola, toxicoplasmose ou sifilis), distirbios
metabdlicos, incompatibilidade sanguinea, lesdes cerebrais causadas por hemorra-
gias ou anemia da gestante, exposicdo ao RaioX, anoxias, hipotensio, uso de dro-

gas e abuso de fumo e dlcool durante a gestacao.
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Os fatores perinatais sdo aqueles que lesionam o encéfalo da crianca no
momento do parto e que podem ser ocasionados por anoxia (asfixia por obstrucao
do corddo umbilical ou por problemas com a anestesia ou devido ao parto demasi-
adamente prolongado), traumatismos por uso indevido de férceps, mudancas
bruscas de pressdo ou hipermaturacio. Os fatores pds-natais afetam a crianga no
periodo de seu nascimento ou até os trés primeiros anos, quando o sistema nervo-
so estd em desenvolvimento. Podem ter como origem infec¢des como meningite
ou encefalite, traumatismos na cabeca sofridos em acidentes graves, acidentes
anestésicos, desidratagdes, disturbios vasculares, intoxica¢des por medicamentos,
venenos, substancias toxicas, radiagdes.

A variacdo na localizacdo das lesdes determina tipos diferentes de envolvi-
mento neuro-muscular e de compromentimento motor e postural. Esses diferentes
tipos sd@o denominados como paralisia cerebral do tipo espastica, atetdide, atdxica,
mista ou coreoatetdsica. Os tipos espdstica e atetéide sdo mais comuns e podem
aparecer combinagdes entre os tipos em propor¢des variadas. Pode ocorrer que a
crianga com paralisia cerebral também tenha uma defici€éncia mental, mas isso ndo
acontece necessariamente. A paralisia cerebral ndo estd associada diretamente a
deficiéncia mental, mas pode ocorrer a combinagdo das duas deficiéncias numa sé
crianga. Em muitos casos, a crianga tem paralisia cerebral mas sua mente esta to-
talmente preservada, e o que dificulta seu desenvolvimento, aprendizagem e so-
cializacdo sdo os fatores relacionados a dificuldade de comunicagéo e a coordena-
¢do motora.

As principais caracteristicas dos tipos de paralisia cerebral podem ser resu-

midamente descritas como:

a) tipo espastica: quadro de espasticidade ocasionado por lesdo no cortex
motor. Musculos facilmente irritdveis que se contraem com o menor estimu-
lo. Musculos rigidos ou tensos, contraidos e resistentes a0 movimento, mo-
vimentos lentos e desajeitados. Parte inferior das pernas produz movimento
cruzado na altura do tornozelo. Contracdo dos musculos nas pernas ocasiona
andar nas pontas dos pés e o calcanhar ndo toca no chio. Padrdo de rigidez

varia para cada crianca, que necessita estar bem posicionada.
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b) tipo atetdide: quadro de atetose ocasiona movimentos involuntarios das
partes do corpo afetadas (face, tor¢cdo das maos), lingua em projecdo, difi-
culdade de controlar a saliva. Corpo pode produzir movimentos bruscos, sd-
bitos, ondulatérios e movimentos lentos e contorcidos. Movimentos arrit-
mados alternados com movimentos voluntdrios ocasionando incoordenacio
global. Podem apresentar problemas de comunicagdo quando os musculos
da fala sdo afetados. Podem ocorrer problemas de visdo, dificuldade de fixa-
cdo visual para acompanhar deslocamentos, dissocia¢do do movimento o-

lho-cabeca, estrabismo.

¢) tipo atdxica: quadro de ataxia ocasionado por lesdo no cerebelo. Desequi-
librio motor, falta de coordenagdo e de percep¢do dimensional, nistagmo
(rapido movimento dos olhos). Marcha desequilibrada, com pés afastados.
Hipotonia muscular, incoordenacgao estdtica e marcha titubeante. Dificulda-

des para sentar ou ficar de pé, necessitando de suporte fisico para sentar.
d) tipo mista: combinacdo de tipos; mais freqiientes: espdstica e atetdsica

e) tipo coreoatetdsica: tonus flutuante mais dirigido para as extremidades
dos membros superiores, sem um fim; movimentos excessivos dos dedos

(quadro raro).

Outra forma de caracterizacdo da paralisia cerebral estd relacionada aos
membros que foram atingidos com a lesdo e que tiveram seus movimentos com-

prometidos. A terminologia utilizada para sua designagdo é:

a) Paraplegia ou diplegia - quando os membros inferiores s@o afetados e a

incapacidade de andar € o principal sintoma.

b) Tetraplegia - quatro membros sdo afetados.

c¢) Triplegia - trés membros sdo afetados.

d) Hemiplegia - dois membros do mesmo lado do corpo sdo afetados.

e) Monoplegia - somente um membro € afetado.
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Dependendo da intensidade do comprometimento causado pela lesdo, a pa-
ralisia cerebral é caracterizada, também, de acordo com o grau de incapacidade,
que vem a ser classificado como leve, moderado ou severo.

O desenvolvimento global da crianga com paralisia cerebral pode ser afeta-
do em outros aspectos, como a conseqiiéncia das dificuldades que ela possa vir a
ter na percepcdo e nas relagdes com o meio, com o outro e consigo propria. As
disfun¢des motoras decorrentes da paralisia cerebral podem afetar o desenvolvi-
mento psicoldgico da crianga, como também, podem provocar atrasos e alteracdes
na linguagem e motricidade, devido aos reflexos involuntarios que a crianga nio
consegue inibir. Seu desenvolvimento cognitivo pode ser afetado e prejudicado
em funcdo de sua dificuldade em atuar sobre o mundo fisico, decorrente de suas
limitacdes sensorio-motoras e de linguagem, o que pode vir a comprometer o
desenvolvimento das capacidades ldgicas, de interagdo e de dominio das préticas
culturais, que vao desde as atividades da vida didria até o dominio da leitura e da
escrita. A dificuldade de comunicacio e expressido e o dominio da lingua falada e
escrita podem terminar por prejudicar as intera¢des sociais € 0 movimento de in-
tegracdo e inclusdo social. Excluida do convivio social, essa crianca pode desen-
volver um baixo conceito de auto-estima e perder a motivag¢do para intercambiar
experiéncias e estabelecer interacdes, o que repercutird na sua vida adulta.

Dentro deste quadro, ressaltamos a importancia da intervengao do trabalho
pedagdgico e do atendimento clinico e fisioterdpico como procedimentos indica-
dos para auxiliar no desenvolvimento pleno das capacidades da crianca com para-
lisia cerebral e sua inser¢do no meio educacional e social.

Desde muito tempo, a sociedade vem estabelecendo relagdes extremamente
segregadoras e estigmatizantes com as pessoas que apresentam seqiielas de parali-
sia cerebral. Na maioria dos casos, suas caracteristicas fisicas sdo desviantes da
norma padréo, assim como sua forma de locomogao e comunicagio, e isso, muitas
vezes, levou e ainda leva a uma visao deturpada sobre a pessoa em si. A sociedade
julga, classifica e segrega essa pessoa em fun¢fo da sua aparéncia, negando-lhe a
chance de revelar as potencialidades e possibilidades, que podem estar além de
sua deficiéncia.

Ao longo da histéria da educag@o no Brasil, observamos que os alunos com
paralisia cerebral ou com deficiéncias mais severas foram excluidos do sistema

educacional durante décadas. Mesmo com o incremento das campanhas nacionais
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voltadas para a educagdo especial, que surgem na década de 50, os servicos edu-
cacionais nao eram destinados a todos. Como nos diz Carvalho (2000, p.30), “as
pessoas que apresentavam multipla deficiéncia ou limitagdes mais graves estavam
excluidas dos programas educacionais”. Aqueles que apresentavam paralisia cere-
bral e deficiéncias multiplas e severas sequer eram mencionados nas campanhas e
eram considerados inelegiveis para o atendimento, mesmo no contexto das escolas
especiais.

Nos EUA, na década de 1970-1980, a legislagdo americana ja garantia o a-
tendimento educacional para todos os alunos com deficiéncia, sobretudo para a-
queles mais comprometidos. As familias comecaram a lutar pelo direito constitu-
cional a educacdo, garantindo o acesso a escola a seus filhos com qualquer tipo de
deficiéncia. Em alguns casos eram utilizados recursos judiciais para fazer valer
esse direito. Nesse periodo, no Brasil, alguns estados mais desenvolvidos ja reco-
nheciam, em suas legislacdes locais, o direito ao atendimento especializado aos
alunos com deficiéncia. Porém, o aluno com deficiéncia mais severa continuou
excluido do atendimento educacional sistemético. Algumas institui¢des filantropi-
cas ofereciam atendimento especializado e segregado do convivio com os demais

alunos, ainda de carater médico-assistencialista:

A atengdo a esses alunos era dada pelas instituicées filantropicas e consistia muito
mais em cuidados pessoais e assistenciais do que em atendimento educacional
propriamente dito. Quanto aos pais, viam na institui¢do a possibilidade de deixar
o filho em local seguro, enquanto dispunham de algum tempo para trabalhar e
cuidar dos demais interesses da familia..

Na visdo dos professores, ndo havia muito o que fazer com os alunos, frente as li-
mitagdes que suas deficiéncias lhes impunham. (Carvalho, 2000, p.31)

A partir dos anos 80, observamos avangos em relacdo ao campo da educa-
cdo especial em diferentes paises. Acompanhando a evolugdo das pesquisas na
drea médica, de reabilitacdo e de informdtica, surgem novos estudos e propostas
educacionais que procuram garantir o acesso de qualquer pessoa a escola e sua
efetiva participacdo no processo de construgdo de conhecimento de forma inclusi-
va. Além dessas iniciativas, sdo criadas politicas adequadas e leis que procuram
assegurar os servigos de atendimento para as pessoas com deficiéncia. No cendrio
educacional brasileiro, a Constituicdo Federal (1988) prevé o atendimento educa-

cional especializado preferencialmente na rede regular de ensino (art.208), assim
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como a Lei n°® 7853/89 define como norma, em ambito federal, a matricula com-
pulsodria dos portadores de defici€ncia nos sistemas educacionais.

Apesar dessas iniciativas legais e da maior conscientiza¢do social sobre os
direitos da pessoa com deficiéncia, sabemos que, ainda hoje, o cumprimento da
legislacdo ndo foi efetivamente alcancado em todos os estados do Brasil. Muitas
criangas e jovens com deficiéncia ainda se encontram fora do sistema publico e-
ducacional ou sdo atendidos em espacos segregados ou em instituigdes filantropi-
cas particulares. Isso ocorre, principalmente, com alunos que apresentam necessi-
dades especiais de aprendizagem, em decorréncia de paralisia cerebral ou de defi-

ciéncias multiplas e severas.

O movimento atual brasileiro focaliza a expansdo das ofertas de atendimento, que
ainda estdo aquém da demanda, principalmente no interior do pais. (...) Com rela-
¢do as pessoas com deficiéncias miiltiplas e severas, alguns avangos jd podem ser
registrados, embora ainda ndo nacionalizados. (...) O Ministério da Educagdo jd
fazia constar, desde os anos 80 em documentos técnicos, a deficiéncia miiltipla.
(...) A questdo principal ndo era tanto de incentivo ou de politicas educacionais,
mas de credibilidade. Achava-se que essas pessoas ndo tinham acesso ao saber,
em face de suas miultiplas e severas limitacdes. Além da atengcdo médica, prevale-
cia a convicgdo de que estavam aquém dos objetivos educacionais (Carvalho,
2000, p.33).

Desde a década de 90, observamos o inicio do movimento de inclusdo do
aluno com necessidades especiais de aprendizagem na rede regular de ensino. Sob
orientacdo da politica de democratiza¢do do ensino e da perspectiva de transfor-
macao de uma escola para todos, algumas iniciativas sdo implementadas, tanto na
rede publica como em escolas particulares, com o objetivo de garantir a insercio
do aluno com deficiéncia diretamente no contexto da classe comum em escola
regular. Essas transformagdes acarretaram um maior acesso a escola por parte dos
alunos com deficiéncias severas, em decorréncia ndao sO do aumento da oferta de
vagas e do direito & matricula compulséria, como também da maior conscientiza-
¢do dos familiares na luta pelos seus direitos que estdo assegurados por lei.

Em relac@o aos alunos com paralisia cerebral, ainda hoje o trabalho pedagé-
gico costuma ser realizado no contexto especializado, ou seja, no interior da esco-
la especial. A escola especial é compreendida como um espago paralelo a rede
regular de ensino, onde o aluno é atendido num contexto separado e convive ape-

nas com alunos que também apresentam necessidades especiais de aprendizagem,
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devido a deficiéncia fisica, mental, sensorial, multiplas deficiéncias ou distirbio
de comportamento.

De acordo com o documento Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especi-
al na Educagdo Bdsica (2001), elaborado pela Cimara de Educag¢do Bésica do
Conselho Nacional de Educagdo, o atendimento em escolas especiais pode ser
oferecido aos alunos com necessidades especiais de aprendizagem, nos casos em

que:

...requeiram aten¢do individualizada nas atividades da vida autonoma e social,
bem como ajudas e apoios intensos e continuos e flexibilizacoes e adaptacoes cur-
riculares tdo significativas que a escola comum ndo tenha conseguido prover - po-
de efetivar-se em escolas especiais, assegurando-se que o curriculo escolar obser-
ve as diretrizes curriculares nacionais para as etapas e modalidades da Educac¢do
Bdsica e que os alunos recebam os apoios de que necessitam. E importante que es-
se atendimento, sempre que necessdrio, seja complementado por servicos das d-
reas de Saiide, Trabalho e Assisténcia Social (p.24).

No que se refere a Educacdo Especial, a legislacdo atual abre espago para o
convivio de diferentes préticas educativas, segregadoras, integradoras ou inclusi-
vas. Os alunos com paralisia cerebral muitas vezes sdo encaminhados para o espa-
co segregado da escola especial, ndo por sua incapacidade de acompanhar o traba-
lho em classe comum, mas pela falta de estrutura fisica e material e da equipe
pedagdgica da escola regular em buscar romper as barreiras de diferentes nature-
zas que impedem a inclusao deste aluno. Como conseqiiéncia, ainda nos dias de
hoje, esses alunos t€m seu convivio, no contexto escolar, restrito ao grupo de cri-
ancas ou jovens também com deficiéncia. A prética de encaminhar a pessoa com
deficiéncia fisica para uma escola especial, iniciada em 1832 em Munique, na
Alemanha, com “a fundag¢@o de uma instituicdo encarregada de educar os coxos,
0s manetas, os paraliticos” (Mazzota, 1999, p.20), persiste ainda hoje, apesar de

todo movimento a favor da inclusio.
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2.5
Contribuicoes de Vygotsky na construcao de um projeto inclusivo de
educacao.

O objetivo central de nosso estudo é pensar sobre a possibilidade de desen-
volvimento de praticas educativas ndo segregadoras, fundamentadas no paradigma
da inclusdo e na concepgdo de que a relacdo alteritdria e dialdgica, estabelecida
entre a pessoa com e sem deficiéncia fisica, mental ou sensorial, assim como a
relacdo dialética entre o social e o individual, entre o particular e o universal, de-
vem ser considerados como referenciais bdsicos para a constru¢ido de uma socie-
dade menos discriminadora e excludente e de um sistema educacional inclusivo.

Partimos do principio de que € preciso estimular e viabilizar o permanente
didlogo entre os diferentes segmentos envolvidos no processo educativo - alunos,
responsaveis, educadores, funciondrios, comunidade -, para que sejam pensadas,
transformadas e criadas as reformulacdes e adaptacdes necessdrias ao atendimento
das necessidades especiais que os alunos possam apresentar. Acreditamos que a
efetiva consolidacdo do direito a educagéo a todos os alunos e a inclusido do aluno
com necessidades especiais de aprendizagem no ensino regular requerem altera-
coes significativas nos pressupostos e nas praticas pedagdgicos. Temos como ob-
jetivo analisar as implicagdes desta proposta inclusiva de educacdo levantando os
desafios e as possibilidades de a escola construir coletivamente as condigdes para
atender a diversidade de seus alunos. Destacamos as contribui¢cdes da arte no pro-
cesso educativo e sua dimensio inclusiva enquanto forma de expressdo e comuni-
cacdo potencialmente aberta a todos os alunos, independentemente de suas carac-
teristicas ou necessidades especiais.

A revisdo nos pressupostos que orientam o trabalho no campo da educagdo
especial, no contexto educacional brasileiro atual, vem recebendo intimeras influ-
éncias e contribui¢des de pesquisas e publicacdes nacionais e internacionais que
envolvem estudos sobre este campo de investigagdo. Nos ultimos anos, observa-
mos que, junto com o aumento do nimero de alunos com necessidades especiais
freqiientando a escola regular ou especial, também cresceu o nimero de publica-
cdes e de investigagdes sistemdticas desenvolvidas sobre o campo da educagio
especial, envolvendo a pessoa com defici€ncia e o estudo mais especifico sobre os

diferentes tipos de deficiéncia.
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Nesse cendrio, destacamos as contribuicdes dos estudos desenvolvidos por
Vygotsky (1896-1934), ao longo de sua vasta obra. Vdrios sdo os autores e pes-
quisadores que estdo se dedicando ao estudo e resgate do pensamento deste autor,
devido a atualidade de sua obra. O pensamento de Vygotsky nos ajuda a refletir
sobre diferentes questdes que despontam no mundo contemporaneo e €, sobretu-
do, referéncia importante na andlise e fundamentacdo tedrico-metodoldgica das
propostas atualmente desenvolvidas no campo da educagdo especial e da inclusio
educacional.

Vygotsky dedicou grande parte de seus estudos a educag@o especial e de-
senvolveu vdrias pesquisas nesse campo. Sua formagéo profissional e vida acadé-
mica foram bastante diversificadas, assim como seu campo de atuacdo profissio-
nal. Vygotsky foi professor e pesquisador nas areas de psicologia, pedagogia, filo-
sofia, literatura, defici€ncia fisica e mental, e desenvolveu seu trabalho em dife-
rentes institui¢des de ensino e pesquisa. No campo especifico da educagdo especi-
al, salientamos suas experiéncias no Laboratério de Psicologia para Criangas De-
ficientes, iniciadas em 1925, que foi transformado, no ano de 1929, no Instituto de
Estudos das Deficiéncias, em Moscou (Oliveira, 1993).

O resgate do pensamento de Vygotsky nos auxilia na revisdo, fundamenta-
cdo e construgdo de uma nova proposta pedagdgica, que procura incluir os alunos
que apresentam necessidades especiais de aprendizagem no contexto do ensino
regular. Em suas pesquisas, Vygotsky teceu duras criticas contra o sistema educa-
cional vigente na época que, na maioria das vezes, reduzia o trabalho da educacio
especial a agdes que visavam apenas o ajuste de comportamento do aluno com
deficiéncia aos padrdes sociais ou tinha como objetivo treinar este aluno para o
dominio das rotinas da vida didria. Neste contexto, a proposta da escola distancia-
va-se dos objetivos pedagdgicos em si, da perspectiva de oferecer condi¢des para
a construgdo de conhecimento nos diferentes campos do saber. O aluno com ne-
cessidades especiais de aprendizagem era segregado do convivio social e desacre-
ditado em relacdo a seu potencial de desenvolvimento cognitivo, por ser uma pes-
soa com deficiéncia. As dificuldades ou a deficiéncia em si eram compreendidas
como caracteristicas que limitavam ou inviabilizavam a aprendizagem e justifica-
vam a falta de empenho e investimento em seu processo de desenvolvimento e

aprendizagem.
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O pensamento de Vygotsky refuta essa visdo preconceituosa, quando ele ar-
risca um novo e diferenciado olhar sobre a pessoa com deficiéncia, e nos leva a
focar, prioritariamente, suas possibilidades e ndo a defici€éncia em si ou as impos-
sibilidades dela decorrentes. Segundo Vygotsky (1987, p.28), “a educagdo para
estas criangas deveria se basear na organizagdo especial de suas fungdes e em suas
caracteristicas mais positivas, ao invés de se basear em seus aspectos mais defici-
tarios”.

Este pressuposto basico orientou a constru¢do do projeto de pesquisa-
intervengdo, denominado Oficina de Photos&Graphias, que € objeto de nossa
investigacdo. A oficina originalmente foi pensada como espago de experimenta-
cdo e de pesquisa sobre a possibilidade de criacio de uma proposta inclusiva de
educacdo no interior de uma escola especial. Reconhecendo que a escola especial,
muitas vezes, impede ou dificulta o convivio dos alunos com necessidades especi-
ais com os demais alunos, que freqiientam a escola regular, planejamos a forma-
cdo de um grupo heterogéneo que viabilizasse este convivio.

Assim, a oficina se caracterizou como uma experiéncia de trabalho e forma-
cdo, construida na parceria entre alunos e professores, jovens e adultos, onde se
procurou respeitar a complexidade, diversidade e variedade de caracteristicas que
distinguem os diferentes sujeitos, seres singulares que provém de contextos cultu-
rais variados.

Entendemos que o que distingue essa experiéncia € o fato de ter sido ela rea-
lizada no interior de uma escola especial, invertendo, por essa razdo, o sentido
tradicional do movimento de inclusdo. Neste caso, foram os alunos ditos normais,
oriundos da escola regular, que foram inseridos no contexto e na rotina de uma
escola especial. Acreditamos que a experiéncia desse movimento de inclusdo nao
convencional ampliou as possibilidades de alteragdo da rotina escolar, provocando
situacdes de tensdo, estranhamento e reflexdo, além de mobilizar transformacdes
significativas no meio e nos sujeitos envolvidos no processo de pesquisa-
intervencao.

Ao mesmo tempo em que pretendiamos com esta pesquisa provocar uma re-
flexdo sobre a visdo preconceituosa que a sociedade ainda tem sobre a pessoa com
deficiéncia, tinhamos como objetivo instigar o questionamento sobre a auto-
imagem que a pessoa com deficiéncia tem de si mesmo e dos outros. Desta forma,

a tensdo entre as diferentes formas de percepcio entre o Eu e o Outro, entre a
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pessoa com e sem deficiéncia e o meio social, foram reveladas e resgatadas como
material de reflexdo no espaco de vivéncia da oficina, no didlogo entre palavras e
imagens.

Em principio, partimos da idéia de que todos os participantes poderiam, de
alguma forma, usufruir deste espaco de didlogo, de expressao artistica e de conhe-
cimento, independentemente de suas caracteristicas ou limitagdes. O desafio mai-
or seria enfrentar suas limitagdes fisicas e de comunicagdo, que poderiam dificul-
tar o processo de socializagdo e de expressdo através da linguagem fotografica e
das demais linguagens artisticas. Pensar nas caracteristicas positivas de cada um
dos componentes do grupo, formado por jovens com e sem deficiéncia, foi nosso
ponto de partida para criar as adaptacdes necessdrias que viabilizaram o acesso
diferenciado a linguagem fotogrifica e, também, inspiraram o grupo a descobrir
formas ndo convencionais de didlogo e de comunicagdo. Cabe destacar que, no
grupo pesquisado, somente um dos seis alunos com necessidades especiais de
aprendizagem comunicava-se verbalmente com alguma facilidade. Os demais
alunos da escola especial apresentavam dificuldades de verbalizacdo e comunica-
vam-se utilizando gestos, sons, palavras soltas e expressao facial.

A reflexdo de Vygotsky sobre o importante papel das interacdes sociais no
processo de aprendizagem orientou nossa investigacdo e a construgdo da proposta
metodoldgica de trabalho na oficina. Vygotsky destaca o processo de interacio
constante entre o sujeito, o grupo e o contexto onde estd inserido como condi¢do
para que, juntos, possam encontrar diferentes alternativas e estratégias que viabili-
zem a construc¢do de conhecimentos, valores e subjetividades. Neste processo de
ensino-aprendizagem interativo, o autor ressalta o papel do professor como medi-
ador, auxiliando o aluno a superar suas dificuldades em relagdo a formacdo de
conceitos, socializagdo, comunicagio, etc.

Um dos objetivos da oficina era propiciar esta interagdo entre jovens e adul-
tos com caracterfsticas distintas. Desta forma, o grupo foi formado por uma turma
de seis alunos da escola especial que apresentavam diferentes seqiielas de paralisia
cerebral e tinham idades diferentes, entre 15 e 24 anos, no inicio do projeto. A
eles se juntou o outro grupo de alunos, os quais vinham de uma mesma escola
regular, porém de turmas diferentes e com idades que variavam entre 15 e 21 a-

nos, quando iniciamos as atividades. A formagdo deste grupo bastante heteroge-
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neo tinha como principal propdsito motivar diferentes formas de interacdo, didlo-
g0, auxilio mituo e aprendizado em parcerias.

O conceito de zona de desenvolvimento proximal apresentado por Vygotsky
traz uma visdo prospectiva de desenvolvimento e ressalta a importancia do papel
mediador do educador e do préprio grupo naquilo que o aluno pode vir a aprender
e no que pode vir a ser. Segundo seu pensamento, o processo de aprendizagem se
constitui no social e é mediado pelo encontro entre diferentes sujeitos, na plurali-
dade caracteristica das relacdes humanas. Vygotsky compreende a aprendizagem
humana como um processo onde o homem constréi conhecimento no compartilhar
da vida intelectual daqueles que o rodeiam, interagindo socialmente e aprendendo
com 0S outros.

Ao refletir sobre o desenvolvimento da crianca, Vygotsky (2000, p.75) a-
firma que “todas as fungdes do desenvolvimento da crianga aparecem duas vezes:
primeiro, no nivel social, e depois no nivel individual; primeiro, entre pessoas
(interpsicoldgica), e depois no interior da crianga (intrapsicoldgica)”. O processo
de desenvolvimento das fun¢des superiores depende da incorporagdo e internali-
zacdo de padrdes e formas de relagdo experienciadas com os outros

Para Vygotsky, a aprendizagem ocorre quando a crianga, de acordo com seu
grau de desenvolvimento prévio, interage com o outro incorporando os signos,
simbolos e novos padrdes apresentados por este outro com quem interage. A partir
do conceito de zona de desenvolvimento proximal, podemos compreender a im-
portincia do outro no processo de aprendizagem. Segundo Vygotsky, € preciso
avaliar tanto aquilo que a crianca consegue realizar sozinha quanto o que faz com
a ajuda do outro para estabelecermos o nivel evolutivo e de desenvolvimento da
crianga. Este outro que interage no processo de aprendizagem tem o papel de me-
diador e atua como agente de seu desenvolvimento.

Nos depoimentos transcritos a seguir, de duas alunas que fizeram parte da
Oficina de Photos&Graphias e da professora da escola especial, observamos que
¢ destacada a importincia da mediacdo desencadeada entre os prdprios alunos
como um fator que possibilita o crescimento, a interagdo e a aprendizagem no
grupo. O repérter perguntou o que achavam da proposta inclusiva da oficina de
propor o trabalho integrado entre jovens com e sem deficiéncia e elas responde-

ram (depoimentos extraidos do video produzido para o programa Nds da Escola,
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gravado pela Multirio durante uma aula-passeio no Jardim Boténico, em setembro

de 2002):

Tem coisas que a gente sabe que eles ndo conseguem fazer, mas a gente ajuda.
Tem coisas que a gente tem um pouco de dificuldade que até eles mesmos podem
ajudar a gente. Isto é que é legal no nosso contato com eles (Alcione).

Eu comecei, assim, a ter mais intimidade, a entender como eles sao, como eles vi-
vem... (Melize).

E maravilhoso porque é um trabalho de ajuda miitua. E um trabalho que é bom
tanto pra eles como para os alunos da outra escola, que passam a entender mais
os problemas da sociedade. Passam a ter um exercicio maior de cidadania (Pro-
fessora Claudia).

Nos diferentes depoimentos percebemos o reconhecimento de que existem
caracteristicas que distinguem os alunos, porém essas caracteristicas nao sao to-
madas como obsticulos intransponiveis para as interacdes, mas como motivacao
para o trabalho em parceria, para acdes soliddrias onde as diferencas sdo respeita-
das e valorizadas nas media¢des consolidadas no grupo e em grupo.

A importancia da relagéo entre individuo e ambiente na construg¢do dos pro-
cessos psicoldgicos € destacada por Vygotsky. Partindo de uma visdo interacionis-
ta, o autor afirma que o homem é um ser social que estd constantemente submeti-
do a um processo de internalizagdo de atividades, comportamentos e signos cultu-
ralmente desenvolvidos. Segundo sua concepg¢do, o ser humano € essencialmente
histdrico e, portanto, sujeito as especificidades de seu contexto cultural.

Para o autor, o individuo tem papel ativo em seu préprio processo de desen-
volvimento, ndo estando passivamente submetido apenas aos mecanismos de ma-
turacdo ou as imposicdes do ambiente. O papel da linguagem € destacado como
essencial no processo de desenvolvimento do ser humano que, segundo Vygotsky,
precisa ser olhado de forma prospectiva, ampliando o foco para além da andlise do
momento atual e investigando o que estd por acontecer em sua trajetoria.

A idéia de transformacdo e movimento € central nesta abordagem que colo-
ca em destaque o papel dos processos que ainda nio estdo consolidados no percur-
so do desenvolvimento do individuo e que poderdo ser atingidos ao longo do pro-

cesso educativo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

49

A discussdo do autor sobre a importancia do grupo social na mediagdo entre
a cultura e o individuo nos leva a refletir sobre a interven¢do pedagdgica e o papel
do educador como mediador na construgdo do conhecimento e no processo de
desenvolvimento do educando. Nas palavras de Vygotsky (1987, p.101), “o a-
prendizado adequadamente organizado resulta em desenvolvimento mental e pde
em movimento varios processos de desenvolvimento que, de outra forma, seriam
impossiveis de acontecer”.

Ao longo de sua obra, Vygotsky propde uma nova abordagem para a Psico-
logia e uma revis@o sobre os estudos que envolvem os processos psicoldgicos. De
acordo com seu pensamento, as fungdes psicoldgicas sdo produtos da atividade
cerebral e tem um suporte bioldgico. O autor se contrapde a idéia de que o cérebro
€ um sistema de fungdes fixas e imutdveis e parte do pressuposto de que ele € um
sistema aberto, de grande plasticidade. Sua estrutura e modos de funcionamento
sdo moldados ao longo da histéria da espécie e do desenvolvimento individual.
Esta plasticidade seria essencial para compreendermos as possibilidades de trans-
formacdo do homem ao longo de sua histdria.

Partindo de uma concepgéo sécio-histérica do homem, Vygotsky afirma que
o funcionamento psicoldgico estd fundamentado nas relagdes sociais entre o indi-
viduo e o mundo exterior, nos modos culturalmente construidos de ordenar o real
que, por sua vez, se desenvolvem num processo histérico.

Segundo a teoria de Vygotsky, a mediacdo da linguagem e dos sistemas
simbdlicos € essencial na relacdo do homem com seu meio, uma vez que esta inte-
racdo ndo é direta, mas mediada por ferramentas auxiliares da atividade humana,
que podem ser de dois tipos: os instrumentos e os signos. O instrumento € defini-
do como um “elemento interposto entre o trabalhador e o objeto de seu trabalho,
ampliando as possibilidades de transformacdo da natureza”. O signo é entendido
como um ‘“elemento que representa ou expressa outros objetos, eventos, situa-
¢oes”. Enquanto o primeiro auxilia nas acdes concretas, o segundo funciona como
“instrumento psicolégico”, orientador para o préprio individuo e para o controle
de suas acdes psicoldgicas.

A partir desta reflexdo, podemos considerar que no contexto da pesquisa-
interven¢do, tanto o instrumento da cAmera fotogrifica como a linguagem simbo6-
lica da fotografia sdo explorados como mediadores do processo de construcio de

conhecimento, de socializacdo e de expressdo artistico-estética. A utilizacdo do
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recurso da camera fotogréfica foi proposta com a inten¢do de ampliarmos as pos-
sibilidades de expressdo e de producio artistica a todos os alunos, indistintamente.
Através da camera, os alunos com dificuldades de coordenacdo motora poderiam
encontrar uma mediagdo técnica que possibilitasse sua expressdo e producdo de
signos visuais, através da linguagem fotogréfica e de sua integracdo com as de-
mais linguagens expressivas e de comunicagao.

A partir da andlise do trabalho desenvolvido e produzido na Oficina de Pho-
tos&Graphias, pretendemos colocar em discuss@o o conceito de inclusdo educa-
cional e suas implicacdes sociais. Acreditamos que, a partir dos pressupostos da
arte, da educacdo e do reconhecimento da importincia da educac@o através da
arte, poderemos nos aproximar, sob outra perspectiva, da tendéncia atual, que ori-
enta a politica educacional brasileira, de se evitar a segregacio e procurar promo-
ver o acesso e permanéncia do aluno com deficiéncia fisica, mental ou sensorial
nas situacdes comuns de ensino. Pretendemos, assim, colocar em discussao a con-
tribui¢do da arte na educacio visando romper com a dicotomizagdo do ensino nas
modalidades especial e regular e suas implicagdes na constru¢ido de uma socieda-

de, onde ainda sdo marcantes a segregacdo e a exclusdo social.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

3
Arte e inclusao social

Nunca olhamos apenas uma coisa, estamos sempre olhando para as relacdes entre as coisas
€ nés mesmos.
John Berger

Ao longo da histéria do Homem, as manifestacdes artisticas estiveram sem-
pre presentes. Segundo o pensamento de Ernst Fischer® (1983), “a arte tem sido, é
e serd sempre necessdria”’. As razdes que levam o ser humano a criar e se expres-
sar através das linguagens artisticas variam e acompanham as transformacdes o-
corridas na sociedade. Fischer (1983, p.16) afirma ainda que:

A razdo de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma. A funcio da
arte, numa sociedade em que a luta de classes se aguca, difere, em muitos aspec-
tos, da fungéo original da arte. No entanto, a despeito das situagdes sociais dife-
rentes, ha alguma coisa que nos possibilita - nds, que vivemos no século XX - o
comovermo-nos com as pinturas pré-histéricas das cavernas e com antiqiifssimas
cangoes.

Toda manifestagdo artistica recebe influéncias e influencia a experiéncia
humana e social de seu tempo, representando suas aspiragdes, necessidades e
questionamentos. Mas também, a repercussdo de uma obra-de-arte pode ultrapas-
sar os limites de um determinado momento histérico, e seu potencial de mobiliza-
cdo do prazer estético e sensivel pode se perpetuar no tempo.

Nos primérdios da civilizagdo, a Arte era concebida como uma manifesta-
cdo mitica e magica. A crenga no poder mitico da arte representava a necessidade
do homem de buscar na magia o auxilio sobrenatural para o processo de domina-
cdo de um mundo real inexplorado. Através de seus desenhos e pinturas, da musi-
ca, da danca e de diferentes rituais, o homem encontrou uma forma de manifesta-

¢do primitiva de magia.

3 Ernst Fischer nasceu em 1899, na Austria, e exerceu as atividades de poeta, escritor, filésofo e
jornalista ao longo de sua vida. No livro A Necessidade da Arte, publicado pela primeira vez em
1959, o autor coloca em discussdo a natureza da arte e da sua fun¢do social, numa perspectiva
sécio-historica.
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Ao longo da histdria, a fungdo e as formas de manifestacdo da arte sofrem
modifica¢des e acompanham o desenvolvimento das civilizacdes e o surgimento
de novas formas de organizag@o social. Em relacdo a sociedade moderna, a com-
plexidade de suas relacdes e contradicdes sociais ja ndo pode ser mais representa-
da a maneira dos mitos, passando a envolver a pesquisa de formas mais abertas e
uma maior liberdade formal nas manifestacdes artisticas. Entre a concep¢do da
Arte como mito e os movimentos de Arte Moderna e contemporanea, observamos

que:

A predomindncia de um dos dois elementos da arte em um momento particular de-
pende do estdgio alcancado pela sociedade: algumas vezes predominard a suges-
tdo mdgica, outras a racionalidade, o esclarecimento; algumas vezes predominard
a intuigdo, o sonho, outras o desejo de agucar a percep¢do. Porém, quer embalan-
do, quer despertando, jogando com sombras ou trazendo luzes, a arte jamais é
uma mera descrigdo clinica do real. Sua fungdo concerne sempre ao homem total,
capacita o “Eu” a identificar-se com a vida dos outros, capacita-o a incorporar a
si aquilo que ele ndo é, mas tem possibilidade de ser (Fischer,1983, p.19).

As diferentes técnicas e os conhecimentos especificos no campo da Arte ini-
cialmente eram transmitidos de pai para filho ou de um mestre para seus discipu-
los. Segundo o historiador e critico de Arte Arnold Hauser (1972), encontramos
vestigios deixados em apontamentos, projetos esbocados, desenhos e pinturas cor-
rigidos, produzidos nos tempos da pré-histéria, que nos levam a levantar a hip6te-
se de que existia uma atividade educativa organizada de Artes Visuais, com esco-
las, tend€ncias locais e tradi¢des, desde os primérdios da civilizacéo.

A andlise retrospectiva das relacdes estabelecidas no processo de aprender e
ensinar Arte, ao longo da histéria de uma civilizagéo, nos leva & compreensao de
como se desenvolve a produgdo e a transmissdo das manifestacdes artisticas e
culturais neste contexto socio-histérico. Neste capitulo, com o objetivo de analisar
como vem ocorrendo o processo de inclusdo educacional e social através da Arte,
no Brasil, resgatamos a histdria das principais correntes educacionais e influéncias
que determinaram as diferentes praticas pedagdgicas no ensino da Arte. Prioriza-
mos o estudo sobre a histéria dos projetos pioneiros e da pratica de arte-
educadores, que desenvolveram agdes e pesquisas visando introduzir a Arte na
educacdo de criancas, jovens e adultos com algum tipo de deficiéncia, pois essas

experiéncias serdo resgatadas como referéncia para a reflexdo sobre o tema de
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nossa pesquisa. Desta forma, pretendemos refletir sobre os avangos neste campo,
colocando em evidéncia o potencial das linguagens artisticas em mediar o proces-
so de inclusdo social.

Visando a explicitacdo dos fundamentos tedrico-metodoldgicos que orienta-
ram o projeto de pesquisa-intervengdo da Oficina de Photos&Graphias, remete-
mo-nos a obra da artista plastica Lygia Clark (1920-1988), como referéncia, para
a constru¢do de uma reflexdo sobre a linguagem da Arte, o processo de cria-
cdo/producdo artistica, as relacdes entre o artista e o espectador, o conceito de
autoria e as implicagdes da Arte na vida cotidiana. Ampliamos essa reflexdo com
as contribui¢des do pensamento de Bakhtin e Vygotsky sobre a dimensao dial6gi-
ca e alteritdria da Arte.

Apesar da fluidez que permeia a definicdo da Arte, procuramos nos aproxi-
mar deste conceito a partir de autores que investigam a Arte como produgdo social
e analisam os diferentes agentes envolvidos no processo de producido e leitura da
obra artistica. Dialogando com esses autores, pretendemos apresentar os pressu-
postos tedrico-metodoldgicos que orientam nossa pesquisa na busca de uma pro-

posta inclusiva de Arte na Educacao.

3.1
Transformacoes no ensino da Arte no Brasil

No Brasil, o ensino formal da Arte foi iniciado com a chegada da Missao
Francesa e a fundagdo da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
em 1816, por D.Jodo VI. Desde esse periodo até os dias de hoje, o processo de
ensino-aprendizagem neste campo apresentou caracteristicas variadas e foi desen-
volvido de acordo com os movimentos sdcio-culturais e com as correntes educa-
cionais que prevaleceram nas diferentes épocas.

De acordo com Barbosa (1978), o ensino das Artes Plasticas surge no Brasil
seguindo a concepcdo e o modelo europeu, ou seja, a partir da pedagogia tradicio-
nal, que privilegia o ensino do desenho como base para o desenvolvimento de
habilidades técnicas e grificas, como forma de treinamento da coordenagdo moto-

ra, visando a formacao técnica de mao-de-obra. Desde a fundacdo da Academia
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até o inicio do século XX, ndo ocorreram transformacgdes significativas nesta drea
e a educacgdo artistica continuou basicamente reduzida ao ensino do desenho, ori-
entada por uma metodologia que ndo explorava ou valorizava o potencial criativo
e expressivo dos alunos. Os contetddos das aulas e os modelos a serem copiados
eram selecionados pelos professores, que atuavam de forma diretiva e autoritaria.
Utilizavam o recurso da repeti¢do como garantia de fixagdo dos contetdos, tendo
como objetivo “exercitar a vista, a mao, a inteligé€ncia, a memoria, o gosto e o
senso moral. O ensino tradicional estd interessado principalmente no produto do
trabalho escolar e a relagdo professor e aluno mostra-se bem mais autoritaria. A-
Iém disso, os contetidos sdo considerados verdades absolutas” (Ferraz&Fusari,
1993, p.30).

Transformacdes mais significativas no processo de ensino-aprendizagem da
Arte surgiram sob influéncia do Movimento Modernista no Brasil, no inicio do
século XX. A partir do fim da Primeira Guerra Mundial, ocorreram grandes trans-
formagdes no cendrio politico, econdmico e social mundial, que repercutiram no
Brasil com a intensificacdo do processo de industrializacdo e da comercializacio
do café. Novos imigrantes chegaram, atraidos pela perspectiva de trabalho e pelo
otimismo em relacdo as possibilidades de desenvolvimento do paifs. Ao lado dessa
intensificacdo do movimento de imigragéo, os avangos técnicos e cientificos tam-
bém contribuiram para a urbanizacido dos grandes centros e para a introducdo do
modernismo no pais.

Inseridos neste contexto social, artistas e intelectuais passaram a questionar
os valores consagrados e cristalizados pela tradicional sociedade rural brasileira,
rejeitando o padrio estético estabelecido, que se baseava na tradi¢do neoclassica e
nos maneirismos académicos. Neste cendrio, desponta o Movimento Modernista,
organizado com o objetivo de transformar o terreno da cultura e do pensamento da
época, a partir da pesquisa e experimentacdo artistica, visando a constru¢do de

uma identidade cultural e artistica tipicamente brasileira.

Os modernistas rompem de vez com o academismo provinciano e louvam a vida
urbana, eles engrossam manifestos para a construgcdo de novas diretrizes estéticas.
Os valores nacionais passam a ser questionados por uma arte que emerge da anti-
arte, nesse sentido, os valores e os procedimentos, jd desgastados, sdo severamen-
te rejeitados e a efervescéncia do Novo impulsiona o pais para a era dos multimei-
os (Bastazin, 1992, p.8).
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A Semana de Arte Moderna de 1922, organizada no Rio de Janeiro, foi uma
das principais manifesta¢des dos artistas e intelectuais da época, que procuravam
conscientizar o pais sobre a necessidade de mudangas no cendrio artistico-cultural
brasileiro. Liderado por Mdrio de Andrade e Oswald de Andrade, o evento foi um
marco simboélico na Histdria da Arte Brasileira, pois sintetizou nas artes as forgas
renovadoras que perpassavam a sociedade brasileira, no inicio do século XX. Nas
artes plasticas, os artistas “introduzem elementos de vanguarda artistica européia
na constru¢do de uma visualidade brasileira moderna” (Venancio Filho, 1995,
p-13).

Novos valores estéticos e culturais da Arte Moderna sao introduzidos no ce-
ndrio cultural brasileiro e repercutem, também, no ensino da Arte. A valorizacio
da expressdo individual, da pesquisa e experimentagdo estética sdo principios que
passam a influenciar a educacdo artistica, substituindo o esquema rigido da tradi-
cdo européia. A influéncia do movimento expressionista pode ser constatada,
principalmente, no reconhecimento dos valores estéticos da arte infantil, na valo-
rizacdo da livre expressdo, do espontaneismo, do trago individual e da liberacao
emocional através da linguagem artistica.

Aliadas a influéncia do movimento expressionista, as pesquisas na area da
Psicologia, que utilizavam a interpretagdo e analise dos desenhos produzidos pelas

criangas, foram responsaveis pela valorizagdo da arte infantil.

O grafismo infantil passou a ser respeitado como um produto interno, refletindo a
organizagcdo mental da crianga, estruturagdo de seus diversos aspectos e seu de-
senvolvimento (Barbosa, 1978, p.112). As novas metodologias de ensino da arte
passaram a valorizar o espontaneismo na busca de modelos internos e a transfor-
mar o papel do professor em espectador da criagdo infantil, responsdvel em pre-
servar a ingenuidade e autenticidade de sua agdo (Lopes, 1996, p.33)

No campo da educacio, autores como John Dewey (a partir de 1900), Viktor
Lowenfeld (a partir de 1939) e Herbert Read (a partir de 1943), influenciados
pelo movimento da Escola Nova, publicaram importantes obras que destacam a
contribuicdo da Arte na Educagdo, numa perspectiva de valorizacdo da livre ex-
pressdo. O principio de uma pedagogia nova no ensino da Arte ndo chegou a ser
absorvido como fundamento tedérico-metodolégico do sistema educacional brasi-
leiro como um todo, porém, foi a partir dai que observamos o surgimento de al-

gumas experiéncias de artistas e educadores que marcaram a trajetoria da arte-
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educacdo no Brasil e sua relacio com o campo da educagdo especial. Segundo
Azevedo (2002), o projeto da Escola Nova, surgido nos anos 20/30, no Brasil foi

inovador, uma vez que:

Este projeto propunha uma nova concepgdo de educagdo enfocando, na relagdo
ensino-aprendizagem, o aluno, a liberdade de expressdo, a experimentacdo, e, de
certa maneira, o “aprender fazendo”. A idéia do aprender fazendo mais tarde foi
difundida pelo educador Anisio Teixeira, que traduziu mais enfaticamente para o
nosso pais o pensamento do filosofo da educagcdo norte-americano John Dewey

(2002, p.6).

Recebendo influéncias desse movimento renovador educacional, das pesqui-
sas psiquidtricas sensiveis a arteterapia desenvolvida por Osério César, em S@o
Paulo, e pela Dr* Nise da Silveira, no Rio de Janeiro, e pelo movimento Expres-
sionista da Arte Moderna, um grupo de artistas e educadores funda, em 1948, a
primeira Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro.

O grupo, formado pelo artista plastico pernambucano Augusto Rodrigues, a
professora gaicha de Arte Licia Alencastro Valentim e a artista norte-americana
Margaret Spencer, cria este espago com o objetivo de abrir uma escola de Arte
para criangas, jovens e adultos, onde pudessem entrar em contato com as diferen-
tes linguagens da arte e explorar livremente seu processo de criacdo artistica. Essa
iniciativa foi um marco no contexto educacional geral, uma vez que nos anos
40/50 a Arte ndo fazia parte do curriculo obrigatério e oficial das escolas brasilei-
ras. A Escolinha de Arte do Brasil foi, também, um dos primeiros espagos a in-
corporar criangas, jovens e adultos com deficiéncia, como os alunos de suas ofici-
nas, e se propds a pesquisar alternativas de trabalho com arte numa perspectiva
inclusiva. Os alunos com necessidades especiais ndo eram segregados em classes
especiais e participavam das atividades artisticas, incluidos no grupo, junto com
os demais participantes.

A Escolinha de Arte do Brasil foi criada como um espago aberto a
experimentacdo e as iniciativas inovadoras, onde se buscava construir uma
dindmica de trabalho que valorizasse o processo de criagdo de cada pessoa
envolvida, sem a preocupacdo com hordrios preestabelecidos ou com a separagio
dos grupos por faixa etaria. De acordo com Azevedo (2002, p.7), “a crianga, nessa
escola, ndo era pensada como miniatura do adulto, mas valorizada e respeitada em
seu proprio contexto, com sua forma peculiar de pensar/agir no mundo, possuindo

uma expressdo original, que deveria ser comunicada através de seu gesto-traco,
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pressdo original, que deveria ser comunicada através de seu gesto-traco, seu gesto
dramatico/teatral e seu gesto sonoro”.

Augusto Rodrigues e o grupo de educadores da Escolinha de Arte procura-
vam sintetizar as idéias da Escola Nova no ensino artistico, valorizando a criativi-
dade, a espontaneidade, a integracdo das diferentes linguagens e a livre expressao.
Nesta perspectiva, uma maior énfase era conferida ao fazer artistico e ao processo
de criagdo, em detrimento do produto deste processo, ou seja, a propria obra artis-
tica. O aluno aprenderia fazendo, experimentando, pesquisando solucdes estéticas
para as questdes que surgissem em seu proprio trabalho, sem o direcionamento do
educador sobre suas acdes.

O Movimento Escolinhas de Arte (MEA) ganhou forca e se espalhou por
varios estados do Brasil com a fundac@o de outras escolinhas de Arte e com a di-
fusdo das idéias e propostas inovadoras de ensino da Arte e sua articulacdo com a
Educacdo Especial. Rompia, ndo s6 com a proposta conservadora de ensino da
Arte, como também com a forma assistencialista e segregada de atendimento edu-

cacional das pessoas com necessidades especiais de aprendizagem.

3.2
Arte e Educacao Especial

A contribui¢do do Movimento de Escolinhas de Arte do Brasil para a revi-
sdo dos pressupostos tedricos e metodolégicos que norteavam o campo da Educa-
cdo Especial foram significativos. O depoimento da arte-educadora Noemia Vare-
la, pioneira e até hoje atuando no campo da Arte Educagdo, é testemunho da im-
portincia deste movimento na formacdo do arte-educador no Brasil, ao afirmar

que:

Meu envolvimento com a Escolinha de Arte do Brasil me levou a integrar a arte no
processo de educacdo do deficiente mental, na Escola Especial Ulisses Pernambu-
cano, em Recife, de 1949 a 1957. E, também, a integrd-la na programacdo do 1
Curso que organizei, nessa mesma Escola, em 1953, destinado a professores inte-
ressados em educagdo especial (Barbosa, 1986, p.15).
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Encontramos referéncias ao processo de desenvolvimento da Arte Educa-
cdo relacionadas ao campo da educagdo especial no texto intitulado Criatividade
na escola e formacdo do professor, da arte-educadora Noemia Varela, cujo enfo-
que principal € analisar as inter-relacdes entre arte, educacgdo e cultura, a partir das
experiéncias vivenciadas nas Escolinhas de Arte do Brasil e do Recife (Frange,
2001, p.181). A autora ressalta a importincia deste projeto e sua repercussao em
diversas capitais do Brasil e da América do Sul, influenciando o surgimento de
um movimento de revis@o e renovagdo criativa da escola.

Os bons resultados obtidos com a fundagdo das classes de artes para crian-
cas motivaram a criacdo subseqiiente dos cursos de Arte para adultos, para forma-
cdo de arte-educadores, promocdo de atividades artisticas e recreativas, estagios,
etc.

Inicialmente, as idéias que fundamentaram a articulagdo da Arte com a Edu-
cacdo Especial no Brasil tomam como base o pensamento de Herbert Read e de
Viktor Lowenfeld, que, em suas obras, oferecem uma sélida base tedrica para a
reflexdo sobre o acesso a arte para as pessoas com necessidades especiais de a-
prendizagem.

O filosofo inglés, Herbert Read, publicou pela primeira vez a obra A educa-
cdo pela arte, em 1943, na lingua inglesa, e seu pensamento, desde entdo, exerce
grande influéncia no campo da Arte Educacgéo. Neste livro, Read (1982) resgata o
pensamento de Platdo e defende a tese de que a arte deve constituir a base da edu-
cacdo para a formacio integral do ser humano. Criticando a dicotomia entre Arte e
Ciéncia, Read aponta como equivoco do sistema educacional a separacido do co-

nhecimento em areas separadas e isoladas:

Afinal ndo faco distingdo entre ciéncia e arte, excepto no que respeita aos méto-
dos, e julgo que a oposicdo criada entre elas no passado se deveu a uma visdo li-
mitada de ambas as actividades. A arte é a representagdo, a ciéncia a explicag¢do —
da mesma realidade. (...) A educagdo pode ser definida como o cultivo de modos
de expressdo — consiste em ensinar as criangas e os adultos a produzir sons, ima-
gens, movimentos, ferramentas e utensilios. (...) Todas as faculdades, de pensa-
mento, logica, memdria, sensibilidade e intelecto, estdo envolvidas nestes proces-
sos, e nenhum aspecto da educacdo estd aqui excluido. E todos eles sdo processos
que envolvem a arte, porque a arte ndo passa da boa producdo de sons, imagens,
etc. O objetivo da educagdo é criacdo de artistas — de pessoas eficientes nos vdrios
modos de expressdo (Read, 1982, p.24-25).
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De acordo com os principios defendidos por Read, apenas quando os senti-
dos se relacionam harmoniosamente e habitualmente com o mundo exterior é que
se constroi uma personalidade integrada. Sendo assim, a educacdo ndo deve se
restringir apenas aos aspectos artisticos, mas abranger todos os modos de auto-
expressdo. A denominacio educacdo artistica deveria ser substituida por “educa-
cdo estética — a educacdo daqueles sentidos em que se baseiam a consciéncia e,
finalmente, a inteligéncia e raciocinio do individuo humano” (Read, 1982, p.20).

Ao longo de sua vasta obra, Read apresenta a arte como campo mobilizador
de um processo educativo construtivo que repercute na constituicdo da subjetivi-
dade humana e sobre as formas de organizagdo social. Em relacdo ao ensino da
Arte, o autor destaca o papel da livre expressdo, como também inclui a apreciacao
artistica como um dos campos a serem explorados no processo de formacdo de
criangas e jovens.

Outro autor que devemos destacar, por sua influéncia no contexto brasileiro
de ensino da Arte e no de varios outros paises, € Viktor Lowenfeld, arte-educador
austriaco, que iniciou sua carreira trabalhando com criancas e jovens cegos no
Instituto de Cegos de Viena, em 1922. Contrariando o pensamento vigente, na
época, de que a pessoa com deficiéncia visual seria incapaz de construir e pensar
esteticamente, Lowenfeld desenvolveu pesquisas e publicou trabalhos que se tor-
naram referéncia no campo da educag@o. Dedicou-se também aos estudos sobre a
educacdo culturalmente inclusiva do ponto de vista racial e trabalhou no Hampton
Institute, que, segundo Ana Mae Barbosa (citada por Azevedo, 2002, p.12), era
uma instituicdo americana “criada para a educacdo superior dos afro-americanos
que muito ajudou na luta emancipadora”.

O pensamento de Viktor Lowenfeld (1977a; 1977b), bastante difundido no
Brasil, foi inicialmente considerado como referéncia para o estudo do desenvol-
vimento do grafismo infantil e para a implementacdo de praticas educativas que
ressaltavam a importancia da espontaneidade e da livre expressdo no ensino da
Arte. Atualmente, o resgate de suas idéias € realizado por pesquisadores que se
dedicam ao estudo do movimento multiculturalista e a contribui¢do da Arte na
Educacao Especial.

Ao discutir a importincia e o significado da Arte para a Educacgdo, o autor
afirma que a Arte € vital na educagdo, uma vez que, a criacdo artistica é “um pro-

cesso complexo em que a crianga reune diversos elementos de sua experiéncia,
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para formar um novo e significativo todo”. No processo de criacao, a crianga reve-
la sua forma de pensar, sentir e perceber (Lowenfeld, 1977, p.13). Segundo o au-
tor, a atividade artistica mobiliza a capacidade de procurar e descobrir respostas,
levando a descoberta de novas perspectivas e formas de compreensdo de si mes-

mo, do outro e do meio.

Um dos ingredientes bdsicos de uma experiéncia artistica criadora é a relagdo en-
tre o artista e o seu meio. Pintar, desenhar ou construir sdo processos constantes
de assimilacdo e projecdo: absorver, através dos sentidos, uma vasta soma de in-
formagées, integrd-las no eu psicologico, e dar uma nova forma aos elementos que
parecem ajustar-se das necessidades estéticas do artista no momento. (..) E a inte-
ragdo dos simbolos, do eu e do ambiente que fornece os elementos necessdrios aos
processos intelectuais abstratos. Portanto, o crescimento mental depende das rela-
¢oes ricas e variadas entre a crianga e o seu meio; tal relacdo é o ingrediente bd-
sico de qualquer experiéncia de criagdo artistica (Lowenfeld, 1977, p.16-17).

O autor destaca, ainda, a importincia do desenvolvimento da sensibilidade
perceptual no processo educativo. Defende a idéia de que o “homem aprende atra-
vés dos sentidos” e a escola deve priorizar a experi€ncia sensorial, ao invés de
limitar o processo de aprendizagem ao dominio 16gico de certas respostas defini-
das e preestabelecidas, descontextualizadas da experiéncia do aluno. Segundo o
autor, no campo da experiéncia artistica, este aspecto é amplamente trabalhado e,
desta forma, a arte contribui significativamente para a aprendizagem e o desen-
volvimento do educando, ja que, “quanto maior for a oportunidade para desenvol-
ver uma crescente sensibilidade e maior a conscientizacdo de todos os sentidos,
maior serd também a oportunidade de aprendizagem” (Lowenfeld, 1077, p.17-18).

Lowenfeld critica o sistema educacional que normalmente estd preocupado
apenas com a evolug¢do intelectual do educando, priorizando a avaliacdo do resul-
tado final em detrimento do processo de ensino e aprendizagem. Para ele, a apren-
dizagem ndo envolve apenas a acumulag¢do de conhecimentos, mas deve implicar
a compreensdo de como esses conhecimentos podem ser utilizados e as relagdes
estabelecidas neste processo, que envolve a interacdo entre educadores e educan-
dos. O investimento no desenvolvimento do processo de criacdo deve ser um dos

principais objetivos da educagio pois, segundo Lowenfeld (1977, p.28):

O processo criador abrange a incorporagdo do Eu na atividade: o proprio ato de
criar fornece a compreensdo do processo por que outros estdo passando, quando
enfrentam suas proprias experiéncias. Viver cooperativamente, como seres bem-
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ajustados, e contribuir, de forma criadora, para a sociedade torna-se um dos mais
importantes objetivos da educagdo.

A partir das idéias de Herbert Read e Viktor Lowenfeld, o artista e arte-
educador Augusto Rodrigues iniciou o didlogo com educadores, artistas e psico-
logos que reconheciam a importancia da Arte na Educacéo e suas contribui¢des no
campo da educacdo especial. Nessa articulacdo, cabe destacar a participacdo, no
Movimento das Escolinhas de Arte, da médica e educadora russa Helena Antipoff
e dos psiquiatras Dr*a Nise da Silveira e Dr. Ulisses Pernambucano.

Helena Antipoff inaugurou a Sociedade Pestalozzi do Brasil, no Rio de Ja-
neiro, em 1945, e, nesta ocasido, convidou Augusto Rodrigues para dar aulas de
Artes Plésticas naquela instituicdo. Desde entdo, o contato entre eles foi mantido
buscando caminhos e contribui¢des da arte na educagdo de alunos com necessida-
des especiais de aprendizagem.

As Escolinhas de Arte firmaram parcerias importantes com a Sociedade
Pestalozzi e com a APAE, favorecendo a criagdo de um amplo espaco de reflexdo
e acdo no campo da Educacdo Especial, no contexto brasileiro das décadas de 50 e

60.

A Sociedade Pestalozzi (MG), pioneira no trabalho de Arte para e com pessoas
portadoras de necessidades educacionais especiais realizou experiéncias significa-
tivas, que serviram como referéncias multiplicadoras a outras instituigoes.(...).Nas
APAEs, a realizacdo de um trabalho sistemdtico em Arte, respaldado em estudos,
pesquisas e reflexbes sobre a prdtica pedagdgica, permitiram que o Estado de Sdo
Paulo tivesse um papel pioneiro na realizagdo de Festivais de Arte-Educagdo, que
culminaram com a criagdo da Coordenadoria de Arte na Federa¢do Nacional das
APAEs e a realizacdo de Festivais Nacionais, que tiveram inicio em 1995, com a
realizacdo do 1° Festival Nacional Nossa Arte, na cidade de Salvador/BA, por o-
casido do XVII Congresso Nacional das APAEs. (VSA-MEC/SEE, 2002, p.7).

Cabe também citar a experiéncia significativa desenvolvida pelo Instituto
Nacional de Educagdo de Surdos (INES) - institui¢éo oficial fundada em 1857, no
Rio de Janeiro, para o atendimento de alunos com deficiéncia auditiva. Segundo
Magalhaes (1988), durante quase todo o tempo de sua existéncia, o ensino artisti-
co esteve presente na instituicdo, orientado pelos principios das correntes pedagod-
gicas vigentes, ao longo da histéria da educacdo brasileira. Em 1958, foi criada a
Escolinha de Arte do INES, espaco que funciona até os dias de hoje, buscando

caminhos para a educagdo através da Arte.
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Dentre os pesquisadores citados, destacamos as idéias da educadora e psico-
loga russa Helena Antipoff, radicada no Brasil desde 1929, como figura marcante
no desenvolvimento do campo de pesquisa sobre as contribui¢des da Arte na Edu-
cacdo Especial. Para Helena Antipoff, “o saber sé tem sentido quando partilhado,
quando bem comum, a educagdo leva o homem a descoberta de seus proprios ca-
minhos e, quando criativa, ao conhecimento dos valores e disciplinas fundamen-
tais a vida” (Antipoff, in: Frange, 2001, p.210). Destacando os principios de uma
educacdo criativa e compartilhada, Helena Antipoff funda, em 1932, o Instituto
Pestalozzi, em Belo Horizonte onde procura reformular o tratamento dado aos
alunos com deficiéncia, e também investe numa proposta diferenciada de forma-
cao de professores e médicos que atuam nesta drea. Sua iniciativa de reformular o
trabalho com as criancas especiais atinge desde a revis@o dos termos utilizados
para designd-los, quando elimina a palavra anormal, até a revisdo das formas de
interacdo entre os sujeitos e a substitui¢do da prética dos castigos aplicados aos
alunos por um tratamento mais compreensivo € generoso.

O depoimento da arte-educadora Noemia Varela, que desenvolveu significa-
tivo trabalho neste contexto, € testemunho da importancia e da influéncia das idéi-
as de Helena Antipoff na formacdo profissional de uma geracdo. Segundo Varela

(citado por Frange, 2001, p.206-207):

Tanto a Dr.” Tobar Garcia quanto a Dr.” Helena Antipoff marcaram profundamen-
te minha experiéncia e capacidade de compreensdo da escola diferencial. O aluno
deveria ser tratado como uma crianga capaz de crescer, ndo considerada como um
ser anormal incapaz de desenvolvimento. Dr.* Helena mostrou a importincia de
trabalhar junto aos pais.Levei esta experiéncia para minha vivéncia como profes-
sora na Escola de Servigo Social de Pernambuco e na Escola de Enfermagem do
Recife.

Em 1939, Helena Antipoff inaugura a Fazenda do Rosério, espaco educativo
localizado em um sitio, criado com o objetivo de centralizar desenvolvimento de
seu projeto de educacgdo de criangas especiais. Segundo Albuquerque&Medeiros,
citado por Frange (2001, p.211), “Helena Antipoff desenvolveu, na Fazenda do
Rosério, extensa obra educativa nas dreas de educacio especial, educagdo rural,
criatividade e superdotacdo, tendo participado ativamente na formagdo de varias

geracdes de psicélogos e educadores”.
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Podemos afirmar que as idéias difundidas por Helena Antipoff e pelo mo-
vimento das Escolinhas de Arte sdo marcos importantes na trajetéria brasileira da
Arte na Educagdo Especial porque, ja naquela época, desenvolviam uma prética
inclusiva em relagdo as pessoas com necessidades especiais de aprendizagem.
Helena Antipoff iniciou, na Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro, o pro-
jeto pioneiro de trabalhar com alunos com deficiéncia integrados com os demais
alunos. Ao enfatizar a livre expressdo e o respeito a diversidade das formas de
criacdo e expressdo humana, o movimento das Escolinhas de Arte contribui para a
reformulacdo do ensino da Arte e para uma maior conscientizacdo sobre o poten-
cial e as necessidades dos diferentes alunos, independentemente de suas caracte-
risticas ou limitagdes.

Interligando as experiéncias no campo do saber, da Ciéncia e da Arte, cita-
mos também a contribui¢do do educador Anisio Teixeira, dos médicos psiquiatras
e pesquisadores Dr. Ulisses Pernambucano e Dr*. Nise da Silveira que, em seus
respectivos campos de pesquisa e acdo, destacam a importincia da educagdo atra-
vés da arte e o cardter terapéutico da expressdo artistica. Em diferentes contextos,
levam adiante suas propostas, movidos pela crenca de que a Arte como expressio
criadora é um meio de educacio por exceléncia e, conseqiientemente, reconhecem
o papel fundamental do artista no processo educativo e de formagdo do sujeito.

No campo da Psicologia e Psiquiatria destacamos a contribui¢do do Dr. U-
lisses Pernambucano, que atuou como médico psiquiatra, pesquisador e professor
da Faculdade de Medicina de Pernambuco e foi responsavel pela fundacio, na
década de 20, da primeira Escola de Educacdo Especial para deficientes mentais
em Pernambuco.

Destacamos ainda, a importante contribui¢do da Dr* Nise da Silveira no
movimento de reformulacdo da pratica psiquidtrica no Brasil. A partir de seus
estudos e pesquisas sdo iniciadas grandes reformulacdes neste campo, com
repercussdes até os dias de hoje. A Dr* Nise da Silveira orientou o trabalho
desenvolvido no Centro Psiquiatrico Pedro II - Rio de Janeiro, no periodo entre
1946 e 1974, propondo e executando significativas reformulacdes no tratamento
psiquidtrico através da Arte como atividade terapéutica. Foram criados diferentes
nucleos de atividades na Se¢do de Terapia Ocupacional dessa instituicio com o
objetivo de proporcionar condicdes para a expressao das vivéncias e para o
fortalecimento da personalidade e das relagdes com o meio social dos internos que

freqiientavam esse espaco. A Dr* Nise da Silveira foi também responsavel pela
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esse espago. A Dr* Nise da Silveira foi também responsdvel pela fundacdo, em
1956, no Rio de Janeiro, da Casa das Palmeiras, clinica que funciona até os dias
de hoje e se destina ao tratamento, em regime de externato, de egressos de institu-
i¢Oes psiquidtricas. Esses espagos sdo citados como experiéncias bem sucedidas
que valorizam as manifestagdes expressivas e artisticas no tratamento de pessoas

com distdrbios mentais.

3.3
Pressupostos da Arte-Educacao no contexto atual

No contexto educacional brasileiro atual, a Arte vem sendo reconhecida, ca-
da vez mais, como uma importante linguagem expressiva e como campo de co-
nhecimento que contribui significativamente para a formagao do ser humano. A
Arte foi introduzida, oficialmente, no curriculo das escolas brasileiras com a Lei
de Diretrizes de Bases da Educagdo, LDB 5.692/71, recebendo o nome de Educa-
cdo Artistica. Nesta época, a Arte era compreendida apenas como uma atividade
que deveria ser oferecida pela escola.

Observamos que, ao longo dos anos 80 e 90, o campo da Arte-Educacio re-
cebeu maior aten¢do e apoio com o aumento do nimero de pesquisas, publica-
coOes, congressos € semindrios sobre o tema, além dos cursos de pds-graduacio e
de formacdo de professores especializados nas diferentes dreas de Musica, Teatro,
Artes Visuais e Danca. Em todo o Brasil, um ndmero significativo de arte-
educadores passou a se organizar em associacdes e movimentos, lutando para o
reconhecimento da Arte como disciplina do saber escolar. Isto ocorre somente no
final da década de 90, com a aprovacdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo Nacional, LDB n° 9.394/96. Segundo esta lei, “o ensino da arte constituird
componente curricular obrigatdério, nos diversos niveis da educacdo bdasica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

O movimento da Arte-Educacdo vem sendo reconhecido como uma mani-
festagdo organizada de profissionais que buscam novas metodologias de ensino e
aprendizagem neste campo. Lutam pelo reconhecimento e valorizacdo do profes-

sor especifico em diferentes 4dreas (Teatro, Musica, Artes Visuais e Danga) e pro-
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curam discutir e propor praticas pedagdgicas, redimensionando o trabalho de for-
ma consciente e ressaltando a importancia de sua ag@o profissional e politica na
sociedade. Mesmo com a maior conscientiza¢io e organizagdo desses profissio-
nais, ainda hoje ocorre uma diferenciag¢do entre as praticas pedagdgicas do ensino
da Arte, que se traduz na diversidade de propostas desenvolvidas pelos professo-
res responsaveis pela disciplina Educacio Artistica. Muitas vezes, esse professor
se orienta, ainda, pelos métodos de ensino da Arte tradicional e estd mais preocu-
pado com “a expressividade individual, com técnicas, mostrando-se, por outro
lado, insuficiente no aprofundamento do conhecimento da arte, de sua histéria e
das linguagens artisticas propriamente ditas” (Ferraz&Fusari, 1993, p.17).

A proposta atual de ensino da Arte, apresentada nos Pardmetros Curriculares
Nacionais de Arte, publicado pelo MEC — Ministério da Educagéo (2001), critica
tanto esta abordagem tradicional quanto a proposta baseada apenas no fazer artis-
tico. Enfatiza a necessidade da escola de criar amplas possibilidades de acesso ao
conhecimento especifico deste campo do saber, colocando em destaque sua fun-
cdo de mediar as experiéncias que estimulem a livre expressdo, o processo de cri-
acdo do educando e que viabilizem seu contato com diferentes producdes artisti-

cas. Segundo os PCNs de Arte (2001, p.15):

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que ca-
racteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio
dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percep¢do, a reflexdo e a imaginagdo. A-
prender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir
sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da na-
tureza e sobre as produgdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e
épocas.

Os pressupostos tedrico-metodoldgicos apresentados neste documento pro-
curam integrar o fazer, a apreciagdo e a contextualizacio artistica como encami-
nhamento do trabalho pedagdgico-artistico. O desenvolvimento de uma prética
educativa em Arte, que prioriza tanto os fatores emocionais e expressivos como os
aspectos relacionados a cogni¢do e ao senso-critico, vem sendo discutido desde a
década de 80, principalmente a partir das contribui¢des da Proposta Triangular de
Ensino da Arte. Esta proposta foi apresentada e difundida, no contexto educacio-
nal brasileiro, pela arte-educadora Ana Mae Barbosa (1978, 1986, 1990, 1991).

Ao longo dos anos 90, esta discussdo ganha for¢a com a adesdo de véarios outros
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pesquisadores e arte-educadores, que contribuiram com suas experiéncias praticas
e reflexdes tedricas para a revisdo da pratica pedagégica, desenvolvida na disci-
plina Educagdo Artistica, visando o resgate do contetido especifico dessa discipli-
na, que € a propria Arte.

De acordo com a Proposta Triangular, o objetivo da Arte na educagéo ndo é
formar artistas, mas contribuir para a formacido de um publico sensivel e critico,
conhecedor, fruidor e decodificador da produgéo artistica e cultural. O curriculo
nesta drea deve ser organizado interligando o fazer artistico, a contextualizacio
histdrica e a leitura e andlise da obra-de-arte. Ao mesmo tempo em que devem ser
respeitadas as necessidades e interesses do aluno, também € valorizada a matéria a
ser aprendida, seus valores, estrutura e sua contribuicao especifica para a cultura
(Barbosa, 1991).

Através de experi€ncias com as linguagens da Arte e do trabalho prético, o
aluno poderad “criar imagens que tenham poder expressivo, coeréncia, insight e
ingenuidade; através da observacdo e do contato com as obras-de-arte poderd
desenvolver a habilidade de ver e ndo apenas olhar as qualidades que constituem
o mundo visual, um mundo que inclui e excede as obras-de-arte”; através do co-
nhecimento da Histdria da Arte, da compreensdo do tempo e do lugar nos quais as
obras-de-arte estdo inseridas “procurar entender seu lugar na cultura através dos
tempos, tornando-se mais capaz de fazer julgamento acerca de sua qualidade”
(Barbosa, 1991, p.37). Estas idé€ias s@o resgatadas nos PCNs-Arte (2001) e neste
documento ¢ reafirmada a abrangéncia deste campo de conhecimento na articula-

¢do entre:

a experiéncia de fazer formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa a¢do cria-
dora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a relagdo
entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte; a experiéncia de fruir
Jformas artisticas, utilizando informagées e qualidades perceptivas e imaginativas
para estabelecer um contato, uma conversa em que as formas signifiquem coisas
diferentes para cada pessoa; a experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de
conhecimento, onde importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico
Joi realizado, a historia da arte e os elementos e principios formais que constituem
a producdo artistica, tanto de artistas quanto dos proprios alunos (PCNs-Arte,
2001, p.44-45).

Nessa perspectiva, tanto o processo de criacdo artistica como o produto des-

se processo sdo valorizados. A obra produzida ¢é resultado da experiéncia de seu
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fazer e mantém relagdo intrinseca e de interdependéncia com o desenrolar desta
experiéncia. Assim, o foco de atencdo centrado apenas na transmissdo de conteu-
dos ou na realizacdo de um produto artistico final é redimensionado e se reorienta,
voltando sua preocupagdo para a relagdo entre o desenvolvimento do processo de
criacdo do aluno e o resultado desta produgdo, ou seja, a obra artistica.

Os pressupostos apresentados na Proposta Triangular e nos PCNs-Arte ori-
entaram o trabalho desenvolvido na Oficina de Photos&Graphias. Procuramos
construir uma proposta de pesquisa-intervencdo com énfase no desenvolvimento e
analise da relagdo entre produto e processo de criacdo que, neste contexto, se tra-
duz na investigagcdo sobre a relagdo entre a imagem produzida e a experiéncia do

ato fotogréfico.

3.4
Contribuicoes de Lygia Clark, Bakhtin e Vygotsky no campo da Arte

Consideramos que o resgate do pensamento e da obra da artista Lygia Clark
(1920-1988) traz importante contribui¢do para aprofundarmos nosso estudo no
campo da Arte e seu processo de ensino e aprendizagem. No didlogo com suas
idéias e com as de outros autores, tais como Mikhail Bakhtin e Vygotsky, preten-
demos discutir a fundamentacdo tedrico-metodoldgica da pesquisa-intervengio
desenvolvida no espaco da Oficina de Photos&Graphias.

Em diferentes contextos e épocas, Lygia Clark, Bakhtin e Vygotsky apre-
sentaram discussdes importantes relacionadas ao tema da Arte e da cultura. A pos-
sibilidade de didlogo entre o pensamento destes autores se dd na medida em que
eles, além de compreenderem a Arte como uma producdo social, criticam a nog¢éo
romantica e mistica da arte como criacdo individual do artista, que € visto como
um “génio”. Defendem a idéia de que as manifestacdes artisticas sdo produgdes
situadas e datadas historicamente, e s6 poderdo ser adequadamente abordadas a
partir de uma perspectiva sécio-histérica. Tomamos a reflexdo desses autores co-

mo referéncia para pensarmos sobre a dimensao alteritaria e dialdgica da Arte, a
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funcdo do artista e do espectador, o conceito de autoria e, ainda, sobre as relacdes
entre Arte e vida.

A artista plastica Lygia Clark (1920-1988) iniciou suas atividades no campo
das Artes Plasticas num periodo de desenvolvimento acelerado e de grande mo-
dernizacdo no Brasil. Durante os anos 60 e 70, a artista procurou reformular as
categorias artisticas tradicionais vigentes e os fundamentos antropolégicos da cul-
tura moderna ocidental através de seu trabalho. Em toda sua trajetéria, Lygia
Clark buscou solugdes singulares para os problemas coletivos, desviando-se da
idéia de criar uma linguagem geral e comum, procurando, assim, reconhecer e
valorizar a multiplicidade e diversidade das experiéncias individuais e coletivas.
Ao longo de sua vida, a artista transformou a experiéncia artistica em desafios
filoséficos, dedicando-se tanto ao fazer artistico quanto a reflex@o e produgéo ted-
rica sobre a Arte, o processo de criagdo e as interacdes entre artista, obra e espec-
tador.

Bakhtin e Vygotsky, por sua vez, sdo autores que compartilharam do mesmo
contexto sécio-histérico, na Russia dos anos revoluciondrios, € pensaram suas
teorias a partir dos ideais de construcdo de uma sociedade baseada nos principios
socialistas. Mesmo sem travar qualquer tipo de convivéncia pessoal, ambos se
identificavam com o pensamento marxista €, a0 mesmo tempo, teciam duras criti-
cas ao estado pds-revoluciondrio russo € a maneira como impunham a sociedade

os principios marxistas. Segundo Freitas (In: Brait, 1997, p.313):

Embora identificados com o pensamento de Marx, opunham-se ao monologismo da
imposi¢do oficial e candnica do marxismo na Riissia. Comprometidos com a trans-
formagdo da realidade tinham, no entanto, do marxismo uma visdo critica prépria
valorizando a subjetividade e a singularidade, o que os distanciava da forma me-
canicista e burocrdtica com que este imperava em seu pais.

Encontramos identificacdes e afinidades entre o pensamento de Bakhtin e
Vygotsky que partem da dialética e constroem uma visdo totalizante, nio frag-
mentada da realidade, uma perspectiva que, enraizada na histéria, compreende o
homem como um conjunto de relagdes sociais (Freitas, In Brait: 1997, p.315).
Mesmo partindo de objetivos diferentes em seus estudos, eles compartilham de
uma mesma visao de ciéncias humanas, de um mesmo referencial teérico que tem

como base o materialismo histérico e utilizam-se do método dialético.
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Ambos tecem criticas e rompem com o positivismo nas ciéncias humanas,
estabelecendo uma ruptura epistemolédgica no processo de fazer ci€ncia, conside-
rando a unidade do homem, visto como sujeito e ndo como objeto da ciéncia, e
valorizando em suas andlises os aspectos objetivos e subjetivos da experiéncia
humana, que incorporam aos estudos cientificos aspectos éticos, estéticos e afeti-
vos. Desta forma, propdem uma forma dialdgica de fazer ci€ncia, onde a busca da
compreensdo dos fendmenos se da de forma viva e ativa, no didlogo e na agéo dos
sujeitos. Bakhtin e Vygotsky instauram novos paradigmas de abordagem dos fe-
ndmenos, dentro de uma perspectiva sdcio-histérica e interdisciplinar, e resgatam
a centralidade da linguagem em suas reflexdes e estudos nos diferentes campos de
conhecimento. E, sobretudo, no compartilhar da concep¢cdo do homem como um
ser histérico e como produto das relacdes interpessoais, que constitui sua consci-
éncia no social e nas relacdes mediadas pela linguagem, que os sistemas tedricos
de ambos se aproximam (Freitas, 1994, 1994a; Kramer, 1993; Jobim e Souza,
1994).

A capacidade de refletir sobre a realidade objetiva de forma mediada na e
pela linguagem, utilizando os signos como instrumentos desta mediacdo, € o que,
segundo estes autores, diferencia 0 homem do animal e o caracteriza como um ser
socio-cultural. Bakhtin (2004, p.35) afirma que “a consciéncia adquire forma e
existéncia nos signos criados por um grupo organizado no curso de suas relagdes
sociais”.

A importancia do papel do outro no processo de interacdo, percepgdo e
formacao da consciéncia é destacado por Bakhtin e Vygotsky, uma vez que ambos
acreditam que a consciéncia individual se forma a partir do social e a auto-
consciéncia € dada através do outro, do didlogo e da interagdo entre o Eu e o Ou-
tro, do contato social e do contato consigo mesmo. Vygotsky (1979, p.85) diz que
“somos conscientes de nés mesmos porque somos conscientes dos outros € Somos
conscientes dos outros porque em nossa relacdo conosco mesmo somos iguais aos
outros em sua relacdo conosco”. O conceito de autoconsciéncia perpassa toda a
obra de Bakhtin e encontra afinidades com o pensamento de Vygotsky, uma vez
que Bakhtin compreende a maneira como o sujeito estabelece relagdes consigo
mesmo e com a sua autoconsciéncia como fruto das relacdes sociais, da visao ex-

traposta e complementar que é dada pelo Outro.
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Através do principio de exotopia, Bakhtin ndo s explicita sua teoria como
define uma visdo de mundo. Segundo este principio, s6 um outro pode nos dar
acabamento e somente nds poderemos dar acabamento a um outro. Cada um de
nés se situa num determinado horizonte e necessita do outro para completar o que
falta ao nosso horizonte de visdo.

Bakhtin inicia esta discussdo no campo da Literatura e termina por alcangar
uma dimensdo mais ampla, que abarca as relacdes entre Arte e vida. Ao discutir a
categoria do ouvinte como espectador interno da obra, no texto Discurso na vida e
discurso na arte (1926), Bakhtin define a categoria do ouvinte como espectador
interno da obra. Ja o autor-contemplador € por ele visto como um componente
externo da obra estética, responsavel pelo seu acabamento. Distanciado da obra, é
deste lugar exotdpico que o espectador atualiza, d4 unidade e acabamento ao obje-
to estético.

No texto O Autor e o Heroi Bakhtin (2000) discute a relac@o entre o autor e
o seu personagem. Sua abordagem sobre o autor, obra e leitor difere das correntes
tedricas que enfatizam, de forma isolada, cada um desses trés aspectos, comparti-
mentando o conhecimento sobre o objeto estético. Para Bakhtin, o autor é compo-
nente da obra, é parte integrante do objeto estético, assim como também é o es-
pectador. Neste texto, o autor apresenta e discute o conceito de exotopia, a partir
da problematizacao da posicdo do autor-criador como aquele que é a consciéncia
de uma consciéncia, ou seja, aquele que engloba e di acabamento a consciéncia

do herdi e do seu mundo.

O excedente da minha visdo contém em germe a forma acabada do outro, cujo
desabrochar requer que eu lhe complete o horizonte sem lhe tirar a originalidade.
Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de valores,
tal como ele o vé; devo colocar-me em seu ligar; e depois, de volta ao meu lugar,
completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele,
devo emoldurd-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente de
minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento.(2000, p.45)

E a partir deste excedente de saber, do olhar exotépico, que podemos com-
preender o principio bésico da visdo de mundo bakhtiniana que influencia a cons-
trucdo de toda a sua teoria, no campo da estética e da ética. O principio da exoto-
pia em Bakhtin é mais do que uma classifica¢do gramatical do autor e do seu herdéi

e constitui o pressuposto pelo qual o autor define sua visdo de mundo.
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Bakhtin parte do conceito de dialogismo para discutir a anélise estética da
obra-de-arte verbal, que é vista como signo no conjunto da cultura humana. Cen-
trado na discussdo sobre a relacdo entre criagdo/acabamento, o autor ndo tem a
pretensdo de criar um sistema tedrico acabado, mas instaura novos parametros no
campo da reflexdo e da andlise estética. O conceito de acabamento e inacabamen-
to sdo trazidos pelo autor como principios orientadores da reflexdo critica sobre a
construcdo estética dos géneros literdrios e discursivos. Segundo Bakhtin, o ho-
mem se situa dentro de um universo semidtico, e, para que possamos melhor
compreender suas linguagens e idéias, € preciso que nos debrucemos sobre os
signos e suas significa¢des. Este exercicio de construcdo de sentidos € ininterrupto
e sempre inacabado, uma vez que, ao focarmos uma idéia ou fendmeno, sao mul-
tiplos os pontos de vista pelos quais poderemos aborda-lo. Nesta busca de cons-
trucdo de sentidos, ocorre o didlogo entre diferentes entoagdes, valores e visdes de
mundo, que caracterizam o debate de idéias e o encontro da palavra de diferentes
sujeitos num dnico discurso e as diferentes formas de discurso dentro do discurso.
Os conceitos de dialogismo e polifonia sdao definidos a partir desta concepgdo de
bi e multivocalidade do discurso.

A concepgdo de linguagem em Bakhtin, assim como suas idéias sobre o
homem e a vida, orientam-se a partir do principio dialégico. Para Bakhtin, “a vida
¢ dialdgica por natureza” e o homem somente pode ser pensado a partir das rela-
coes que o ligam ao Outro. A alteridade € definidora do ser humano, uma vez que,

o Outro € imprescindivel para sua concepgao:

A bem dizer, na vida, agimos assim, julgando-nos do ponto de vista dos outros,
tentando compreender, levar em conta o que é transcendente a nossa propria
consciéncia (...) estamos constantemente a espreita dos reflexos de nossa vida, tais
como se manifestam na consciéncia dos outros, quer se trate de aspectos isolados,
quer do todo da nossa vida; chegamos a levar em conta o coeficiente de valor com
que a nossa vida se apresenta aos outros, o qual difere profundamente daquele que
a acompanha quando a vivemos para nés mesmos, em nos mesmos.(...). Na vida,
depois de vermos a nos mesmos pelos olhos de outro, sempre regressamos a nos
mesmos; e o acontecimento ultimo, aquele que parece-nos resumir o todo, realiza-

se sempre nas categorias de nossa propria vida (Bakhtin 2000, p.35-36).

Em seus estudos sobre a linguagem, Bakhtin procura abordar os fendmenos
e observéd-los em seu processo de formacdo e desenvolvimento. Freitas comenta

este procedimento de Bakhtin afirmando que o autor:
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propée uma dialética que, nascendo do didlogo, nele se prolonga, colocando pes-
soas e textos num permanente processo dialogico. Seu pensamento, sempre aberto,
resiste a idéia de acabamento e perfeicdo, e sem colocar um ponto final, ndo di-
zendo a ultima palavra, vai replicando criticamente posi¢oes discordantes, recri-
ando um novo contexto no didlogo com elas. (Freitas, In:Brait, 1997, p.315).

Em sua critica aos sistemas lingiiisticos tradicionais e nos estudos desenvol-
vidos no campo da Psicologia, Bakhtin procura recuperar a dialética entre subjeti-
vidade e objetividade, entre os aspectos internos e externos dos fendmenos e da
experiéncia humana.

Também Vygotsky, em estudos realizados no ambito da Psicologia, tem
como base o método dialético e procura explicar os processos psicoldgicos e suas
alteracdes qualitativas e quantitativas, a partir da premissa de que “todos os fend-
menos devem ser estudados como um processo em movimento e mudanga, bus-
cando-se conhecer sua génese e transformacgéo. Todo fendmeno tem sua histéria e
essa historia € caracterizada por mudancas quantitativas, mas principalmente qua-
litativas” (Freitas, In:Brait, 1997, p.315).

Procura superar o modelo reducionista da Psicologia Racionalista e empiris-
ta, estabelecendo novos pardmetros que abordam o homem como um todo, enten-
dendo que sua constitui¢do se da na relagdo com o Outro e com o meio. Assim,
Vygotsky afirma que o homem nao se constitui a partir de fendmenos internos e
nem € apenas reflexo passivo do meio. O homem € um ser historico-cultural e se
constitui, enquanto sujeito inserido na histéria e na cultura, interagindo com a
diversidade dos sujeitos e contextos que caracterizam a variedade da natureza hu-
mana e do mundo.

A partir do entrecruzamento da reflexdo de Vygotsky e Bakhtin e de suas
concepgdes sobre pensamento e linguagem, refletimos sobre a dimensdo alteritaria
e dialdgica do processo de ensino-aprendizado e de construgdao de conhecimento.
Para Bakhtin e Vygotsky, a presenca do Outro € indispensavel para a internaliza-
cdo da linguagem, organizacdo dos processos psicolégicos superiores, constitui-

¢do da subjetividade e constru¢do do conhecimento.

Com base nessas idéias de Vygotsky e Bakhtin, pode-se pensar numa nova dimen-
sdo do espaco escolar que possibilita a manifestacdo da diferenca dos modos e es-
quemas de construgdo do conhecimento acompanhada de um trabalho pedagdgico
que se transforma numa agdo compartilhada, num espaco de elaboragdo conjunta.
Ao se valorizar essa interacdo dialogica, o aluno ndo é mais um agente passivo e
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receptivo, mas um Ssujeito que age e, pelo seu discurso, se faz ouvir, recriando-se
no seio de outras vozes. A agdo compartilhada, permeando o espago pedagdgico,
humaniza o processo educacional (Freitas, In: Brait,1997:322).

Ao pensarmos sobre a pesquisa-interven¢do desenvolvida ao longo da Ofi-
cina de Photos&Graphias, cabe destacar que os principios norteadores deste pro-
jeto foram construidos com base no pensamento dos autores apresentados neste
capitulo. O espaco da oficina foi pensado como um campo de pesquisa sobre a
Arte e, mais especificamente, sobre o potencial da linguagem fotografica para
abrir novas possibilidades e caminhos de constru¢do de conhecimento e constitui-
cdo de subjetividades. Destacamos que se torna essencial resgatar o significado e a
importancia da acdo compartilhada, da interacdo dialogica, da elaboragdo con-
junta da pratica pedagogica e suas diferentes formas de mediacdo como principios
orientadores que nortearam o trabalho de campo da Oficina de Photos &Graphias
e sua metodologia de pesquisa.

Partimos do pressuposto que a relagdo alteritdria e dialégica caracteriza as
diferentes configuragdes do Eu e do Outro que, no contexto mais especifico de
nosso estudo, se traduz na relag@o entre educador-educando, na relacio entre pro-
dutor-obra-espectador, na relagdo entre fotografo-fotografia-modelo. Estas intera-
coes desencadeiam os processos de constitui¢cdo do sujeito e de aprendizagem.
Acreditamos que é na interacdo com o outro, mediada pela linguagem, ou seja,
no contato social com o Outro e com suas produgdes, que ocorre a internalizacio
da linguagem e dos conceitos e sdo ampliadas as perspectivas de desenvolvimento
do processo de produgdo, fruicdo e conhecimento no campo especifico da Arte.

O didlogo com o pensamento de Bakhtin e Vygotsky nos abre caminho para
uma melhor compreensdo e apreciagdo da arte e da cultura como producdo social.
Sdo importantes referenciais a serem retomados quando pensamos sobre a cons-
trucdo de uma proposta de ensino-aprendizagem das linguagens artisticas e defi-
nimos, como principal objetivo da Arte na escola, propiciar e ampliar as possibili-
dades de interagdo direta do educador e educando com o campo estético-sensivel e
cognitivo da arte e pela arte.

Partindo da idéia de que o processo de ensino-aprendizado tem como pro-
posta principal possibilitar que o Outro construa sentidos, isto é, “construa signifi-
cados internos, assimilando e acomodando o novo em novas possibilidades de

compreensdo de conceitos, processos e valores” (Martins, p.129), ressaltamos a
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importancia da constru¢do de uma relacdo dialdgica entre educador e educando
como condicdo facilitadora deste processo. A Educacdo em Arte teria, entdo, co-
mo fun¢do desvelar, ampliar e propor desafios estéticos a partir de experiéncias
lddicas, cognitivas e sensiveis, que envolvam a produgdo, frui¢do e o conhecimen-
to do campo especifico da Arte. O educador é visto, assim, como um possivel me-
diador deste processo de construcdo de sentidos e conceitos no campo da Arte.
Procurando ampliar as possibilidades de um contato mais critico do educando com
as formas artisticas, pode-se também contribuir para o enriquecimento de seu re-
pertdrio e para uma melhor compreensdo da Arte e da producio estética.

Tanto Bakhtin como Vygotsky ressaltam a importancia da Arte como um
outro campo de constru¢do de conhecimento, que se difere da ciéncia, mas que é
igualmente relevante e contribui para a ampliacdo do horizonte de percepcdo e
significacdo. Em diferentes momentos, os autores discutem o tema, como pode-
mos acompanhar nas palavras de Bakhtin (2000, p.402) ao afirmar que a Arte
“ndo é uma forma nao-cientifica do conhecimento, mas uma forma cientifica-
diferente de conhecimento”. E nas palavras de Vygotsky (1998, p.50), “quando
assinala que poesia e arte representam uma forma particular de pensamento, a
qual certamente conduz a0 mesmo que o conhecimento cientifico, porém por ou-
tro caminho”.

O estudo sobre a obra da artista Lygia Clark da visibilidade as questdes tra-
zidas por Bakhtin e Vygotsky, do mesmo modo que as contribuicdes desses auto-
res nos ajudam a melhor compreender a proposta da artista, quando articulam as
dimensdes estéticas e cognitivas presentes no cotidiano.

Inserida no contexto artistico-cultural da época, que era marcado
predominantemente pelos valores do “construtivismo™, Lygia constréi uma
critica aos preceitos basicos do movimento construtivista, ao funcionalismo e a
crenga cega no progresso: “o desejo construtivista de integrar todas as artes na
arquitetura e no urbanismo era notdrio, mas estas estavam vinculadas a um
funcionalismo estetizado, desprovido de profundidade critica e destinado a

produzir utopias, ndo-lugares construidos para um homem inexistente e universal

4 O Construtivismo foi um movimento de arte iniciado na Rissia, por volta de 1913, por Vladimir
Tatlin, Antoine Pevsner e Naum Gabo. O Manifesto Realista foi publicado em 1920 trazendo a
idéia de construir a arte, de onde deriva o nome do movimento. Conceberam uma arte puramente
abstrata que refletia a tecnologia e o maquindrio modernos, fazendo uso de materiais industriais
como o vidro e o pldstico. As idéias do construtivismo foram disseminadas por toda a Europa e
chegaram ao Brasil, influenciando alguns artistas da época. (Diciondrio Oxford de Arte, Martins
Fontes, Sao Paulo, 1996, p.123-124)
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lugares construidos para um homem inexistente e universal “ (Borga-Villerl,
1997, 13).

A obra da artista adquire dimensao social e politica ao promover a discussio
e a redefini¢do do lugar social do homem no mundo, procurando, através da Arte,
o caminho de liberacdo do sujeito. Lygia Clark concebe o corpo do homem como
arquitetura, como lugar da experiéncia singular, ndo-normativa e aberta. Segun-
do a prépria artista, o carater social e politico de seu trabalho surge, nos anos 70,
quando sua obra se abre para a participacdo do espectador e passa a ser realizada
“a partir de uma liberacdo do homem, do levantamento de uma repressio, posto
em que o participante encontrava uma energia sensorial voluntariamente adorme-
cida por nossos hdbitos sociais, estas experi€éncias tinham um impacto revolucio-
ndrio e, por outro lado, eram recebidas como tais” (Lygia Clark, citada por Borga-
Villerl, 1973, p.15).

Consciente das transformacdes e do processo de coisificacdo e fetichizagdo
que o objeto artistico, no mundo contemporaneo, vinha sofrendo desde aquela
época, Lygia Clark resiste com sua pratica a mercantilizacdo da Arte e a incorpo-
racdo do artista as leis da economia. Levanta questdes bastante atuais sobre a rela-
cdo entre artista-obra-espectador, que também sdao abordadas ao longo da obra de
Bakhtin e de Vygotsky, a partir de um outro campo de investigagdo.

Rejeitando a postura distanciada do artista em relacdo ao espectador e a con-
templagdo passiva da obra, a artista deixa evidente a importancia dada ao ato cria-
dor do espectador e a ndo separagdo entre o sujeito e o objeto. Considerando o
espectador como co-autor, abre espaco para que ele mesmo descubra sua prépria
poética e se torne sujeito de sua experi€ncia artistica.

Acompanhando seu pensamento, percebemos que a artista ndo reconhece
valor e significado no objeto em si, o que aconteceria somente quando da partici-
pacdo do sujeito. Em contato com a obra do artista, o individuo estabelece rela-
¢des com os outros individuos ou consigo mesmo. Os objetos deixam, assim, de
ter valor em si mesmo, s6 adquirindo sentido na medida em que sdo participados
pelo sujeito como objetos transicionais. Segundo a artista, a Arte permite ao par-
ticipante descobrir e recompor sua realidade fisica e psiquica.

Acompanhando as imagens produzidas pela artista e a evolucdo formal de
sua obra, que parte do esquema geométrico e alcanca uma forma mais orgénica e

corpérea, podemos perceber o movimento realizado em relagdo ao espectador,
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convidando-o a participar cada vez mais na criagdo das obras. Na esséncia de sua
obra, Lygia Clark apresenta a possibilidade de o espectador de Arte se transformar
em co-autor, podendo, nesta relacdo entre artista-obra-espectador, redescobrir a
sua propria poética, sua capacidade expressiva e criativa.

Inicialmente, mesmo ainda trabalhando no espago bidimensional conven-
cional e provocando uma postura contemplativa do observador, a artista procurou
solugdes plasticas onde o espectador modifica a obra no ato de contemplagdo do
objeto situado a sua frente. Num momento posterior, a artista explora a interativi-
dade entre a obra e o espectador. Nas obras deste periodo, convida o espectador a
utilizar o objeto estabelecendo um intercdmbio reciproco, onde a pessoa experi-
menta uma forma de conhecimento interior no processo de manipulagdo da obra
criada pelo artista. Numa tltima etapa, a artista cria objetos relacionais e redefine
o papel do artista como canalizador do processo de experiéncias poéticas que con-
tribuem para o descobrimento e recomposi¢do da realidade fisica e psiquica.

Lygia Clark traz, em si mesma, uma concepg¢do de artista que se distingue
da concepcgao tradicional da cultura ocidental moderna. Segundo esta visao tradi-
cional, o artista é um criador, ou seja, “um ser unicamente expressivo que se torna
um foco para as necessidades poéticas dos outros” (Guy Brett, 1997, p.18). Nesta
relacdo, os outros — espectadores das Artes Visuais — permaneceriam numa atitude
passiva, projetando seus anseios sobre o artista, analogamente comparado a figura
de um deus. Lygia Clark se contrapde a esta concep¢ao de artista e vai construin-
do outras relagdes ao longo de seu processo de criacio.

Essa critica também € feita por Bakhtin e Vygotsky, a partir de diferentes
estudos. No desenvolvimento de sua teoria critica sobre a linguagem literaria, Ba-
khtin (1926) oferece subsidios para andlise das relacdes intrinsecas entre os ele-
mentos constitutivos da Arte, ou seja, entre a obra, o artista e o contemplador, e
entre o contetddo e a forma na producio artistica. Critica tanto o modelo de andlise
que se concentra na estrutura da obra em si (artefato), como também a abordagem
que enfoca apenas a psique do criador ou contemplador.

A partir da concepcio de que a Arte “se torna arte apenas no processo de in-
teracdo entre criador e contemplador, como fator essencial nessa interagdao”, Ba-
khtin (1976, p.6) tece criticas a andlise cldssica da obra-de-arte que isola esses
elementos. Segundo o autor, a desconsideragdo das relagdes entre producgdo e re-

cepgdo leva a uma abordagem da Arte onde a forma — “aquilo que organiza a obra
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de arte como um artefato inico e completo” - torna-se o objeto de estudo por ex-
celéncia, e o objeto de arte é tomado como totalmente autdbnomo, frente ao seu
produtor, seu receptor e as relagdes sociais implicadas nesse contexto. Dai decorre
o processo de fetichizacdo da obra artistica, criticado por Bakhtin, por atribuir aos
objetos materiais caracteristicas proprias do homem e de suas relacdes sociais.

Bakhtin critica também um outro tipo de abordagem da Arte, que restringe
sua andlise as experiéncias psiquicas de seu produtor ou de seu receptor. Neste
caso, o estudo é realizado sobre a psique do criador ou do contemplador e, assim,
toda arte se resume as experiéncias daquele que contempla ou daquele que cria.
Desta forma, a Arte também ¢é retirada do contexto social e vista como uma expe-
riéncia individual.

Nenhuma das duas perspectivas, segundo Bakhtin, abarca a dimensdo dial6-
gica da experiéncia artistica, nem investiga as forcas sociais que sio subjacentes a

toda producio artistica:

Ao final das contas, ambos os pontos de vista pecam pela mesma falta: eles tentam
descobrir o todo pela parte, isto é, eles pegam a estrutura de uma parte, abstrata-
mente divorciada do todo, apresentando-o como a estrutura do todo. Entretanto, o
“artistico” na sua total integridade ndo se localiza nem no artefato nem nas psi-
ques do criador e contemplador fixada em uma obra de arte (Bakhtin, 1976, p.5).

Os estudos de Vygotsky (1896-1936) no campo da Arte e da Psicologia con-
tribuem, também, para ampliarmos nosso didlogo sobre o tema das interagcdes en-
tre artista e espectador e o processo de criagdo, uma vez que seu interesse inicial
pelo campo da Psicologia foi motivado pela necessidade de encontrar respostas
para questdes relacionadas aos mecanismos de criagdo artistica e da funcdo social
da Arte. Vygotsky construiu sua critica em relagio a Psicologia da época funda-
mentando-se no argumento de que neste corpo tedrico nio era possivel encontrar
explicacdes coerentes sobre os processos psicolégicos do homem e a formagdo de
sua consciéncia que auxiliassem na compreensio dos processos de criacdo e per-

cepgao estética. Nas palavras de Freitas (1994, p.79):

Como semiologo, Vygotsky sentiu, pois, desde o principio, uma insatisfacdo pro-
funda com as respostas que a Psicologia proporcionava as questdes relacionadas
com a criagdo artistica e o estudo da cultura. Procurando respondé-las, investigou
em profundidade, como um metodologo, a raiz dessa incapacidade da Psicologia
de seu tempo. Propds-se, a partir dai, a construir uma Psicologia que, mesmo sen-
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do cientifica, fosse capaz de dar conta das criacées da cultura. Isso lhe exigiu tan-
to uma dimensdo historica no niicleo da Psicologia como ciéncia explicativa,
quanto uma abordagem da consciéncia a partir de uma concep¢do semidtica de
sua natureza e estrutura. Esse empreendimento foi além das possibilidades de sua
curta vida. Vygotsky apenas estabeleceu as premissas de uma Psicologia da Arte e
empregou a maior parte de seus esforcos a uma tarefa antecedente: a de construir
uma nova Psicologia.

Sobre o tema especifico da Arte, destacamos duas obras do autor como fun-
damentais para a compreensio de sua abordagem sécio-histdrica: o livro Psicolo-
gia da Arte (1998) resume suas investigacdes entre 1915 e 1922, no campo da
Arte, e o ensaio A Imaginagdo e a Arte na Infdancia (1987), publicado pela primei-
ra vez em 1930, apresenta sua teoria sobre o desenvolvimento da imaginagdo cria-
dora e seus mecanismos de funcionamento.

A partir da andlise de trabalhos publicados anteriormente sobre Arte e Psi-
cologia, Vygotsky apresenta e discute sua critica ao estudo tradicional das Artes
por considerar que esta abordagem separa o enfoque psicolégico do enfoque esté-
tico. Vygotsky constréi uma nova abordagem da estética, com base nos principios
marxistas, onde destaca a relacdo complementar entre esses dois enfoques. Nas

palavras do autor:

a arte vai além dos limites da estética e tem inclusive tragcos basicamente distintos
dos valores estéticos, mas comega no elemento estético sem neste se diluir inte-
gralmente. Por isso, é claro, para nos, que a Psicologia da arte deve ter relagcdo
também com a estética, sem perder de vista os limites que separam esses dois
campos (1998, p.2).

Trabalhando na confluéncia entre a Psicologia e a estética, o autor destaca a
necessidade de a pesquisa no campo da Arte ser definida a partir do estudo sobre
as relagdes estabelecidas entre autor-obra e espectador. Critica a abordagem da
Psicologia da Arte, que centra sua discussio sobre aspectos isolados, seja sobre o
material da forma artistica ou somente sobre as emog¢des de quem cria ou de quem
aprecia a obra-de-arte. Vygotsky considera a obra-de-arte como “um conjunto de
signos estéticos, destinados a suscitar emogdes nas pessoas” e procura analisar
esses signos a partir do estudo de sua forma e de seu contetido. Deste modo, sua
proposta diferencia-se dos estudos que analisam a obra isoladamente e, segundo o

autor, a Psicologia da Arte deve ter como objetivo “revelar todos os mecanismos
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que movem a arte e, com a sociologia da arte, fornecer a base para todas as cién-
cias especificas da arte” (1998, p.4).

Vygotsky redefine a func¢do da Arte ao investigar “o que faz uma obra de ar-
te ser artistica”. Para o autor, a fun¢do da Arte vai além da expressdo de sentimen-
tos e de vivéncias emocionais. Isto porque o processo de criagdo humana envolve
tanto o intelecto como a emocao, ou seja, € na articulagcdo entre pensamento e sen-
timento, entre cogni¢do e linguagem, que o homem desenvolve seu potencial cria-
dor nos diferentes campos do saber e nas diversas dreas de atuacdo. A criagdo nao
surge de uma inspiracéo divina ou se resume a pura acdo da descarga de emogdes,
¢ fruto do trabalho humano. O ato criador é uma atividade humana que exige es-
for¢o e dedicacdo do sujeito criador, que, neste processo de produgdo / criacdo,
procura transformar a matéria e criar formas simbodlicas expressivas de seus pen-
samentos e emocgoes.

Para melhor explicar os complexos mecanismos envolvidos neste processo
de cria¢do, Vygotsky dedicou-se aos estudos no campo da Psicologia que abran-
gem a investigacdo sobre a génese € a natureza das funcdes simbolicas superiores.
A criatividade é compreendida por Vygotsky como a capacidade do homem para
transformar e criar o novo. Toda atividade criadora esté relacionada e depende da
capacidade que tem o homem de imaginar e fantasiar. Os processos criadores sdo
desenvolvidos desde a infancia e se constituem a partir de elementos da realidade.
O desejo do homem de transformar a realidade, de criar algo novo, de buscar no-
vas solugdes e adaptagdes para satisfazer necessidades e desejos sdo fatores que
estimulam a imaginacgéo, a qual, por sua vez, constitui a base para a criagao.

Os processos perceptivos também sio destacados por Vygotsky (1982, p.31)
como fator importante para a experiéncia criativa: a percepc¢do externa e interna
sdo o comego de um processo que serve de base para nossa experiéncia criativa.
Os primeiros pontos de apoio que a crianca encontra para sua futura criagdo ad-
vém do que ela vé e ouve, acumulando materiais que usard para construir sua fan-
tasia. Os processos mentais de dissociagdo, associacdo e combinagdo de imagens
sdo descritos por Vygotsky como fundamentais no processo de criagdo, que en-
volve a imaginacdo e a fantasia, tanto no campo da Ciéncia como na Arte. A dis-
sociacdo das imagens implica a separagdo em partes das impressdes que percebe-
mos. Ao comentar o tema, Buoro (1996, p.80) explica que a dissociacdo é um

processo complexo por meio do qual a separacdo dos elementos percebidos se da
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por compara¢do com outros elementos internos, em que alguns dados ficam na
memoria e outros se perdem. Ao se relacionarem com as imagens concordantes
com elas, os elementos dissociados sofrem alteracdes, produto das excitagdes ner-
vosas. E neste processo que acontecem as transformacdes e reelaboracdes dos
elementos percebidos.

Ap6s esta experiéncia fundamental para o jogo da fantasia, ocorre o proces-
so de associacio, e os elementos que foram dissociados e transformados agrupam-
se, formando conjuntos subjetivos e objetivos de imagens. No momento final, a
partir do processo de combinacao, as imagens isoladas e justapostas sdo combina-
das formando um novo e complexo quadro. Esse processo mental termina quando
as imagens se organizam em imagens externas.

Concluimos que, a partir de uma perspectiva socio-histdrica, Bakhtin e Vy-
gotsky ressaltam o papel das interagGes entre os sujeitos, 0 meio e os objetos de
cultura como base para a atividade criadora da imaginacédo e de produgio artistica,
uma vez que toda obra criada estd inserida no fluxo da histdria e se apdia nas ex-
periéncias e criacdes que a precederam. Desta forma, o processo de criagcdo e o
resultado deste processo, ou seja, qualquer invencdo, sdo frutos de sua época e de
seu ambiente, de parte das condicdes ja alcancadas e de outras possibilidades, que
s@o encontradas fora de seu criador. O ato de criar e imaginar nfo se limita a re-
producdo de imagens historicamente constituidas, € a partir das experiéncias hist6-
ricas e culturais, de pensamentos, imagens e expressdes que o homem cria.

Para a atividade criadora e a producdo de novas invengdes, € preciso que e-
xistam condi¢des materiais e psicoldgicas favordveis. Tanto as descobertas cienti-
ficas como as produgdes artisticas ndo surgem do nada, ndo sdo frutos de geracio
espontanea ou da criagéo individual de uma mente genial. Toda invencdo depende
e se apdia em acontecimentos anteriores, em condi¢des materiais e socio-culturais
pré-existentes e, desta forma, estd inscrita dentro do processo histérico, reflete e
refrata as condi¢gdes socio-histdricas da sociedade e da humanidade como um to-
do.

A andlise sobre o trabalho da artista Lygia Clark nos abre uma outra pers-
pectiva de andlise sobre o contexto sécio-cultural da época e se apresenta como
outro caminho possivel de reflexdo sobre a Arte e as relagdes entre o objeto estéti-

co e o mundo exterior a ele, entre a obra e o mercado de Arte e entre o artista € o
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espectador. As transformagdes realizadas pela artista no objeto artistico demarcam

algumas fases de sua trajetdria e as questdes centrais discutidas em cada periodo.
Num primeiro momento, a artista transforma o espaco pictérico auto-

suficiente e ficticio, abrindo-o ao mundo para além da moldura (a exemplo das

obras Superficie modulada, Espaco modulado, dos anos 50, e da série Unidades).

Foto 1: Obra de Lygia Clark - Plano em superficie modulada, 1958

Foto 2: Obra de Lygia Clark - Espagco Modulado, 1959
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Em seguida, discute a relacdo entre interior e exterior da obra, e transforma
o plano liso num espaco que oculta um interior (Casulos, 1959). Revé a posi¢ao
estatica do objeto, retirando-o da parede e colocando-o no chio, reconstituido co-
mo um grupo de planos méveis (Bichos, 1960). Transforma as duas faces opostas
de um plano retangular numa tnica superficie continua e mével (Trepantes, 1964).
Trabalha com outros materiais, como a borracha, explorando sua flexibilidade e a

possibilidade de assumir qualquer posi¢ao, lugar ou postura (Obra Mole, 1964).

Foto 3: Obra de Lygia Clark - Casulo, 1959

Foto 4: Obra de Lygia Clark, Bicho “Em Si” — 1962
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Foto 5: Obra de Lygia Clark, Trepante — 1965

VO/L9SSTTO oN [enbiq oedesynia)d - o14-ONd

Obra Mole - 1964

s

Foto 6: Obra de Lygia Clark
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A artista propde um maior didlogo entre artista-objeto-
espectador, transformando o que seria um objeto de apelo puramente visual em
objetos que mobilizam os diferentes sentidos, como o tato (Bichos), ou mobili-
zando o conjunto dos sentidos (Mdscaras Sensoriais, 1967), ou o corpo todo (Pe-

dra e Ar, Respire Comigo, Mdscaras Abismo, Roupa-Corpo-Roupa, 1967).

Foto 7: Obra de Lygia Clark, Mdscaras Sensoriais —1967

Foto 8: Obra de Lygia Clark, Estruturacdo do Self - 1980
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Dando continuidade a sua pesquisa, surgem os objetos relacionais que nao
sdo apreendidos no sentido tradicional, mas “vividos numa interioridade imagina-
ria do corpo”, como comenta Guy Brett (p.19). O corpo e o ato tornam-se o centro
de atencgdo e, assim, o papel do objeto torna-se totalmente paradoxal em relagdo ao
convencional. Segundo sua concepg¢do, o objeto ndo tem sentido sem o corpo vivo
e o presente ato. Portanto, aliend-lo como uma mercadoria ou preservéd-lo como
uma obra-de-arte é um ato desprovido de significagdo. Usando materiais ndo con-
vencionais, efémeros e sem valor, como sucata e elementos da natureza, Lygia
Clark acentua o aspecto cotidiano e universal de sua proposta.

Em relagdo ao papel do espectador, podemos observar que a cada fase de
seu trabalho, Lygia Clark redefine também o seu publico, que de espectador inde-
pendente passa a ser convidado a atuar como co-participante da obra, podendo
altera-la e recrid-la. A artista inicialmente traz o espago do cotidiano para sua o-
bra, convida o espectador a manipular o objeto rompendo uma barreira de com-
portamento e, por fim, o objeto criado pela artista passa a estar ligado ao corpo do
espectador e a ser caracterizado ndo mais como um objeto apreendido pelos senti-
dos, mas como “um filtro sensorial através do qual o mundo € experimentado”
(Guy Brett, p.21).

Algumas outras questdes centrais levantadas na obra de Lygia Clark devem
ser destacadas como norteadoras de nossa investigacao e estudo. Ao longo de toda
sua obra, a artista discute o conceito de visualidade e, contraria a todo movimento
moderno de valorizagéo e apelo a imagem visual, apresenta uma proposta de “de-
senfatizacdo progressiva do sentido visual”. Seja explorando sentidos diferentes
ou trabalhando de forma plurissensorial ou, ainda, bloqueando o sentido usual da
visdo e enfatizando todos os outros € o corpo como um todo, a artista realizou
uma vasta pesquisa, que trouxe implicacdes de longo alcance a construcdo do
conceito moderno de visualidade.

As experiéncias de Lygia Clark, mais marcadamente desenvolvidas nos anos
60, podem ser compreendidas como uma tentativa pioneira de reintegrar a percep-
¢do visual ao corpo como um todo, reconectando o mundo interior e exterior, o
sujeito e o objeto, a ética e a estética. Afastando-se dos instrumentos de represen-
tagdo pictorica, herdados do renascimento, como ilusionismo, profundidade e
perspectiva, Lygia Clark se junta a um grupo de artistas que procuram seguir os

preceitos dos pioneiros da abstracdo — Mondrian e Malevich — trabalhando com o
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espaco real do plano do quadro que, para a artista, poderia ser sensualmente vivi-
do.

Fundamentada numa abordagem estética de espago e tempo, Lygia Clark al-
canca profundidade na discussdo sobre a dialética entre real e imagindrio, entre
interior e exterior, e, neste processo que envolve criagdo e reflexdo, vai transfor-
mando a nocdo de superficie, resolvendo a dicotomia entre sujeito e objeto e pro-
pondo uma experiéncia de comunicagdo dialdgica e de reciprocidade e alteridade
nas relacdes e papéis sociais. O processo de criagdo da artista se constitui a partir
de sua critica sobre os caminhos da Arte Moderna e a procura desenfreada do ar-
tista de uma originalidade pela originalidade. Lygia Clark aponta em sua reflexao
a preocupagdo em buscar novas relagdes entre a Arte e o Homem, através da expe-
ri€ncia do processo de produgdo da obra e do contato com o objeto artistico em si.

No fragmento de uma das cartas escritas por Lygia Clark, enderecadas ao
artista e amigo Hélio Oiticica, durante os anos de 1964 e 1974, a artista declara

sua preocupagdo com essas questoes:

A crise é geral e terrivel. Vocé vé todos em busca de uma originalidade pela origi-
nalidade...(...). Se 0 homem ndo conseguir uma nova expressdo dentro de uma no-
va ética ele estard perdido. A forma jd foi esgotada em todos os sentidos. O plano
jd ndo interessa em absoluto- o que resta? Novas estruturas a descobrir. E a ca-
réncia de nossa época. Estruturas que correspondem absolutamente a novas ne-
cessidades de o artista se expressar. (Lygia Clark, In: Clark&Oiticica, 1998, p.34).

Este pensamento da artista nos remete as palavras de Bakhtin, que, ao longo
de sua obra, levanta argumentos para a necessidade de uma maior conscientizagao
do papel da Arte e da funcdo do artista na sociedade. Segundo Bakhtin, o objeto
artistico se constitui como uma forma materializada da inter-relacio estabelecida
entre criador e contemplador, inseridos no contexto sécio-histérico. A Arte é uma
producdo social que afeta o meio extra-artistico, a0 mesmo tempo em que € afeta-
da por ele. As diferentes producdes no campo da Arte estdo impregnadas pelas
relacdes vivas estabelecidas na interlocucdo entre produtor-obra-espectador e o
meio social mais amplo. Bakhtin enfatiza em sua argumentacdo que arte e vida
sdo polos indissocidveis da existéncia humana e, com isso, coloca em discussao
aquilo que, para Lygia Clark, é também fundamental, ou seja, a relacdo entre arte

e vida. Ambos, sob diferentes formas e em distintos contextos, explicitam a valo-
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rizacdo da intrinseca relagdo arte-vida, como podemos ver nos fragmentos de seus

pensamentos citados abaixo:

...a vida é sempre para mim o fendmeno mais importante e esse processo quando
se faz e aparece é que justifica qualquer ato de criar, pois de hd muito a obra para
mim cada vez é menos importante e o recriar-se através dela é que é o essencial
(Lygia Clark, In: Clark&Oiticica, 1998, p.56)

Um poeta deve recordar-se de que sua poesia é culpada pela trivialidade da vida e
0 homem na vida deve saber que sua falta de exigéncia e de seriedade em seus
problemas existenciais sdo culpados pela esterilidade da arte. (Bakhtin, 1982:11)

Ao longo do processo de produgdo de Lygia Clark, principalmente apds a
criacdo da obra Caminhando (1963), a artista vai transferindo o foco do objeto
artistico para a experiéncia do processo de criacdo. Desta forma, a importancia do
objeto ndo se justifica nele préprio, mas no fato de que este objeto ¢ um mediador
para a participacdo do espectador, para a interag@o entre artista-obra-espectador na
experiéncia estética.

Outro ponto de convergéncia entre Bakhtin e Lygia Clark diz respeito a per-
cepgdo que revelam sobre o compromisso ético-estético que permeia a produgio e
a atuacdo do artista. Ambos criticam a postura pouco critica de alguns artistas e a
necessidade de uma maior conscientizagdo sobre sua responsabilidade social, re-
conhecendo que isto ocorre porque “é mais facil criar sem se responsabilizar pela
vida e porque € mais facil viver sem levar em conta a arte” (Bakhtin, 1982, p.12).

Lygia Clark deixa evidente o desejo de recuperar, a partir de sua obra, o
vinculo com a realidade dos seres vivos, com a realidade social e o convivio atra-

vés de uma arte de participacdo e didlogo. Nas palavras de Ferreira Gullar:

Hd na obra de Lygia Clark uma nostalgia do mundo real, da vida concreta, do es-
pago comum a todos, o que se manifesta ndo apenas nas tentativas de integrar pin-
tura e arquitetura como em seu pensamento teorico. Essa necessidade de integrar
a arte na vida explica a invengdo do Bicho como obra que requer a participagdo
de espectador para se realizar plenamente. (1997, p. 64).

Também a discussio sobre o conceito de interatividade, entendido como “‘a
possibilidade de responder e de dialogar com o sistema de expressdo” (Arlindo

Machado, 1997, p.144), ja encontra espago de reflexdo nas producdes de Lygia
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Clark e de outros artistas, como Hélio Oiticica’, que fizeram parte do contexto
social e artistico do Brasil, desde os anos 60. Essas obras pressupdem a interven-
cdo ativa do espectador para a sua plena realizagdo. As experiéncias mais radicais
chegam a abolir as fronteiras entre o autor e o espectador da obra e antecipam
questdes de grande relevincia no contexto atual, referentes a discussdo sobre a
experiéncia de interatividade na arte.

O artista intermidia e pesquisador Julio Plaza (1938-2003) apresenta uma
ampla discussdo sobre a interatividade no campo da Arte e também nos auxilia na
reflex@o sobre o tema. Dedicou-se ao estudo dos principais conceitos e interfaces
tedricas que conduzem a compreensao das relagdes autor-obra-espectador e a ana-
lise da Arte interativa, no contexto das novas tecnologias de comunicacdo. Com
este objetivo, Plaza realiza uma revisao das no¢des de Arte, de criacdo e de estéti-
ca, onde se remete tanto ao pensamento de Bakhtin como a obra da artista Lygia
Clark.

Segundo Plaza, a questdo sobre a relagcdo autor-obra-recep¢do surge desde o
inicio do século XX, quando aparecem novas formas de compreensdo das poéticas
e das atitudes artisticas, fruto dos manifestos e correntes que caracterizam a Arte
Moderna. O autor procura analisar o processo de abertura da obra ao espectador e
seus diferentes niveis de participacdo e formas de interatividade. Nesta discussdo,
Plaza apresenta uma linha de pensamento sobre o processo de inclusdo do espec-
tador na obra- de-arte, que segue o seguinte percurso: “participagdo passiva (con-
templag@o, percepcdo, imaginagdo, evocacdo,etc), participacdo ativa (exploragdo,
manipulacdo do objeto artistico, intervencdo, modificacdo da obra pelo especta-
dor), participacdo perceptiva (arte cinética) e interatividade, como relagéo recipro-
ca entre o usudrio e um sistema inteligente” (Plaza,2003, p.10).

A partir da andlise critica da relacdo artista-obra-receptor, Plaza identifica

trés graus diferentes de abertura da obra-de-arte para a participacio do receptor.

5 Hélio Oiticica (1937-1980) é um artista que se destaca no cendrio cultural brasileiro, desde a
década de 60, colocando em discussdo o tema da co-autoria em suas produgdes artisticas e, junto
com a amiga e artista Lygia Clark, trava importante didlogo e rompe com a concepcio de arte
contemplativa, distante fisicamente do espectador como nos quadros e esculturas e apresenta um
novo suporte em seus parangolés, penetrdveis, relevos espaciais, labirintos e ambientes. Em todas
essas produgdes, o artista busca de forma ousada ultrapassar a barreira entre artista-obra-
espectador e convida o espectador a participar da cria¢do da obra, como co-autor, vestindo suas
capas, empunhando os estandartes ou penetrando nas tendas. Tais objetos artisticos somente se
realizam como obra quando hd a participacdo e interacdo entre o artista e o espectador na co-
criag@o da obra de arte. Neste processo de abertura da obra, a platéia deixa de ser um espectador
passivo e assume o papel de co-criador (Silva, 2000).
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De acordo com sua reflexdo, a abertura de primeiro grau nos remete a discussio
sobre o conceito de obra aberta apresentado por Umberto Eco (1976), “a polisse-
mia, a ambigiiidade, a multiplicidade de leituras e sentidos”. A abertura de segun-
do grau relaciona-se a arte de participacdo, onde o espectador interfere na obra,
produzindo alteragdes em sua forma e conteido. O espectador participa da obra
através de sua manipulacdo e interacdo fisica, acrescentando, transformando,
complementando dados, interagindo com o autor através dessas interferéncias. A
abertura de terceiro grau decorre dos processos de interatividade tecnoldgica, es-
tabelecidos na relacio homem-maquina, quando o homem cria novas possibilida-
des artisticas e estéticas, através do meio e da mediagdo técnica.

Nessa discussdo, Plaza retoma o pensamento de Bakhtin, destacando a im-
portincia de sua construcdo tedrica sobre o dialogismo para a compreensdo do
inacabamento da obra-de-arte e da intertextualidade. O estudo de Bakhtin dos
anos vinte, no campo da linguagem, € visto por Plaza como inaugural na discus-
sdo sobre a abertura de primeiro grau. Ao afirmar que “todo signo resulta de um
consenso entre individuos socialmente organizados no decorrer de um processo de
interagdo (...) que ndo deve ser dissociado da sua realidade material, das formas
concretas da comunicacdo social”’, Bakhtin (2004, p.44) aponta para a base de
construcdo do dialogismo e da compreensdo de que a condi¢@o de intertextualida-
de da obra depende do principio de inacabamento. Toda obra-de-arte, em diferen-
tes niveis, convida o espectador a prosseguir no movimento de seu acabamento.
Segundo Plaza, este “principio de inacabamento” ou de “abertura dial6gica” bakh-
tiniano fundamenta o conceito de intertextualidade e prenuncia o conceito de hi-
pertexto. Aplicado tanto na literatura como em todas as artes, envolve a intervisu-
alidade, intermusicalidade, inter-semioticidade, e traz uma forma nao linear de

leitura e de abordagem do texto.

O que caracteriza a intertextualidade é, precisamente, a introducdo de um novo
modo de leitura que faz estalar a linearidade do texto. Sejam quais forem os textos
assinalados, o estatuto do discurso intertextual é compardvel ao de uma super-
palavra, na medida que os constituintes desse discurso jd ndo sdo palavras e sim
coisas jd ditas, organizadas, fragmentos textuais. A intertextualidade fala uma lin-
gua cujo vocabuldrio é a soma dos textos existentes (Plaza, 2003, p.10).

Segundo Plaza (2003), a partir dos anos cinqiienta, surgem novas tendéncias

no campo da Arte, que traduzem e antecipam as influéncias produzidas pelas tec-
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nologias. O artista repensa o estatuto da Arte e do autor, redefinindo o papel do
espectador na elaboracdo da obra-de-arte. Ao mesmo tempo, a maior énfase na
pesquisa sobre o processo de cria¢do coloca em evidéncia o processo de producio,
e ndo somente o produto desta producdo. Ou seja, a obra em si ndo € analisada de
forma isolada de todo o processo que a constitui. As novas teorias associadas a
tecnologia deslocam o olhar e a reflexdo dos artistas para a percepcdo e compre-
ensdo dos diferentes momentos da comunicacdo artistica: emissdo da mensagem,
sua transmissdo e recepg¢do. Estas teorias traduzem as inquietagdes de uma deter-
minada época e, a0 mesmo tempo, ja anunciam questdes que sdo colocadas atual-
mente, com o desenvolvimento acelerado das tecnologias digitais e da interativi-
dade.

A obra da artista Lygia Clark se insere nesta discussdo, na medida em que
também traz novos questionamentos e encaminhamentos para a reflexdo da intera-
tividade no processo de criagdo artistica. De acordo com as caracteristicas de sua
producdo artistica, concluimos que a artista foi ampliando o grau de abertura da
participacdo do espectador em sua obra, ao longo de sua trajetdria. Desde o inicio
de sua producdo, Lygia Clark procurava instigar o espectador a um ato de comu-
nicacdo que superava a simples contemplacdo da obra, que, segundo Plaza, foi
ampliando cada vez mais as relagdes com o espectador, passando de uma abertura
de primeiro para segundo grau, onde as possibilidades de participacdo do especta-
dor se acentuam.

Plaza define este segundo nivel de abertura a partir do conceito de arte de
participacdo. Com o objetivo de encurtar a distdncia entre artista e espectador, o
artista produz com intencdo de criar uma obra aberta, que convida o espectador a
manipulagdo e exploragdo do objeto artistico ou de seu espacgo. Essas nocdes de
ambiente e de participacdo do espectador, que surgem nos anos sessenta no Bra-
sil, caracterizam a tendéncia do movimento de desmaterializacdo e substituicdo da
obra-de-arte em si pela situagdo perceptiva. A percepcdo € vista, assim, como um
ato de recriagdo. A transferéncia da responsabilidade criativa para o publico colo-
ca em discussdo o conceito de criagdo coletiva. Ao afirmar que “no meu trabalho,
se o espectador ndo se propde a fazer a experiéncia, a obra ndo existe”, Lygia
Clark reafirma este principio como orientador de sua concep¢do sobre a Arte e

sobre o processo de criagdo artistica. O Outro, ou seja, o espectador € visto como
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co-participante do ambiente artistico, e sem ele a experiéncia e a obra ndo se reali-

zam.

A obra desmaterializa-se e a atividade criativa, de forma geral, torna-se pluridis-
ciplinar. Nos ambientes, é o corpo do espectador e ndo somente seu olhar que se
inscreve na obra. Na instalacdo ndo é importante o objeto artistico cldssico, fe-
chado em si mesmo, mas a confrontacdo dramdtica do ambiente com o especta-
dor.(...) Com a participagdo lidica e a criatividade do espectador, aparecem os
conceitos de “arte para todos” e “do it yourself”. Com a participa¢do ativa que
inclui o acaso, como nos happenings (criagdo e desenvolvimento em aberto pelo
publico, sem comeco, meio e fins estruturados), radicaliza-se este tipo de arte.
(Plaza, 2003, p.14-15).

3.5
Uma abordagem tedrico-metodoldégica da Arte-Educacao em Lygia
Clark, Bakhtin e Vygotsky

A discussdo instaurada a partir da obra de Lygia Clark e do pensamento dos
autores apresentados, ao longo deste capitulo, compde o referencial a que nos re-
metemos na tentativa de construir uma proposta inclusiva de Educagdo em Arte e
pela Arte. A reflexdo sobre as relagdes entre produtor-obra-espectador, o processo
de criacdo coletiva e compartilhada, a constru¢do de um ambiente artistico favo-
rdvel ao encontro dos fatos fisicos e psicoldgicos que constituem os diferentes
sujeitos criadores, a valorizagdo do didlogo como base para as interagdes entre o
eu e o outro, a concepg¢ao dialdgica e alteritaria do processo de criacdo e de cons-
trugdo do conhecimento, sdo aspectos que fundamentam a construgdo tedrico-
metodoldgica da pesquisa-intervengdo desenvolvida ao longo da Oficina de Pho-
tos&Graphias, que é nosso objeto de estudo.

A partir do pensamento desses autores, percebemos as possibilidades de ul-
trapassar os limites de um conceito fechado de visualidade e de abrir novas pers-
pectivas de trabalho no contexto escolar, envolvendo a pesquisa de uma proposta
de ensino da Arte que abarque o campo multissensorial, explorando o potencial
expressivo e de criacdo de cada um dos educandos, independentemente de suas
limitacdes ou necessidades especiais. No contato com as linguagens artisticas e

com os materiais e técnicas criadoras, e a partir da mediacdo do educador e da
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interac@o entre os alunos, buscamos novas organizagdes do cotidiano e a investi-
gacdo, mais especifica, sobre o potencial inclusivo da linguagem fotogréifica e do
ato fotografico como experiéncia de interacdo, socializacio e aprendizagem com-
partilhada.

Cabe lembrar o pensamento de Vygotsky, ao afirmar que todo ser humano
tem potencial criador e capacidade de desenvolver a imaginacao criadora. E, para
que possa desenvolver este potencial, necessita de estimulos do meio e da media-
¢do do adulto: “a criagdo consiste, no seu verdadeiro sentido psicolégico, em fazer
algo novo; € facil chegar a conclus@o de que todos podemos criar em grau maior
ou menor e que a criacdo é o acompanhante normal e permanente do desenvolvi-
mento infantil” (1982:46).

A partir das consideragdes de Vygotsky, destacamos o potencial inclusivo
da Arte, uma vez que todo ser humano, independente de suas caracteristicas ou
limita¢des, tem potencial criador e de imaginagdo, que poderd ser desenvolvido de
variadas formas e através das diferentes linguagens. Resgatar este potencial e a-
creditar nele como caminho para o desenvolvimento do processo educativo pode
ser uma forma de abrir uma nova perspectiva de trabalho e de constru¢do de um
projeto pedagégico inclusivo, que se propde a explorar e trabalhar com todas as
potencialidades humanas e com os diferentes campos do saber. As linguagens
artisticas destacam-se como facilitadoras deste processo de constru¢do de conhe-
cimento e encontram na mobiliza¢do da imaginacdo e da fantasia a base de desen-
volvimento do ato de criagdo e de expressdo artistica.

Destacamos ainda que os conceitos de dialogismo, alteridade e exotopia de-
senvolvidos por Bakhtin, no campo da Teoria da Linguagem, contribuem para a
abertura de outras formas de compreensio e andlise da produg¢do do conhecimen-
to, da cultura e da subjetividade e, mais especificamente em nossa pesquisa, a-
brem novas perspectivas para compreensdo do processo de produgdo artistica e
das relagdes entre Arte, Educacgdo e inclusdo social.

A discussdo das proposicdes e obras da artista Lygia Clark, por sua vez, a-
pontam novos referenciais para repensarmos o campo da Arte-Educacdo e para
explorarmos uma prética pedagdgica que enfatize as interagdes entre educador e
educando e o processo de producdo artistica e de ensino-aprendizagem. Além dis-
so, Lygia Clark contribui para a construcdo de uma outra perspectiva de compre-

ensdo do conceito de visualidade, inspirando uma nova pratica pedagdgica que
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atue no sentido de ampliar a dimensdo do olhar através da mobilizacdo dos dife-
rentes sentidos e da relacdo multissensorial do homem com o meio.

A partir de Lygia Clark, compreendemos o corpo humano como um lugar de
experiéncia estética e sensivel, que deve ser trabalhado no sentido de mediar as
relacdes entre o Eu e o Outro e as interagdes do sujeito consigo préprio e com o
meio. No convivio com as linguagens da Arte, o educando pode descobrir outras
formas de comunicagdo e expressao facilitadoras da sua insercio no contexto edu-
cacional e social. Através da experiéncia sensivel, € possivel estabelecer e estreitar
os relacionamentos afetivos.

A experiéncia compartilhada na Oficina de Photos&Graphias pretende ser,
assim, um espaco de pesquisa e de transformacado dos modos de percepcao da rea-
lidade que envolve o aluno com deficiéncia mental, fisica ou sensorial e suas inte-
racdoes com os demais alunos. A partir desta singular experiéncia, pretendemos
alcangar questdes pertinentes ao contexto social mais amplo e aos diferentes pro-
cessos de exclusdo/inclusdo social. A linguagem fotografica € vista como uma
prética, que pode ser estimulada na escola, equivalente a uma experiéncia artisti-
ca, estética e de aprendizagem. Colocando em foco as multiplas formas de ver e
de ser visto, o ato fotografico desponta como mais um caminho de problematiza-
cdo da vida, que nos permite, através da mediacdo técnica da cAmara fotogrifica,
registrar, decifrar, ressignificar e recriar o mundo e a nés mesmos.

O processo de ensino-aprendizado em Arte, mais do que viabilizar o acesso
aos conhecimentos especificos deste campo do saber, se configura como espago
de experiéncia, participacdo e transformacgdo. A linguagem da Arte contribui para
o aperfeicoamento das qualidades do sentir e para o desenvolvimento expressivo e
cognitivo do educando. O lugar desta pratica artistica e estética penetra de forma
dindmica em todos os espacos da vida cotidiana, realizando-se na relagdo entre
arte e vida. Lygia Clark, Bakhtin e Vygotsky nos levam a pensar que, na relagdo
entre arte e vida, voltamos a reativar a vida como poténcia de cria¢do, que pode se
realizar na experiéncia de vida de qualquer ser humano, e ndo somente no campo
especializado da Arte e do artista.

Daremos continuidade a nossa discussao, no capitulo a seguir, discutindo
questdes especificas da linguagem fotografica e suas implicagdes na construgdo de
uma metodologia de pesquisa-intervencdo com Fotografia. Resgatando a experi-

éncia da Oficina de Photos&Graphias, pretendemos investigar como o trabalho
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com este tipo de linguagem artistica no contexto escolar pode ampliar o campo
perceptivo, de criacdo, comunicacdo e de conhecimento, a0 mesmo tempo em que

contribui para a socializacdo dos alunos e sua inser¢do social.
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4
Fotografia e Metodologia de Pesquisa

Tirem fotografias com o caleidoscépio.
William Talbot

Ao longo de toda sua existéncia, o homem demonstrou a necessidade de se
comunicar e expressar por imagens. Acompanhando sua evolucdo e os avangos
tecnoldgicos, observamos que imagens foram produzidas, pesquisadas, manipula-
das e registradas com a utilizacdo de varios recursos 6pticos, mecénicos, tecnol6-
gicos, que foram e continuam sendo explorados de forma dinamica e intercambia-
da.. Pesquisando diferentes recursos técnicos e materiais, 0 homem vem amplian-
do o universo de representacdo e produgdo de imagens visuais que se materiali-
zam através do desenho, pintura, fotografia, cinema, computador, dentre outros
meios e linguagens.

No contato com essas producdes imagéticas podemos conhecer os modos de
aproximacio da realidade que o homem vem explorando ao longo de sua historia.
A fruigdo, leitura e andlise dessas imagens propiciam uma experi€ncia subjetiva
de conhecimento do mundo, uma vez que, “nas marcas do visivel, é possivel ver
os efeitos das op¢des culturais™ (Pillar, 1999, p.130).

Com o advento da modernidade, inumeras e velozes foram as transforma-
coes ocorridas nos diferentes campos da sociedade que, conseqiientemente, afeta-
ram os diferentes modos de subjetivacdo do homem e suas manifestacdes na arte e
na cultura. Para melhor acompanharmos este processo, é preciso compreender
como a apropriacdo das novas tecnologias redimensiona as formas de expressao e
comunica¢cdo do homem moderno e como repercute, ainda hoje, nas formas de
organizacdo da sociedade contemporanea. Segundo Jobim e Souza (2000a;
2000b), para construirmos uma consciéncia plena dessas transformacdes devemos
elaborar uma histéria do olhar, visando a compreensdo das formas de mediag¢do
dos novos instrumentos e tecnologias. Isto porque estes instrumentos atuam como

mediadores deste olhar ao se interporem entre o sujeito e 0 modo como passou a
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se acercar da materialidade do mundo, de suas manifestagdes culturais e subjeti-
vas.

Exemplo disso s@o as transformagdes ocorridas na modernidade, tema am-
plamente abordado pelo filésofo Walter Benjamin (1987a): “na era da reprodutibi-
lidade técnica, percebemos que a invencdo da fotografia veio alterar radicalmente
este quadro, afetando diretamente a relagdo do homem com a arte e a produgéo de
imagens. A superacdo do cariter unico das coisas, através da possibilidade de sua
reproducdo, permitiu a0 homem moderno o crescimento de seu desejo de possuir
0 objeto o mais préximo possivel, o que concretamente tornou-se vidvel com a
representacdo da imagem na fotografia. Essa descoberta inaugura toda uma nova
concepcao da arte, na qual sua aura — entendida como o cardter Unico, singular
das obras de arte — é destruida. A obra de arte deixa de ser unica, pois as novas
técnicas de reproducdo passam a permitir multiplicacdes infinitas do objeto, lhe
conferindo uma existéncia serial’.

Desde 1826, quando Daguerre inventou o primitivo aparelho de fotografia -
o daguerredtipo - observamos vdrias transformacdes e criagdes tecnoldgicas que
permitiram o aperfeicoamento das indmeras possibilidades de registrar e fixar
imagens. Esta descoberta nos remete a invengdes anteriores, a recursos tecnologi-
cos criados nos séculos XV e XVI, como a camera obscura, a perspectiva mono-
cular e objetiva e ao modelo de imagem construido no periodo do Renascimento,
que forneceram a pesquisa e o conhecimento bdsico no campo da dtica para a
construcdo das tecnologias de produgdo “automética” de imagens.

No periodo do Renascimento Italiano constatamos o inicio da investigacdo e
producdo de imagens técnicas, ou seja, imagens “cujo modo de enunciag@o pres-
supde algum tipo de mediacdo técnica” (Machado, 1994, p.9). Artistas deste peri-
odo construiram vdrias maquinas e procedimentos de representacdo destinados a
garantir a objetividade da coisa representada. Almejavam dar uma maior credibi-
lidade e coeréncia ao trabalho de produg@o de imagens, até entdo existente. Bus-
cando atingir o ideal da verossimilhanca na imagem, acreditavam garantir maior
confianga no conhecimento advindo desta producdo. Para atingir este objetivo,
utilizavam artificios que o levavam a criar imagens cada vez mais calculadas, ar-
quitetadas, construidas. Segundo Machado (idem, p.10), os artistas estavam em-
penhados em garantir o conhecimento, “o primado do intelecto sobre a mdo, a

construcdo de uma imagem cientificamente verossimil”, ou seja, a propria essén-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

97

cia do que hoje chamamos de imagem técnica e que nos remete ao campo atual de
fendmenos audiovisuais, onde a intervencdo de tecnologias pesadas afeta substan-
cialmente a natureza mesma da imagem.

Outras criagcdes do homem que merecem destaque, neste contexto de andli-
se, sdo a técnica de representacdo da perspectiva e a camara obscura. Ambas in-
vencdes almejavam a reproducdo da imagem objetiva, que poderia ser apreendida
com recursos e instrumentos derivados da investigacdo cientifica. Desta forma,
segundo a concepcdo renascentista, esta representacdo estaria imune a subjetivi-
dade humana que deforma e adultera a realidade visivel.

A pintura com a influéncia do fendmeno da cimara obscura e das técnicas
da perspectiva ja apresentava as caracteristicas Oticas da fotografia. Porém, o
grande salto responsdvel por mudancgas bruscas de comportamento, nos modos de
ver e compreender o0 mundo, somente aconteceu quando o homem juntou ao meio
mecanico da cdmara obscura a descoberta do processo de fixa¢do da luz sobre
uma superficie sensibilizada com sais de prata.

Esses avangos tecnoldgicos desencadearam um movimento de democratiza-
¢do da imagem que permitiu a um maior nimero de pessoas a concretizacdo do
desejo antigo de fixar e guardar imagens. A descoberta da fotografia inaugura uma
nova era onde o processo manual de fixacdo da imagem passa a ser substituido
pelo mecanico.

Ap6s a fotografia, surgiram muitos outros processos de fixacao, produgio e
multiplicacdo da imagem. Os avangos tecnoldgicos da era moderna contribuiram
para tornar mais dindmico o modo de produgdo de imagens. Através do cinema,
tv, video, computagdo grafica, um novo campo de producio foi definido e deno-
minado como o da linguagem 4dudio-visual. Passam a conviver novas e multiplas
linguagens no campo de producio e comunicag@o de conhecimentos e idéias. Este
novo contexto imagético requer um outro olhar sobre a realidade que nos cerca, a
fim de que possamos desvelar seus mistérios e significados, compreendendo como
nos € traduzido e revelado os modos de ser na chamada “civilizagdo da imagem”
(Aumont, 1995). Podemos assim afirmar que, “depois da fotografia a experiéncia
humana nio € mais a mesma, pois conquistamos uma consciéncia cultural e subje-
tiva do mundo que nos transformou de forma radical” (Jobim e Souza, 2000b).

O tema central de nossa investigacdo, neste capitulo, perpassa a pesquisa

sobre a possibilidade de caracterizarmos a fotografia e o ato fotografico como
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desvio metodoldgico que viabiliza um outro tipo de aproximagdo e exploragdo do
universo que permeia o processo de ensino-aprendizado no contexto escolar e a
pesquisa de uma prética pedagdgica mais inclusiva com a aproximagdo entre o
campo das linguagens artisticas com as demais linguagens e outros campos do
saber. O caminho proposto € o didlogo aberto entre as linguagens visual, oral e
escrita.

A experiéncia compartilhada no projeto de pesquisa-intervencio da
Oficina de Photos&Graphias nos leva a pensar sobre a fotografia e o ato fotogra-
fico como pratica social, inserida na histdria e na cultura, que pode ser amplamen-
te explorada no contexto escolar contribuindo para o resgate da histéria de vida
dos educandos e de suas interagdes sociais. Através da linguagem fotografica, das
histdrias narradas nas imagens e a partir das imagens, pretende-se ampliar as pos-
sibilidades de reflexdo sobre os temas trazidos pelo grupo de alunos que fizeram
parte desta pesquisa.

A fotografia é compreendida aqui como possibilidade de reconstrugdo da re-
alidade, que se apresenta de maneira particular, fragmentéria mas, a0 mesmo tem-
po, nos remete ao todo de que faz parte. Assim, na e pela fotografia, pode-se res-
gatar a memoria e recontar a histdria da experiéncia vivida e compartilhada duran-

te a pesquisa-intervencao.
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4.1
A Oficina de Photos&Graphias: uma proposta de pesquisa-
intervencao

O trabalho de pesquisa-interven¢do denominado Oficina de Pho-
tos&Graphias % foi desenvolvido no periodo entre agosto de 2001 e dezembro de
2002, com interrupgdes nos meses de férias escolares. Efetivamente, foram reali-
zados cingiienta encontros com o grupo da oficina, ao longo do periodo citado. As
atividades aconteceram uma vez por semana durante trés horas, toda sexta-feira de
manha, entre 8:30 e 11:30 horas, em espago cedido pela Escola Especial Munici-
pal Marly Frées Peixoto. Excepcionalmente, algumas atividades foram realizadas
fora deste dia da semana e em outros espacos.

Esta escola especial estd situada no bairro do Jardim Botanico, na cidade do
Rio de Janeiro, e € destinada somente ao atendimento de alunos com mais de qua-
tro anos de idade e com necessidades especiais de aprendizagem, devido a defici-
€ncia fisica, mental, sensorial ou maltipla deficiéncia. Funciona em dois turnos,
manha e tarde, oferecendo espago para o trabalho com cinco turmas em cada peri-
odo.

O quadro de professores da escola é formado por um professor regente para
cada turma, que tem o quantitativo variavel entre quatro e sete alunos com dife-
rentes necessidades especiais de aprendizagem. No periodo de realizacdo da pes-

quisa-intervencgdo, a escola também oferecia aulas de mdsica, teatro e educagdo

® 6 Esta pesquisa-intervengio foi desenvolvida, sob minha coordenagio, como um sub-projeto do
GIPS-Grupo Interdisciplinar de Pesquisa da Subjetividade, que é coordenado pela professora So-
lange Jobim e Souza O projeto foi estruturado como uma parceria entre a escola especial e o GIPS,
com autorizagdo da Secretaria Municipal de Educag¢do do Municipio do Rio de Janeiro e dos res-
ponsdveis pelos alunos. A parceria com o GIPS e a Escola Especial Municipal Marly Frées Peixo-
to foi iniciada desde 1999, com a implementag@o do projeto da Oficina do Olhar e da dindmica de
formagdo de um grupo integrado envolvendo alunos oriundos da escola regular e desta escola
especial. No projeto da Oficina do Olhar a pesquisadora atuou como coordenadora em parceria
com Luciana Becker Sander. Esta etapa da pesquisa foi objeto de andlise da dissertacdo de mestra-
do produzida por Luciana B. Sander, sob orientacido da Prof* Solange Jobim e Souza, no programa
de pds-graduagdo em Psicologia Clinica da PUC-Rio e concluida em 2002. Outras informagdes e
reflexdes produzidas ao longo do projeto de pesquisa-intervencdo Oficina do Olhar poderdo ser
obtidas nos seguintes trabalhos publicados: LOPES, A.&SANDER, L. “Legendas fotograficas”.
In: JOBIM E SOUZA, S. (org.). Mosaico: imagens do conhecimento. Rio de Janeiro, Rios Ambi-
ciosos, 2000; LOPES, A. & SANDER, L. “Oficina do Olhar: uma estratégica metodolégica de
pesquisa e constru¢do do conhecimento no espago escolar.” In: Anais do X Encontro Nacional da
ANPAP — Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas. Sdo Paulo, 1999.
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fisica, com professores especializados, que atendiam a todas as turmas, uma ou
duas vezes por semana. Embora situada no bairro do Jardim Botanico, a escola é
freqiientada por alunos que moram em diversos outros bairros da cidade do Rio de
Janeiro e também em municipios vizinhos. Na maioria dos casos, o aluno faz tra-
tamento de fisioterapia, psicologia, fonoaudiologia, terapia ocupacional, dentre
outros, na ABBR- Associa¢do Brasileira Beneficente de Reabilitacdo e freqiienta a
escola especial em outro turno. Cabe ressaltar que a escola estd situada no mesmo
terreno desta institui¢do, em prédio anexo ao hospital.

O grupo de alunos que participou da Oficina de Photos&Graphias foi cons-
tituido por onze alunos, com idade entre 15 e 24 anos, quando iniciamos o projeto
em agosto de 2001. Desde sua concepg¢do, o objetivo da oficina foi trabalhar de
forma integrada com este grupo, constituido por seis alunos com necessidades
especiais de aprendizagem de uma mesma turma da escola especial (duas meninas
e quatro meninos com diferentes seqiielas de paralisia cerebral), junto com cinco
alunas sem deficiéncias fisica, sensorial ou mental, oriundas de uma mesma escola
regular da rede municipal de ensino fundamental, localizada no bairro da Gavea.

As alunas da escola regular freqiientaram voluntariamente o trabalho da ofi-
cina, indo a escola especial fora de seu horério escolar, com o objetivo de partici-
par das atividades. A oficina contou, também, com a participagcdo da professora
responsavel pela turma da escola especial, que esteve presente a todos os encon-
tros.

As atividades desenvolvidas e o cronograma da oficina eram organizados
em comum acordo com a direc¢do e equipe pedagédgica da escola e com aprovagdo
da professora da turma. Em diferentes momentos, procuramos estabelecer contato
com a escola regular aonde estudavam os demais alunos, com o objetivo de inte-
gra-los a proposta desta pesquisa-intervencdo e sensibiliza-los com nosso objetivo
de construcdo de um projeto politico-pedagdgico mais inclusivo. Algumas ativi-
dades realizadas durante o projeto, tais como visitas e exposicdes, contaram com a
participacdo de outros alunos e professores desta escola regular.

O objetivo da pesquisa-intervencdo Oficina de Photos&Graphias foi criar
um espaco de produgdo, discussdo e andlise da linguagem fotografica como recur-
so pedagdgico e metodologia de pesquisa. O formato de oficinas foi adotado como
dindmica de trabalho na pesquisa-interven¢do. Acompanhando o pensamento do

pesquisador e fotégrafo Jochen Dietrich (2001, p.5), compreendemos que a dina-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

101

mica de oficinas facilita a constru¢ido de um espago destinado a “desenvolver so-
lucdes novas, experimentar novos caminhos e elaborar novos pensamentos, recor-
rendo aos meios historicamente desenvolvidos pela sociedade”. A oficina pode ser
caracterizada como “um lugar de encontro”, como um “férum de discussdo” e
como uma “plataforma para uma produgio de cultura”.

Na Oficina de Photos &Graphias procuramos apresentar, disponibilizar e in-
centivar a pesquisa de varios meios, ou seja, de diferentes ferramentas que foram
desenvolvidas pela sociedade para realizar a experiéncia de registro e fixacdo da
imagem. Através da mobilizacido do didlogo do aluno com os meios e através de-
les, pretendemos ampliar suas interagdes objetivas e subjetivas consigo mesmo e
com o mundo a sua volta.

Nas atividades propostas, procuramos articular a linguagem fotografica a di-
ferentes materiais expressivos, técnicas e linguagens visuais, que fazem parte do
acervo e dos recursos disponiveis para a produ¢do de imagens no mundo contem-
poraneo. Além da utilizacdo de cAmeras automaticas e da técnica fotografica tra-
dicional, pesquisamos o campo de produ¢do de imagens via fotografia e manipu-
lagdo digital. Somado a esses recursos tecnoldgicos, procuramos integrar o traba-
lho de criacdo as linguagens do desenho e da pintura. Desta forma, articulando as
linguagens pré-fotograficas, fotograficas e pos-fotograficas, acreditamos ampliar o
repertorio de experiéncias com a linguagem visual que podem contribuir para a
mobilizacdo do processo criador dos alunos e professores e a produgdo de narrati-
vas.

As fotografias e os demais trabalhos analisados ao longo desta pesquisa fo-
ram produzidos durante as oficinas e arquivados nos seus formatos originais e /ou
em copias ampliadas. As leituras das imagens e os depoimentos dos alunos foram
gravados no momento em que ocorria a dindmica da oficina e, posteriormente,
transcritos pessoalmente pela pesquisadora. Todo material produzido foi realizado
na presenca da pesquisadora que compartilhava da experiéncia de seu processo de
producd@o. A pesquisadora atuou ndo s6 como observadora-fotégrafa, mas como
mediadora e dinamizadora das propostas apresentadas para o grupo. A reconstitui-
cdo do contexto e da experiéncia vivida pelo grupo foi registrada no didrio de

campo, logo apds o término das atividades.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

102

Ao discutir o uso do video numa perspectiva de pesquisa qualitativa e etno-
grafica, Metka (2204)" pondera que, a organizacio da pesquisa numa dinimica de
trabalho em oficinas implica na constru¢cdo de um espaco onde todos trabalham
juntos, pesquisador, aluno e técnico. Neste contexto, o aluno tem autonomia para
determinar a tematica de suas imagens, porém, a realizacdo da producao se faz no
grupo, envolvendo todos os participantes e a pesquisadora para a realizacdo das
tarefas. De acordo com Metka, o envolvimento do pesquisador com a realidade a
ser analisada pode influenciar e pré-formar a andlise dessa realidade. A inclusdo
do pesquisador neste contexto pode prejudicar sua andlise e para maior validagdo
de suas interpretagcdes, Metka sugere que os resultados sejam discutidos com ou-
tros pesquisadores.

Assumindo uma abordagem diferenciada da pesquisadora citada acima, em
nosso estudo, optamos por construir nossas interpretacdes no didlogo entre pes-
quisador, professor e alunos pesquisados. Nosso objetivo € deixar em evidéncia a
palavra, o pensamento e as interpretacdes realizadas pelos proprios sujeitos pes-
quisados, que atuam como produtores e leitores das imagens fotogréficas. E neste
contexto dialdgico, do qual o pesquisador faz parte e atua, que pretendemos obter
o material de andlise e construir outras formas de aproximacdo e compreensao das
diferentes formas de pensar, perceber, sentir e atuar, que caracterizam os sujeitos
envolvidos na pesquisa.

A insercdo e possivel intervencdo do pesquisador no grupo se justifica, uma
vez que, em nossa perspectiva metodoldgica, o pesquisador faz parte deste grupo
e € justamente sua presenca neste contexto e o didlogo, estabelecido a partir desta
situacdo vivida, que se configuram como objeto de nossa investigagcdo. O pesqui-
sador / dinamizador ndo atua de forma neutra, observando de fora o processo vi-
venciado pelo grupo, mas na interagdo e mediacdo com o grupo, aprendendo e
ensinando, observando e sendo observado. Nesta perspectiva, consideramos que a

pesquisa-intervengdo é também espago de ensino-aprendizagem.

7 Anotacdes da palestra “Usos do video numa perspectiva de pesquisa qualitativa e etnogréfica”
ministrada pela Prof®.Dr".Jana Metka, durante o workshop Learning and Development of Individu-
als and Organisations in the Context of Globalisation and Regionalization, organizado pelo I-
NEDD- Programa Internacional de Doutorado em Educac¢do da Universidade de Siegen, Alema-
nha, entre 10 e 15 de maio de 2004, na Universidade de Siegen, Alemanha, sob coordenagdo do
Prof.Dr.Bernd Fichtner.
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Criamos, coletivamente, um acervo de imagens realizadas durante a pesqui-
sa-intervencdo da Oficina de Photos&Graphias, que € constituido por fotografias
produzidas pelos préprios alunos e por fotografias produzidas pela pesquisadora /
dinamizadora com o objetivo de documentar o processo de trabalho. Além das
fotografias, as transcri¢cdes dos depoimentos sobre a experiéncia do ato fotografico
e dos didlogos construidos durante a leitura das imagens e estabelecidos na intera-
cdo palavra-imagem e imagem-palavra, compde o acervo de material recolhido no
campo, objeto de nossa pesquisa e andlise.

Assim sendo, pretendemos investigar como a linguagem fotografica pode
contribuir na constru¢cdo do conhecimento, constituicdo de subjetividades, sociali-
zacdo e inclusdo no espaco escolar, a partir da leitura das imagens realizadas pelos
proprios alunos e suas diferentes narrativas produzidas ao longo das atividades
desenvolvidas na oficina.

A linguagem fotogréfica e sua interacdo com as demais linguagens expres-
sivas constituem um amplo campo de pesquisa e nos aponta outras formas de
construgdo da pratica pedagdgica e de remogao das barreiras a aprendizagem. Vi-
sando a integracao do aluno com necessidades especiais de aprendizagem, o grupo
que participa das atividades da Oficina de Photos&Graphias foi formado por alu-
nos com caracteristicas e necessidades distintas, que freqiientam a escola regular
ou especial da rede municipal. Desta forma, acreditamos que o didlogo desenca-
deado no processo de producdo e leitura das fotografias e das demais imagens
produzidas na oficina possa revelar caracteristicas que aproximam e distinguem o
contexto das escolas, especial e regular, nos abrindo uma perspectiva critica e
sensivel de observagdo e anélise sobre a escola, o processo de ensino-aprendizado
e de inclusdo social.

Entendemos que esta pesquisa abrange dois procedimentos: o primeiro liga-
do a produgéo artistica dos alunos explorando a linguagem técnica da fotografia e
sua integracdo com outros recursos de expressdo visual (desenho, pintura, cola-
gem); o segundo, estaria ligado ao registro do processo de produgdo e andlise /
leitura deste processo e da obra produzida. Ultrapassando a restrita dimensdo de
representacio da realidade, a fotografia é explorada, ndo s6 como técnica de regis-
tro, mas principalmente, como objeto de andlise e mediacdo da relagdo do sujeito

com o conhecimento do mundo e de si préprio. Além de ser um recurso de docu-
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mentagao, a fotografia é tomada como objeto de andlise e de desencadeamento da

producdo de narrativas, que exploram a relacdo entre imagem e palavra.

4.2
A Fotografia como meio e mediacao na construcao de uma metodo-
logia de pesquisa-intervencao

A foto, assim como outros objetos simboélicos, pode ser o ponto de partida
para o movimento para dentro de nés mesmos que nos leva a rememoragdo e a
construcdo de narrativas envolvendo fatos e emocgdes. Cada individuo, em fungdo
da sua histéria de vida e de sua cultura, incorpora modos de representagdo e po-
tencialidades de leitura da imagem que definem uma maneira particular de apro-
priacdo. A realidade da fotografia é, entdo, como nos diz Kossoy (1998, p.46),
“uma realidade moldavel em sua producio, fluida em sua recepc¢ao, plena de ver-
dades explicitas (sua realidade exterior) e de segredos implicitos (sua histéria par-
ticular, sua realidade interior), documental, porém imagindria” e por permitir int-
meras representacdes /interpretacdes mobiliza o imagindrio levando a um proces-
so sucessivo e intermindvel de construcdo e criagdo de novas realidades. Encon-
tramos na leitura dos registros fotograficos uma possibilidade de confronto entre a
realidade que se vé e a realidade que se imagina.

O registro fotografico nos coloca em contato com nossa propria imagem e
revela como os outros nos véem. Podemos, também, acompanhar nas imagens a
acdo do tempo e as transformacdes ocorridas nas pessoas e em diferentes contex-
tos, ao longo da histdria. Analisando as cenas, objetos, arquitetura e todos os ele-
mentos que compdem a imagem, podemos identificar as transformagdes ocorridas
em habitos e atitudes de um povo situado em um determinado espaco e tempo. As
fotos s@o meios visuais e, como tal, expressam modelos cognitivos e perceptivos
de uma época.

Na construg@o da proposta de trabalho desta pesquisa-intervengdo partimos
do pressuposto de que a fotografia ndo é um instrumento neutro de representagdo

da realidade. Compreendemos que a experiéncia de fotografar envolve todo um
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processo, mediado pelo recurso tecnoldgico da cAmara fotogréfica, que possibilita

a:

concretizacdo da imagem visual por um observador, atento e sensivel a realidade,
aos miiltiplos dngulos e olhares que podem ser dirigidos a ela, selecionados, regis-
trados, lidos e reinterpretados. Ultrapassando os limites do simples registro, en-
globando todo um processo anterior e posterior a esse ato, a fotografia exige uma
postura critica. Exige uma tomada de posigdo frente a realidade que influenciard
na selecdo do que serd fotografado, na explicitacdo do como, para que e por que
do registro fotogrdfico (Lopes, 1996).

Este processo € definido como ato fotogrdfico (Dubois, 1994) e compreende
um amplo campo de agdo /reflexdo que envolve a producdo da imagem, incluindo
o periodo anterior e posterior ao click, ao acionamento do botdo disparador da
camera fotografica. Além do visivel captado pela lente da camera, das intimeras
informacdes contidas na fotografia em si, existe a rica experi€ncia que precede e a
que é posterior a0 momento de captacdo da imagem pela camera. Todo este per-
curso faz parte do ato fotografico e € sobre ele que concentramos o foco de nossa
pesquisa. Segundo Dubois (1994), “com a fotografia, ndo nos é mais possivel
pensar a imagem fora do ato que a faz ser” e, assim, entendemos que este ato in-
clui a producdo da imagem, sua recep¢do e contemplacdo. Constitui-se a partir de
uma dindmica relag@o entre produtor-obra-espectador e entre fotégrafo e modelo.
Mediado pelo instrumento técnico da camera fotografica, o ato fotografico envol-
ve a participacdo do fotégrafo e sua relagdo com o modelo a ser fotografado e com
o observador /espectador.

Neste processo de produgdo e fruicdo da imagem via linguagem visual, a-
bre-se espago para outras formas de didlogo, de construcdo e negociagdo de senti-
dos e significados. Criam-se outras formas de enunciagdo e de discurso, que se
configuram no entrecruzamento das diferentes linguagens, entre palavras e ima-
gens. O didlogo travado entre fotégrafo e modelo, seja na busca da construcdo da
pose, na pesquisa do posicionamento adequado, na definicdo da melhor luz, com-
posicdo e cendrio, € revelador da forma como se dd a experiéncia do momento que
antecede o registro fotografico em si. Este didlogo, mediado pela linguagem oral,
pelos ditos e ndo ditos, por gestos e expressdes, pode ser tomado como rico mo-
mento de pesquisa para a compreensdo da experiéncia desses sujeitos, atuando em

diferentes papéis. Neste sentido, o ato fotografico pode se revelar como um espa-
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co dialdgico e alteritdrio, que envolve o encontro com o outro e, conseqiientemen-
te, com diferentes formas de perceber e compreender a realidade. Ao selecionar o
que, quando e como serd fotografado, fotégrafo e modelo poderdo compartilhar
seus diferentes olhares sobre a realidade, sobre si mesmo e sobre o outro.

Ao defender a concepgdo do fotégrafo como um filtro cultural, Kossoy
(2001) ressalta a marca decisiva que a bagagem cultural do fotdgrafo, sua sensibi-
lidade e criatividade imprimem em seu olhar e que se revela nas fotografias como

resultado final da trajetéria deste olhar.

A eleicdo de um aspecto determinado- isto é, selecionado do real, com seu respec-
tivo tratamento estético-, a preocupagdo na organizacdo visual dos detalhes que
compdem o assunto, bem como a exploragdo dos recursos oferecidos pela tecnolo-
gia: todos sdo fatores que influenciardo decisivamente no resultado final e confi-
guram a atuagdo do fotografo enquanto filtro cultural. O registro visual documen-
ta, por outro lado, a propria atitude do fotografo diante da realidade; seu estado
de espirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas imagens, particular-
mente naquelas que realiza para si mesmo enquanto forma de expressdo pessoal
(Kossoy, 2001, p.42-43).

Ampliamos a perspectiva de reflexdo deste autor, pensando sobre a influén-
cia que o objeto retratado também pode exercer na construcdo da imagem e no
processo fotografico. Compreendendo que a experiéncia do ato fotografico se da
na interacdo entre fotégrafo e modelo, ndo € possivel desconsiderar a influéncia
direta ou indireta do modelo e de suas caracteristicas sécio-culturais que poderao
ser, mais ou menos, incorporadas e reveladas na imagem produzida.

Esse filtro cultural também estd presente no momento posterior do ato foto-
gréfico, quando fotégrafo e espectador se deparam com a imagem fixada no for-
mato de uma fotografia e sdo convidados a frui¢do, a leitura e ao didlogo. Esta
imagem fotogréfica, por sua vez, estd carregada de possiveis significados e multi-
plos sentidos, a serem revelados e construidos pelo olhar de quem a observa e I€.
Podemos afirmar que fotégrafo, modelo e espectador funcionam como filtros cul-
turais em diferentes momentos e de diferentes formas.

A dimensao alteritaria da imagem fotografica se revela quando concebemos
a fotografia como um outro, como uma outra forma de apreensdo e apresentacio
de si mesmo, do outro e da realidade. Ela traz uma relacio iconica com a realida-
de, mas ndo é a realidade. E uma imagem-outra, meio e media¢do de conhecimen-

to, que nos convida a ir ao encontro daquilo que se apresentou como modelo e de
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tudo mais que poderd ser evocado, a partir deste recorte e do enquadramento ini-
cial que ficou registrado e materializado na imagem.

Na busca da compreensdo do ato fotografico como experi€éncia dialdgica e
alteritaria resgatamos a discussao, aberta no capitulo anterior, sobre as interacdes
entre produtor-obra-espectador ao longo do processo de criacdo. Diferentes ins-
tancias criadoras sdo incorporadas e constituem o ato fotografico: fotégrafo, mo-
delo, espectador, cAmera, cendrio, espaco, luz, etc. Sdo diferentes sujeitos e fato-
res que atuam nesta cena dialdgica que envolve o ato fotografico. Nesta perspecti-
va, entendemos que, os estudos que abordam a fotografia como metodologia de
pesquisa e como objeto de andlise ndo devem se limitar a anélise isolada do regis-
tro fotografico, como matéria objetiva onde € fixada a imagem. Nem devem ape-
nas enfocar a produgdo do artista /fotégrafo, ou, somente, a experiéncia do espec-
tador / fruidor da imagem. O foco de investigacdo deve envolver o ato fotografico
como um todo, a aproximagdo e compreensdo dos diferentes papéis desempenha-
dos pelo fotégrafo e pelo modelo, as diversas leituras e andlises realizadas por
aquele que produz a imagem e por aquele que a observa. Nesse sentido, o ato fo-
tografico abre espaco para uma experiéncia sensivel, dialdgica e alteritaria envol-
vendo o eu e o outro. Desempenhando diversos e mutdveis papéis, hd o encontro
entre esse eu-outro, entre fotdgrafo-cdmera-modelo, entre fotégrafo-imagem-
espectador e diferentes possibilidades de discurso sdo construidas no fluxo da ex-
periéncia do ato fotografico.

De acordo com Bakhtin e Vygotsky, a constitui¢do da consciéncia se da a
partir da relacdo dialdgica com o outro e com as produgdes culturais de uma de-
terminada época. Desta forma, podemos nos perguntar: - de que forma o ato foto-
grafico contribui para a constitui¢do da consciéncia sobre si proprio, sobre o outro
e sobre a realidade que nos cerca?

Ao discutir o conceito de “zona de desenvolvimento proximal” de Vy-
gotsky, Dietrich (2001) apresenta a idéia de que nas interagdes dialdgicas onde se
constrdi a aprendizagem, o lugar do outro pode ser ocupado de diferentes formas.

Segundo o autor:

(...) podemos entender a zona de desenvolvimento proximal como um lugar ou uma
zona onde se aprende algo novo. Nesta perspectiva, o outro, com o qual o aprendi-
zado comunica, jd ndo precisa ser, necessariamente, um expert. Na concepg¢do dia-
logica ndo hd hierarquias — basta ter alguém, por exemplo, um outro aprendizado.
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Até parece possivel substituir a pessoa que ocupa o lugar do interlocutor por um
meio, um sistema, ou — mediado por um dispositivo, que de certa forma, desempe-
nha uma fungdo catalisadora — pelo proprio aprendizado (Dietrich, p.15, 2001).

Dentro dos limites do estudo o qual nos propomos, € preciso considerar a
dimensdo social desta producdo que se configura no interior do projeto da Oficina
de Photos&Graphias e envolve a participacdo e interacdo de jovens com diferen-
tes caracteristicas, necessidades e experiéncias de vida. Isso nos aponta para a
necessdria investigacdo sobre as interagdes dialdgicas estabelecidas entre e com o
grupo, como também, entre o grupo e os meios utilizados para a produgio de seus
registros, ou seja, entre o grupo, o meio da camera fotogréfica e as mediagdes sus-
citadas a partir deste dispositivo técnico.

Partindo da idéia de que o processo de ensino-aprendizado tem como objeti-
vo principal possibilitar a construcdo de sentidos, ou seja, que, neste processo,
educador e educando sdo convidados a construir “significados internos, assimi-
lando e acomodando o novo em novas possibilidades de compreensio de concei-
tos, processos e valores” (Martins, 1998, p.129), ressaltamos a importincia da
construcdo de uma relacdo dialégica como meio e mediacdo facilitadora deste
processo. A educacdo em arte e pela arte pode abrir um vasto campo de experién-
cias sensiveis que contribuam para desvelar, ampliar e propor desafios estéticos a
partir de experiéncias ludicas, cognitivas e sensiveis que envolvam a producio,
fruicdo e o conhecimento no campo especifico da arte e em outras dreas de conhe-
cimento.

O objetivo do trabalho proposto na Oficina de Photos&Graphias concen-
trou-se na mediagdo do processo de experiéncia do ato fotogrifico, ou seja, na
criacdo de um espago facilitador e motivador da reflex@o, produgao, fruicio e co-
nhecimento da linguagem fotografica. A prioridade do projeto ndo foi uma forma-
cdo técnica, mas a viabilizagdo do acesso ao conhecimento da fotografia e de to-
dos os aspectos relacionados ao ato fotografico que pudessem contribuir para des-
pertar e estimular a formacao de um olhar mais inteligente, critico e sensivel sobre
a realidade. Neste sentido, tomamos a linguagem fotografica explorando suas po-
tencialidades como pratica mobilizadora de diferentes formas de olhar, revelar e
compreender a realidade. Através da experiéncia do ato fotografico nos depara-

mos com outras possibilidades de produgao de significados, de criagdo de narrati-
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vas materializadas em diferentes suportes, de exploracdo da intertextualidade, de
mobilizacdo das relacdes dialdgicas e alteritarias.

A metodologia construida procura, assim, estar sintonizada com o contexto
sOcio-historico e cultural contemporaneo, onde a imagem permeia nosso cotidia-
no, de multiplas e diferentes maneiras. Trazer essa questdo para a sala de aula é
uma das possiveis formas de provocarmos uma reflex@o critica sobre a constitui-
¢do do sujeito no mundo contemporineo, sobre sua relagdo alteritdria com o mun-
do fisico e social, sobre as transformagdes artisticas e culturais engendradas pelas
novas tecnologias.

Nas reflexdes do pesquisador e fotégrafo Jochen Dietrich (2001, p.9), € des-
tacada a potencialidade da camera fotografica funcionar como um meio e como
mediagdo cultural, uma vez que atua, a0 mesmo tempo, como “ferramenta pratica
e concreta” e também como “dispositivo para organizar nossa percepcio, para,
enfim, pensar o mundo, desta forma reunindo fun¢des priticas com fungdes psico-
légicas”.

A oficina procurou explorar o recurso da cimera fotogrifica com o objetivo
de sensibilizar e descondicionar o olhar impregnado e, muitas vezes, anestesiado
pelo excesso de estimulos visuais recebidos incessantemente nesta “civilizagdo da
imagem” (Aumont, 1995), da qual fazemos parte. Com esse objetivo, foram cons-
truidas propostas de trabalho com a intenc¢do, ndo s6, de problematizar as questdes
formais da linguagem fotografica, como também, de desencadear a reflexdo sobre
os diferentes papéis e as relacdes estabelecidas no ato fotografico e no processo de
ensino-aprendizado.

A oficina procurou oferecer um espaco de produgio artistica e estética e de
investigacdo da fotografia como linguagem e metodologia de pesquisa, tanto para
alunos e professores, como para a prépria pesquisadora /dinamizadora da oficina.
A metodologia do trabalho foi sendo (re)construida a cada encontro, no didlogo
entre pesquisador /dinamizador, alunos e professores. Como uma proposta de pes-
quisa-intervenc¢do, sua dinamica procurou incorporar a experiéncia dos alunos e
professores as questdes e propostas, inicialmente, trazidas pelo pesquisador. Na
relacdo dialdgica estabelecida entre pesquisador-aluno-professor, foi definida uma
metodologia de trabalho, a0 mesmo tempo em que foram compartilhadas questdes

que surgiram ao longo do processo, envolvendo o processo de producdo e frui¢do
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da imagem e, também, a construcio tedrico-metodoldgica de uma proposta de
educacdo em arte e pela arte, a partir da linguagem fotografica.
Destacamos os principais objetivos que orientaram o planejamento e desen-

volvimento dos encontros promovidos pela Oficina de Photos &Graphias:

= Mobilizar a producio de imagens fotograficas que envolvam cenas,
personagens, objetos e situacdes do cotidiano trabalhando o olhar, a
leitura e andlise dessa producdo, e sua aplicagdo na construcio de di-
ferentes narrativas textuais e visuais que resgatem a dimensdo critica

na leitura do mundo;

= Desenvolver a capacidade de expressdo visual, oral e escrita dos alu-
nos e professores, incentivando a exposicdo dos registros fotografi-
cos de cada um, criando assim um campo para a formagdo e trans-

formacdo de sentidos sobre os temas desenvolvidos na oficina;

= Exercitar uma postura critica do sujeito frente a midia desenvolven-
do atividades que envolvam a andlise semioldgica dos signos -

imagens;

= Facilitar a ampliagcdo do universo expressivo e de comunicacio, au-
xiliando na superag@o dos limites e barreiras de cada um dos edu-
candos, buscando desenvolver formas de expressdo e comunicacao
alternativa que explore a dimensdo dialégica e alteritdria nas rela-

coes intersubjetivas.

= Construir um arquivo de imagens e memoria de situagdes do cotidi-
ano que possibilite aos alunos e professores novas formas de inter-
cambios subjetivos, bem como os mobilize para criar alternativas

pedagdgicas.

Emergiu do trabalho realizado na Oficina de Photos&Graphias um vasto
campo a ser estudado e que envolve a pesquisa sobre a fotografia como meio e

mediagdo no processo educativo. A imagem fotografica nos convida a pensar so-
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bre um outro meio deflagrador de novas e diferentes formas de produzir narrativas
no contexto escolar, onde multiplos e diferentes olhares podem ser compartilha-

dos.

4.3
Em foco: a techologia digital e a fotografia

As inovagdes tecnoldgicas surgidas com a informatizac¢do de diferentes seto-
res da sociedade contemporanea sdo intimeras. A infra-estrutura econdmica e de
informacdo, desde o fim do século XX, estdo marcadas pela presenca da informa-
tica, dos computadores e das redes de telecomunicacdo. Estas alteracdes determi-
naram novos padrdes de percepcdo do homem afetando diretamente seu corpo, as
relacdes sociais e toda produ¢ao humana. Encontramos diferentes andlises sobre
este fenomeno de informatizag¢do da sociedade que nos levam a detectar o impacto
do homem diante das novas descobertas. Segundo algumas interpretacdes mais
pessimistas, as novas tecnologias terminam por contribuir para a uniformizag¢éo do
mundo e para a perda do sensivel. Ja para outros, essas tecnologias seriam as fer-
ramentas e os instrumentos que viabilizariam o encurtamento das distincias e a
aproximacao entre diferentes sujeitos e contextos.

Na tensdo entre estes diferentes pontos de vista, ndo podemos deixar de si-
nalizar que a utilizacdo das diferentes tecnologias informadticas ja penetra, de al-
guma forma, na vida cotidiana de todas as camadas sociais. A inclusdo das novas
maquinas e a necessidade de interagirmos com elas para as acdes mais banais do
cotidiano estdo contribuindo também para alteragdes de outra ordem. Neste con-
texto, observamos o surgimento de novas opg¢des de procedimento de trabalho e
novas relagdes com esses instrumentos que apontam para diferentes horizontes
l6gicos e poéticos e chamam para uma renovacao de temas, conteidos e vias de
criacdo.

No horizonte cultural contemporaneo surgem novas potencialidades no uni-
verso da representagdo por imagens que recebem influéncia direta das tecnologias
digitais. Estamos vivendo atualmente um processo de deslumbre e atracdo diante

das novas tecnologias digitais que se assemelha aquele provocado por invengdes
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anteriores. Todas estas descobertas alcangam uma dimensdo social e influenciam
novas conformacdes na sensibilidade estética e nas manifestagdes artisticas e cul-
turais. Com a fotografia o homem inaugura a era da reprodutibilidade técnica da
imagem e, a partir dai, muitas outras descobertas se somam a este recurso € am-
pliam suas possibilidades expressivas e de comunica¢do. Com a inveng¢édo do ci-
nema, o homem conquista a automatizacdo do movimento. Com a televisdo ele
consegue a transmissao instantdnea da imagem e com o video o recurso que viabi-
liza seu armazenamento em fita magnética. Juntando-se a estas tecnologias chega
a informédtica que vem ampliar essas possibilidades permitindo a manipulacio
digital da imagem em tempo real, produzindo a realidade virtual.

Nesta terceira fase da Revolucdo Industrial, que segundo Plaza (1994) é a
era eletrOnica em que vivemos atualmente, observamos um salto qualitativo signi-
ficativo e revoluciondrio em relacdo a diferentes aspectos sdcio-culturais. Num
primeiro momento, o modo de producdo industrial caracterizou-se pela producio
de imagens a partir de artefatos O&ticos-mecanicos (fotografia) ou eletro-
mecanicos. No modo de produgdo pds-industrial, ¢ predominante o uso de apare-
lhos de natureza numérica e digital (infografia ou computacio grafica) e fotdnica
(holografia).

Esses diferentes recursos vao introduzindo dispositivos de criagcdo cada vez
mais miniaturizados (hardware) e complexos (high-tech) que permitem produzir
informacdo visual, verbal e sonora em diferentes suportes e linguagens. Estas tec-
nologias permitem a consolidagdo de um processo intersemidtico de multimidia
que, além de novas obras, produzem novas artes. Inseridos e influenciados por
este novo contexto, também os artistas se abrem as possibilidades criativas que as
tecnologias da imagem passam a oferecer. Incorporando-as ao seu processo de
criagdo /producdo buscam novas formas de manifestacdo de uma criatividade esté-
tica que alia sensibilidade e técnica. Explorando as tecnologias como veiculos
para a producdo de sentido e de novas configuragdes sensiveis, o artista busca
superar o programa inicialmente inscrito nas memorias tecnoldgicas criando ou-
tros arranjos.

Tempos atrds, a inven¢do da fotografia inaugurou um outro modo de re-
apresentacdo do mundo e com ela veio a luz um novo principio estético baseado
na relacdo homem-méquina que marca uma alteridade para com o campo da per-

cep¢do puramente humana. Com a fotografia o homem pode “prolongar e adaptar
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0 corpo para obter uma percepcao melhor” (Santos, 1994, p.47) estabelecendo
uma nova relagdo homem-maquina que leva em conta as metamorfoses da percep-
cdo. Explora, assim, uma relacgdo alteritdria, produtiva e complementar com o apa-
relho técnico que € a camera fotogréfica.

Para melhor compreendermos este processo instaurado pela fotografia nos
modos de ver, compreender e representar o0 mundo, trazemos as reflexdes de San-
taella (1994) que nos ajuda a pensar sobre as transformacdes fundamentais ocorri-
das, ao longo dos séculos, na producdo de imagens e as mudancas e rupturas para-
digmaticas que acompanharam este processo. A autora aponta para trés paradig-
mas basicos, que definem os tragos determinantes da producdo de imagens, deno-
minados: pré-fotografico, fotografico, pds-fotogrifico.

O paradigma pré-fotografico diz respeito as imagens produzidas artesanal-
mente e que dependem fundamentalmente da habilidade manual do homem em
criar formas visiveis, tais como, o desenho, a pintura, gravura e escultura. A ana-
logia da imagem pré-fotogriafica com o imagindrio se deve ao fato de que esta
imagem € fundamentalmente ilusionista e mitica: “ilusionista, na sua pretensdo de
completude, e inteiramente mitica na sua suspensdo do tempo, de cuja duragdo, a
pintura, por exemplo, extrai sua espessura” (Santaella, 1994, p.40). E um tipo de
imagem produzida por um sujeito individual e que se destina a contemplacio, a
capturar o imagindrio do observador.

O segundo paradigma se refere as imagens que dependem da intermediacdo
de uma méaquina de registro que capta e fixa a imagem do mundo real e visivel.
Este paradigma fotogréfico inaugura o entrechoque entre imaginério e o real, pois
a partir dele observamos a defasagem e o descompasso entre o ritmo do mundo e a
capacidade do registro. Santaella afirma que, “quanto mais um aparelho ou ma-
quina se aperfeicoa no registro mimético dos objetos e situagdes, mais evidente se
torna sua impossibilidade de ser igual aquilo que registra” (ibidem).

J4 o terceiro paradigma, pds-fotogrifico, engloba as imagens sintéticas ou
infograficas, inteiramente calculadas por computacdo. Como diz Santaella (idem,
p-35), estas imagens “ndo sd@o mais, como as imagens Oticas, o traco de um raio
luminoso emitido por um objeto preexistente — de um modelo — captado e fixado
por um dispositivo fotossensivel quimico (fotografia, cinema) ou eletrdnico (vi-
deo), mas sdo a transformag@o de uma matriz de nimeros em pontos elementares

(os pixels) visualizados sobre uma tela de video ou uma impressora.”. Desta for-
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ma, o simbdlico relaciona-se a imagem pds-fotografica, pois para se criar a ima-
gem de um objeto basta a determinagdo aritmética de um célculo. Nao se exige
neste processo “a co-presencga da coisa, do olho e da imagem no espago de tempo
ideal da tomada de visdao” (idem, p.40).

Imagens caracterizadas segundo os paradigmas discutidos acima, como pré-
fotogréficas, fotogrificas e pds-fotograficas, convivem e inter-relacionam-se no
mundo contemporineo definindo padrdes imagéticos na civilizacdo da imagem. O
desenvolvimento técnico estd intimamente ligado as transformagdes ocorridas
também no campo artistico. Sob influéncia das novas tecnologias, novos habitos
de percepcao, de concepgdo e de criacdo sdo desenvolvidos pelo homem que passa
a interagir a partir de diferentes cddigos operatdrios, cognitivos, sociais e artisti-
COS.

Com o objetivo de centralizarmos a discussdo sobre a influéncia da utiliza-
cdo do recurso da camera digital nas atividades propostas na Oficina de Pho-
tos&Graphias, voltamos nossa reflexao para as questdes surgidas no campo, apds
a incorporagdo deste meio como instrumento de trabalho e de producdo de ima-
gens.

Trazendo o pensamento de alguns autores que discutem o tema, pretende-
mos compreender como esta tecnologia foi incorporada e como influenciou nas
interagdes do grupo e na construcio de conhecimentos e constituicdo de subjetivi-
dades.

Na Oficina de Photos&Graphias o estimulo ao contato com diferentes mei-
os fotograficos teve como objetivo possibilitar ndo s6 a busca de adaptacdes e
recursos tecnoldgicos mais adequados para a utilizagéo e realizagdo expressiva de
cada educando, mas também, para que através deste meio, educador e educando
possam entrar em contato com outras ferramentas e diferentes contextos sécio-

histéricos em que foram produzidas:

Cada mdquina concreta ndo se limita a organizar de uma forma especifica a ativi-
dade de quem trabalha com ela, fornecendo um set (uma gama) especifico de pos-
sibilidades e manipulacées, facilitando algumas atividades, complicando outras e
ndo permitindo algumas. Além disso, ela aponta para o contexto social, cultural,
economico e historico ao qual ela deve a sua Gestalt especifica. A sua resisténcia
especifica a trabalhar revela caracteristicas da mdquina e, no didlogo com quem
estd a utilizd-la, também revela aspectos dessa pessoa. Mas como a forma particu-
lar desta cdmara fotogrdfica de estruturar a atividade ndo existe independente-
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mente do contexto historico e cultural, dentro do qual ela foi produzida, ela acaba
revelando também aspectos deste contexto. (Dietrich, 2001, p.10).

Cabe destacar que, atualmente, os novos recursos tecnoldgicos de que dis-
pomos, com as camaras digitais e a possibilidade de digitalizagdo da imagem,
oferecem recursos que podem modificar, de certa forma, a experiéncia do ato fo-
tografico. As condicdes oferecidas pela camera tradicional, quando nao utilizamos
nenhum outro recurso adaptado como disparador automaético, tripé, etc, nos leva a
compreensdo da acdo de selecionar, enquadrar e recortar o fragmento da realidade
a ser fotografado como uma experi€ncia solitdria, individual e impossivel de ser
compartilhada. O visor da cdmera tradicional funciona como uma pequena janela
que se abre apenas para o olhar de um unico observador-fotégrafo. Suas caracte-
risticas ndo permitem o compartilhar da experiéncia visual de enquadramento da
imagem que serd fotografada. Aquilo que foi emoldurado pelo retdngulo do visor
pode ser visto somente por um Unico observador-fotégrafo. A imagem resultante
do ato fotografico somente poderd ser compartilhada apés sua revelacdo e mate-
rializacdo, na fotografia.

Os novos recursos digitais nos permitem compartilhar, ndo somente o mo-
mento anterior e posterior do registro, mas também, o momento do click e do en-
quadramento da imagem. A pequena tela, o écran da mdquina digital, oferece-se
como espago de possivel compartilhamento de olhares, de negociacdo de sentidos
e diferentes visdes. Desta forma, a mediacdo tecnoldgica da cimara digital nos
abre uma outra possibilidade de experiéncia do ato fotografico, possivel de ser
construido em parceria, mobilizando o didlogo e um olhar compartilhado.

Essas consideracdes sdo importantes na medida e em que pretendemos nos
remeter e resgatar a experiéncia da Oficina de Photos&Graphias, destacando co-
mo a linguagem fotografica possibilitou esse encontro com o outro e a constru¢io
de um projeto educacional inclusivo, mediado pelas linguagens artisticas, envol-
vendo a participacdo de um grupo de alunos onde, parte dele, € formado por alu-
nos com seqiielas de paralisia cerebral que apresentam comprometimento motor e,
alguns deles, ndo conseguem segurar € manipular sozinhos a cimera fotogréfica e
precisam de auxilio para acionar a maquina. Alguns alunos utilizam cadeira de
rodas e necessitam de auxilio para locomog¢do. Outra caracteristica do grupo é

que, alguns alunos apresentam dificuldades de comunicagdo e verbalizacdo. Ne-
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cessitam de recursos adaptados e exploram outras formas de comunicacdo e ex-
pressdo niao convencionais. Adaptacdes de acesso sdo necessdrias para atender o
grupo e diferentes recursos sdo criados de forma a garantir maior independéncia

no exercicio de suas fungdes bdsicas.

Foto 9: Alciete e Pamela com camera digital no Jardim Botanico

Na fotografia acima®, podemos observar que uma das alunas segura a cime-
ra, acdo que ndo pode ser realizada por sua parceira devido a limitagdo motora.
Enquanto isso, ambas compartilham o olhar pelo visor da cimera digital. Podem
dialogar, negociar sentidos e, juntas, observar a cena recortada pela camera, esco-
lher o melhor enquadramento, pesquisar diferentes angulos, levantar opgdes, en-
fim, objetivamente vivenciar a experiéncia de autoria coletiva de uma imagem. O
recurso da camera digital foi um importante meio tecnoldgico que viabilizou a
conquista desta autonomia compartilhada pelos alunos da oficina, além de esti-
mular uma outra forma de interacio entre eles mediada pela camera.

Durante uma das atividades realizadas na oficina, perguntamos ao grupo se

preferiam usar a camera digital ou a tradicional. Véarias observacdes e pondera-

® Fotografia de Luciana Avellar- fotégrafa profissional, graduacio em Comunicagdo Social-
Universidade da Cidade; especializa¢do em “Fotografia como Instrumento de Pesquisa nas Cién-
cias Sociais”- Universidade Candido Mendes. Participou como colaboradora do projeto da Oficina
de Photos&Graphias, durante o segundo semestre de 2002. A partir desta experiéncia, escreveu a
monografia intitulada “Fotografando com jovens portadores de defici€éncia”, onde discute o tema
da fotografia e formas de sociabilidade.
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cOes surgiram no debate e destacamos o depoimento da aluna Elisangela sobre as

contribuicdes da cAmera digital para os alunos com limitagdes motoras:

Elisangela:

Ana:

Todos:
Ana:
Todos:

Carina:

Elisangela:

Essa camera digital e mais fécil pra eles
por causa do visor e também porque é
mais facil pra eles segurarem...ai nio
precisa eles olharem naquele negoci-
nho...(fez o formato do visor com as
maos), principalmente o Rafael. Eles
podem fazer sozinhos, podem olhar...

Vocés gostam mais dessa camera ou da
outra?

Da camera digital (em coro).
Por que?
Porque ¢é diferente.

Porque parece uma pintura essa fo-
to...(apontando a foto digital feita na au-
la anterior do arranjo de frutas).

Parece com aquele quadro daquele nao
sei quem...(lembrando do pintor apre-
sentado na aula anterior, Arcimboldo).

Foto 10: Frutas 1
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Foto 12: Frutas 111
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Foto 13: Frutas IV

Em seu depoimento, a aluna percebe que a cimera digital contribui e convi-
da a uma experiéncia de autonomia compartilhada no ato fotografico e facilita as
acOes de observar, enquadrar e recortar o fragmento de espacgo e tempo seleciona-
do para ser fotografado. Pondera sobre as dificuldades que alguns alunos apresen-
tavam com a mdaquina fotografica tradicional, ndo s6 em seu manuseio, como no
ato de olhar através do pequeno retdngulo que constitui o visor desta cimera. Para
alguns alunos a camera digital viabilizou a experi€ncia mais independente de fo-
tografar enquanto, para outros, foi possivel compartilhar mais plenamente deste
ato com o auxilio de um colega ou de um adulto. A relacdo entre o corpo do fot6-
grafo e o corpo da camera digital é diferente e mais distanciada. Esta distancia
permite a aproximacao entre dois ou mais observadores-fotdgrafos.

No inicio do trabalho com este recurso tecnoldgico, os alunos demonstraram
certo estranhamento com o novo meio e, a0 mesmo tempo, demonstraram curiosi-
dade e interesse na utilizacdo da camera digital para producio das imagens. Des-
cobriram que este recurso exigia uma nova maneira de fotografar e que isso pode-
ria servir ao grupo. No didlogo estabelecido com o grupo no momento de avalia-
cdo e planejamento da oficina, os alunos destacaram a atividade realizada com a
camera digital como trabalho que gostariam de repetir e, a0 mesmo tempo, reme-
moraram € expressaram suas primeiras impressdes e dificuldades com este ins-

trumento tecnoldgico:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

Ana:

Elisangela:

Ana:

Melize:

Elisangela:

Melize:

Ana:

Melize:

Ana:

Melize:

Ana:
Melize:
Ana:
Melize:
Ana:

Elisangela:
e Melize

Ana:

Que outra coisa que vocés gostariam que
continuasse...? Quem tem uma idéia?

Outra coisa?

E..em Sergio..? Sabrina? Lembrando
do que a gente usou nos trabalhos, dos
trabalhos que a gente fez, das maquinas
que a gente usou...

Aquela camera de...

Aquela camera que “coisava” o visor,
né...?
E...e eu pus a maquina aqui no olho (ri-
sadas)

Como é que é? Voce foi usar a maquina
e o que?

Eu fui usar a maquina que tem que olhar
assim (mostrando a posicdo longe do o-
Iho) e eu fiz assim (colocando perto do
rosto)...(risadas).

Vocé usou como se tivesse que olhar
encostada no visor?

E...doeu pra caramba porque quando as-
cendeu aquela luz...!

Ascendeu a luz no seu olho?

2

Vocés gostaram daquela camera digital?
Gostei...
Querem trabalhar com ela?

Queremos...

A gente pode trabalhar com ela levando
as fotos para dentro do computador por-
que a Sara doou um computador... va-
mos poder trabalhar com fotografia no
computador. Eu vou aprender durante as
férias a mexer naquilo ali, af a gente po-
de trabalhar com ele... Que outro traba-
Iho vocés gostaram de fazer?

120


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

121

A introducdo da camera digital provocou o grupo e estimulou alunos, pro-
fessores e a pesquisadora a conhecerem e explorarem este meio. A propria pesqui-
sadora foi desafiada a pesquisar como utilizar a cAmera e suas interfaces com o
computador.

A tecnologia digital exige do fotdgrafo um olhar tdo inteligente quanto sen-
sivel. N@o basta o dominio do manuseio da cdmera digital ou dos procedimentos
de laboratério, pois as etapas de producdo da foto-imagem digital envolvem outras
tecnologias e campos de conhecimento. Ao contrdrio do fotégrafo que usa a técni-
ca fotografica tradicional, aquele que trabalha digitalmente tem que dominar co-
nhecimentos em 4reas distintas: fotografia e informdtica. A inven¢@o constante de
novos recursos tecnolégicos e sua permanente oferta no mercado faz com que o
fotdgrafo esteja sempre alerta a necessidade de freqiientes reciclagens para melhor
poder utilizar os recursos oferecidos pela camera e pelo computador.

Desta forma, a pesquisadora sentiu-se desafiada a superar o temor pela no-
vidade, pelo desconhecido, a superar sua desatualizacdo em relacdo a agilidade
dos avangos tecnoldgicos para, com isso, atender as necessidades do grupo que
participou da pesquisa-intervencdo. O planejamento inicial que previa somente a
utilizacdo da camera tradicional para a produgdo das imagens pelos alunos e pela
pesquisadora foi revisto e modificado, abrindo espago para a pesquisa sobre o
meio digital e suas mediagdes.

Considerando que o espago da pesquisa-intervengdo € também espaco de a-
prendizagem, cabe ressaltar que, esta reformulacio do projeto inicial de pesquisa e
a inclusdo do dispositivo da camera digital como meio de producio de imagens foi
realizada com o objetivo de atualizarmos a proposta de acordo com a solicitacio
do grupo e, desta forma, introduzimos modifica¢des no espaco de aprendizagem,
ou seja, na zona de desenvolvimento proximal. Em diferentes momentos, os alu-
nos interferiram na dindmica da oficina e no préprio processo de pesquisa, provo-
cando e desafiando a pesquisadora a buscar novos caminhos para a concretizagao
dos objetivos tragados e, com isso, a responsabilidade pela organizagdo do proces-
so foi compartilhada com o grupo. A partir do pensamento de Dietrich, citado a
seguir, pensamos sobre as possiveis formas de interacdo estabelecidas entre pes-

quisador e pesquisado, na perspectiva de uma pesquisa-intervengao:
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O espago da ZDP é multidimensional, mudando o conceito e a fung¢do do expert,
que deixa de ser o unico responsdvel pela organizacdo do processo: professor e
aluno se encontram ali, juntos numa interacdo, e a dificuldade de determinar os
lugares, as posigcoes, ndo so se verifica em relagdo ao aluo, mas também ao pro-
fessor.

Isto significa para os processos de aprendizagem, mesmo formalizados e organi-
zados institucionalmente, que os papéis dos participantes ndo sdo necessariamente
distribuidos de uma vez para sempre, no inicio do processo. Podem mudar, e cada
um pode ser ora expert, ora aprendiz, ora professor, ora aluno, consoante aquilo
que acontece ao longo do processo pedagdgico concreto(...) (Dietrich, 2001, p.17).

Da mesma forma, ao longo da pesquisa, observamos alteragdes na organiza-
cdo do processo: as questdes iniciais trazidas pelo pesquisador para o campo de
pesquisa ganham uma nova configuracdo na interacio e no didlogo com o grupo, a
partir das contribui¢des e de outras questdes que sdo apresentadas e construidas na
interacdo entre pesquisador-pesquisado.

Ao longo do processo de pesquisa, o grupo foi aprimorando seu dominio
sobre o meio tradicional e digital. Com isso, suas preferéncias pessoais em relagao
a utilizacdo dos diferentes meios passaram a ser reveladas e exploradas. Em rela-
cdo a camera tradicional, os alunos percebem as diferencas e os efeitos provoca-
dos com a utilizagao do filme colorido e do filme preto e branco.

Podemos acompanhar no didlogo abaixo, produzido durante a visita da fot6-
grafa profissional, Claudia Tavares. A fotgrafa organizou e apresentou um dlbum
com imagens realizadas com diferentes recursos técnicos, incluindo fotos colori-
das e preto e branco. Os alunos demonstraram grande interesse em conhecer as
possibilidades expressivas dos materiais fotograficos, ao mesmo tempo, ja de-

monstraram suas preferéncias:
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Ana:

Carina:

Rui:

Elisangela:

Carina:
Claudia:
(fotografa)

Patricia:

Claudia:

Rui:

Ana:

Rui:
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Foto 14: Claudia Tavares apresentando seu portfolio para os alunos

Olha s6 Claudia, a Carina fez um co-
mentario aqui...

E que na minha opinido, eu acho foto
preto e branco mais bonita.

E! (concordando com a colega movi-
menta a cabeca de forma afirmativa).

Deixa a pessoa mais...(ndo completou a
frase e foi interrompida pela colega)

E na sua opinido?

Eu acho que depende... eu acho que o
preto e branco tem algumas aplicacdes,
assim, tem algumas coisas que ficam
melhores em preto e branco, tem outras
que eu gosto mais em cor mesmo.

Aonde vocé tirou essas fotos?

Isso era uma exposi¢do e esses eram 0s
quadros que tinham l4.

... (murmurou algumas palavras incom-
preensiveis)

Vocé gosta de preto e branco?

Algumas ...
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Ana:
Rui:
Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Prof.Claudia:

Rui:
Elisangela:
Rui:
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Vocé prefere? Nao?
... (continuou tentando falar).

Claudia, vé se vocé consegue me ajudar
a entender. No6s estdvamos falando sobre
foto preto e branco... (pesquisadora diri-
gindo:se a professora)

(continuou tentando se fazer entender).
Preto e branco?

(balbuciando outras palavras).

De corpo inteiro?

Vocé gosta de tirar preto e branco de
pessoas?
E paisagem nio.

7.

E... igual eu!!!

AAHHAA...! (rindo e demonstrando sa-
tisfacdo com a resposta da colega).

A participagao de diferentes profissionais nas atividades da oficina foi uma

dinadmica adotada com o objetivo de promover o encontro do grupo com profis-

sionais que trabalham na produgdo de imagem, utilizando, prioritariamente, a fo-

tografia como recurso expressivo. Na foto abaixo, observamos o fotégrafo alemao

Jochen Dietrich apresentando ao grupo a técnica de fotografia com cimera pinho-

le.

Foto 15: Visita do fotégrafo Jochen Dietrich
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A partir dos depoimentos e do didlogo com esses profissionais, pretendemos
nos aproximar do universo expressivo e da obra do artista. Isto nos leva a conhe-
cer melhor algumas especificidades da linguagem fotogrifica, do campo de atua-
cao do fotégrafo, ao mesmo tempo, viabiliza o contato com a diversidade de re-
curso tecnoldgicos encontrados no mercado e o conhecimento do variado campo
de aplica¢es da fotografia no mundo contemporineo. Além da presenca deste
profissional abrir espaco de discussdo sobre questdes especificas da arte e da lin-
guagem fotografica, também nos motiva a refletir criticamente sobre o préprio
processo vivenciado no projeto de pesquisa-intervencdo da “Oficina de Pho-
tos&Graphias”. No intercimbio de experiéncias, podemos avaliar o processo e a
producdo do grupo, construir novas propostas e planejar novas acdes, a partir do
didlogo com o artista /fotografo convidado.

Esses encontros nos instigam a repensar e reavaliar o processo de trabalho
da oficina, replanejar as atividades, recriar alternativas, explorar novas técnicas,
tecnologias e materiais. E uma forma de estarmos constantemente articulando o
fazer, pensar e conhecer o campo da arte e, mais especificamente, da fotografia e
suas possibilidades de aplicacdo no contexto escolar.

Como exemplo desta dinamica, trazemos a experi€ncia inspirada pela fotd-
grafa Claudia Tavares, quando apresentou um ensaio fotografico produzido a par-
tir de detalhes de frutas, ampliados em escala ndo convencional. Ao entrar em
contato com essas imagens, o grupo descobre outro tema, percebem outras formas
de aproximacdo do modelo, diferentes dngulos de observacdo e de registro. Apos
ouvir os comentdrios da fotografa, a aluna Carina e a professora da turma comen-

taram:

Carina: Pra ser fotdgrafo é..ndo é s tirar foto
ndo, tem que ter... criatividade, né, cri-
ar...

Claudia: Tem que pensar em alguma coisa...nao
adianta saber s a técnica, nao.

No depoimento de Carina, fica evidente que, a partir do didlogo com a foto-
grafa Claudia e da observagdo de sua obra, a aluna revé sua concepcdo sobre o

papel do fotdgrafo e sobre a construgdo do ato de fotografar, ponderando sobre a
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necessidade deste processo aliar o dominio técnico com a sensibilidade e criativi-
dade do fotdgrafo. De certa forma, relativiza a automatizag¢do deste processo, dei-
xando em evidéncia a importancia do papel do fotégrafo na producdo da imagem
fotogréfica e a necessidade de desenvolver sua visao e sensibilidade.

A visita dos fotégrafos profissionais ao grupo da Oficina de Pho-
tos&Graphias contribuiu para a consolidacdo de nossa perspectiva de trabalho,
que vé no contato do jovem com o adulto, na relagdo entre educador, educando e o
profissional /fotégrafo a possibilidade de ampliarmos as intera¢des dialdgicas e de
criarmos novas mediagdes para a construcio do processo de ensino-aprendizagem.
A inteng¢d@o ndo € que o profissional atue como um expert, que venha simplesmen-
te transmitir informagdes técnicas ou mostrar como se faz, para quem, suposta-
mente, ndo sabe como fazer. O objetivo € enriquecer e ampliar as formas de dia-
logo através das interacdes com este outro, no caso, o profissional /fotégrafo, que
poderd intercambiar experiéncias e desafiar o grupo a novas descobertas e pesqui-
sas.

Em outras situacdes, o lugar deste outro que desafia o grupo a pensar e criar
novas formas de interacdo e de reflexdo sobre a linguagem fotografica, foi ocupa-
do pelo préprio instrumento técnico oferecido ao grupo como meio de trabalho.

Segundo Dietrich (2001):

(...) as relagées formadas dentro dos sistemas da midia também tém uma estrutura
dialogica. Quem cria um imagindrio através de um meio (de comunicagdo), estd
em didlogo com o mundo — com a parte da realidade que ele quer representar. Em
segundo lugar, dialoga com a sua cultura, com o seu contexto, com a sociedade
que lhe forneceu aquele artefato: a mdquina fotogrdfica, por exemplo ou a Kinora
ou o Zootrop ou a camera de filmar, etc. Lembramos que os meios ndo sdo apenas
ferramentas, mas também signos, apontando para a cultura da qual fazem parte.
Finalmente, quem trabalha com um meio, estd em didlogo consigo mesmo, pois vai
encontrar, em si, aquilo que o define como membro de uma determinada cultura
(Dietrich, p.21, 2001).

Nesta perspectiva, retomamos a reflex@o sobre as transformagdes ocorridas
no processo fotogrifico a partir da utilizacdo dos meios digitais e a experiéncia
diferenciada do conceito de tempo que este meio digital propiciou e que foi am-
plamente comentada e discutida durante os encontros da oficina.

Podemos observar nos didlogos destacados abaixo, que ocorreram em dias

diferentes da oficina, como este tema € recorrente e traz a tona questdes pertinen-
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tes as alteracdes da experiéncia do tempo vivenciado no ato fotogrifico, a partir

do meio digital, e suas relacdes com a rotina de vida no mundo contemporaneo.

Ana:

Alcione:

Felipe*:

Alciete:
Ana:

Alcione:

Ana:

Alcione:

Ana:

Alcione:

E vocés preferem tirar fotos com a ca-
mera tradicional ou com a digital?

Tirar? Com a tradicional.

Eu prefiro tirar com a digital porque vo-
cé tira e ja viu o resultado ali na hora. A
normal voc€ ndo sabe, sé depois que vo-
cé ve.

Entdo... ai € a surpresa do final! (risadas
—rebatendo a idéia do Felipe.)

Vocé gosta da surpresa? Tem gente que
adora isso.

Essa que a gente da pra ver assim (fez o
gesto com as maos como se estivesse
segurando e vendo a lente da camera di-
gital).

Digital.

E legal porque vocé... € tipo uma televi-
sdo. Vocé vé assim, ai vocé...tira foto,
ai... depois vocé vé assim, antes de reve-
lar, sei 14, vocé vé como a foto vai ficar.

E isso que eu gosto. Mas... no papel eu
prefiro a tradicional.

Depois, na hora da revelacdo, da ampli-
acdo?

Fica uma imagem normal...

Neste didlogo, o grupo debate sobre a aceleragdo do tempo provocado pelo

uso da tecnologia digital no processo de produgdo da imagem. Podemos dizer que,

a ruptura mais significativa que este meio traz estd relacionada a dimensdo tempo-

ral, ou seja, ao dominio quase instantineo do tempo, ndo s6 de captura da ima-

gem, como também de sua fixagdo /revelagdo num suporte.

" (estagidrio da PUC:Rio, Dept® de Artes)
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A fotografia digital conserva ainda as caracteristicas da imagem produzida
pela camera tradicional, que € o fato de exigir a “exposicdo de um suporte sensivel
a uma exterioridade, que nele deixa a marca indicial de sua matéria, conformando
a imagem.” (Ramos, 1994, 32). Porém, a digitalizacdo da imagem fotografica traz
mudangas na forma de registrar a imagem e de sua apresentagdo. Dos meios con-
vencionais da fotografia que permitem a captura da imagem em suportes, como o
slide e as ampliacdes em papel, passamos a poder explorar a captacdo da imagem
diretamente em arquivos digitais, pronto para o processo de edi¢cdo, manipulacio e
reproducdo em variados suportes, tais como, papel, disquete, cd-rom, Internet,
albuns e negativos virtuais, etc. A imagem-foto digital pode ser enviada direta-
mente ao computador para ser trabalhada, deformada, recriada. Desta forma, pode
ser definida como uma imagem-matéria-prima que se oferece a manipulagido do
artista /fotégrafo. Estas consideragdes sdo levantadas, ainda, em outro momento
de didlogo:

Ana: E vocés ndo tinham visto aquelas fotos
digitais impressas, né? O que vocés a-

charam do resultado quando imprime a
foto digital?

Felipe: Acho que a foto digital perde muito a
qualidade dela. Tem a vantagem de nio
gastar o filme, de ser bem mais econd-
mica, mas em compensacio, nio sei se é
a camera que a gente usa mas... no sei
se ja tem algo superior..

(...)
Ana: E vocé Melize, qual que vocé prefere?
Melize: Pra tirar a digital e pra o resultado reve-

lado a normal. Sai parecendo um apaga-
do assim, meio nublado...

(...)

Alcione: Tem uma foto que a Claudia tirou nossa,
a gente com aquele gatdo lindo (risadas)
0 nosso rosto ndo apareceu, ficou tudo
tipo quando passa nos jornais que o ros-
to do menor nao pode aparecer (risadas)

Ana: A culpa é da cimera e ndo da Claudia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

129

Claudia: E as duas coisas...
Melize: Nao € nao.
Ana: Nao é porque quando vocé olha no

computador aparece mas na hora que
vocé transfere...

Melize: Se fosse na normal ia ficar legal.

Claudia: E tem também a qualidade do papel, do
computador...

Felipe: Mas, mesmo assim, por melhor que for

o papel, a qualidade cai. Aquele papel
mesmo... da exposicdo, acho que é um
dos melhores que tem pra foto, mas nio
ficou tao bom...

Claudia: Eu acho a vantagem ¢ dar aula com ela.

Felipe: Vocé dar aula é digital, mas uma foto
pra guardar, assim, de recordacdo, com
certeza a antiga.

Ana: Pra dar aula, a digital porque é baixo o
custo, custa muito mais barato pra vocé
ter um disquete e tinta.

Felipe: Pra ter um resultado pronto, porque vocé
vé na hora.
Claudia: Vocé pde vérias num tnico disquete.
(...)
Claudia: E boa pra dar aula né? Pra quem d4 aula.

Na escola, por exemplo, vocé quer regis-
trar os acontecimentos... também, eu a-
cho interessante porque vocé seleciona.

Os aspectos ressaltados nos depoimentos acima abordam a questdo do en-
curtamento do tempo necessario para produzir o registro e observar seu resultado.
Isto é destacado como um ganho para a dindmica da sala de aula, quando o pro-
fessor pode dispor do registro fotografico, no momento imediatamente apds sua
producdo, e utilizd-lo no decorrer da atividade que ja estd em andamento. Nao é
preciso interromper, realizar a proposta em etapas, esperar o resultado da revela-

cdo e ampliacdo do filme. Este recurso, de certa forma, vai ao encontro de uma
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dindmica de trabalho em que a experiéncia do tempo € mais imediata e acelerada,
onde o professor estd preocupado em produzir e obter respostas com rapidez.

Este aspecto da conquista do tempo acelerado de produgdo de imagem com
meio digital também é fator relevante na avaliagdo dos fotdgrafos profissionais,
que estdo inseridos no mercado de trabalho extremamente competitivo do mundo
capitalista. As relagdes engendradas neste contexto se traduzem numa vivéncia de
um tempo acelerado, da experiéncia de choque, da preocupacio com o lucro e a
busca do eternamente novo. Como um produto cultural, a fotografia € fruto do
trabalho social de producdo de signos e, nela e com ela, o homem encontra uma
maneira outra de veiculacdo de novos comportamentos e representacao de classes.
Os fotdgrafos profissionais, muitas vezes, demonstram preocupagdo com a utiliza-
cdo racionalizada do tempo, em virtude da preocupagdo com o mercado e a rela-
¢ao entre custo-beneficio.

A imagem fotogrifica revela uma pista. Sendo fruto do trabalho humano,
pauta-se sobre cddigos e convengdes construidos socialmente, possuindo, sem
ddvida, um cardter conotativo que remete as formas de ser e agir do contexto no
qual estdo inseridos como mensagem. Entretanto, essa relacdo ndo é automatica,
pois entre o sujeito que olha e a imagem que elabora, existem muitas coisas que 0s
olhos ndo podem ver. Da mesma forma, podemos dizer que, entre o dominio da
técnica e o resultado da producdo realizada a partir desta técnica existe o fotogra-
fo, elemento insubstituivel neste processo. Por mais automatizada que possa estar
a fotografia digital, ela se realizard sempre a partir da intervengao do fotégrafo, de
suas opcodes, desejos e escolhas.

Outro aspecto, destacado nos didlogos transcritos, esta relacionado ao fato
de que a cimera digital, e todo o processo de digitalizacdo da imagem, além de
encurtar o tempo de producdo, também elimina a etapa de montagem manual da
fotografia. Com isto, pode ocorrer melhoria na qualidade do registro com a possi-
bilidade do fotdgrafo fazer corre¢des e a imagem pode ser impressa com maior
definicdo. Porém, quando o fotégrafo ndo dispde ou domina os recursos técnicos
adequados, ocorre limitacdo na obtencdo de resultados mais satisfatorios. Esta
limitag@o ocorreu durante a realizacdo da oficina, devido a precariedade das con-
di¢des de trabalho e dos recursos disponiveis naquele momento. Os alunos co-
mentaram que, algumas vezes, o resultado da impressdo das fotos digitais nio

correspondia ao que esperavam. O grupo viveu a contradi¢io de preferir produzir
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as imagens com a camera digital, porém, no momento de avaliar o resultado final
do registro, preferiam a qualidade obtida com a revelacdo tradicional do filme e a
ampliagcdo em papel.

A questao econdmica também foi destacada pelo grupo. A aquisi¢do de uma
camera digital, no contexto sécio-econdomico brasileiro atual, é possivel apenas
para uma minoria, devido ao alto custo deste aparelho. Entretanto, uma vez que se
tem acesso a uma camera digital, observamos que este meio pode oferecer o bara-
teamento dos custos de produgdo da imagem. O motivo que leva a esta economia
nos custos estd, ndo s6 na substitui¢do do filme pelo disquete ou chip de armaze-
namento, mas também, na condensacdo das acdes de fotografar, revelar, ampliar,
editar, retocar a imagem fotogréfica que podem ser desempenhadas por uma sé
pessoa, em instantes imediatamente subseqiientes, com o uso da cimera digital
acoplado aos recursos oferecidos pelo computador.

Além da economia de tempo e custos, o meio digital oferece uma nova for-
ma de armazenamento do registro fotografico. Se antes as fotografias eram fixa-
das na superficie do papel sensivel a luz, arquivadas em dlbuns, caixas ou gavetas,
ocupando determinado espago fisico e sofrendo a acdo do tempo, hoje, este pro-
cesso de armazenamento também se transformou. No lugar dos édlbuns, surgiram
os disquetes, chips, discos de armazenamento do computador e discos compactos.
E, com isso, a acdo de virar as paginas dos dlbuns e observar os registros pode ser
substituida pelo clicar do mouse do computador. O registro da acdo do tempo, ou
seja, o envelhecimento da imagem devido a acdo do tempo e da umidade no su-
porte do papel fotogrifico, provavelmente, sera evitado com a possibilidade da
eterna atualizacdo da imagem, com o recurso de impressdo via computagio grafi-
ca.

O recurso de manipulagdo da imagem fotografica também sofreu grandes
transformagdes com o advento dos recursos digitais e a evolugdo no campo da
computagdo gréfica. Esta tecnologia desloca a enorme preocupacgdo, de tempos
anteriores, com o processo de pré-producdo e com a tomada fotogrifica, em si,
para uma maior preocupagao com a pés-producio. Hoje, com as facilidades que o
computador oferece, a manipulagc@o posterior ao ato de captagdo da imagem ga-
nhou muito em importancia dentro do processo de produgdo da fotografia digital.
A manipulacido de imagens pelo computador simplificou e melhorou as possibili-

dades de juntar e fundir imagens, de criar montagens, antes feitas por meio dos
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sanduiches de negativos. Recursos como o de multiplas exposicdes, seqiiéncias de
fotos, sobreposicdes sdo explorados no processo de pds-producio viabilizado pela

digitalizagdo de imagens.

Ana: E tem um detalhe, vocé pode sé impri-
mir aquilo que vocé escolhe. Quando
vocé€ manda revelar um filme, vem tudo,
vocé paga por todas, as que estdo boas e
as que nao estao.

Claudia: Agora, a minha irma rasga! Aquelas que
ela gosta, ndo.

Ana: Gente, eu tenho a maior dd, imagina...
eu ndo rasgo foto nenhuma...

Claudia: Nao, ela ndo rasgava, mas estava um
monte de foto tudo ruim, ai ela falou: :
Ah, saiu ruim, ta. Lixo!!!

Ana: N3o... que isso!? Vai perder aquele ins-
tante...!? Vocés ja rasgaram foto alguma
vez?

Alciete: Eu ja.

Ana: Por que?

Felipe: Foto de namorado?!...

Alciete: (risadas)

Ana: Se for de namorado t4 desculpada...

Claudia: Nio, porque ela pediu pra minha mae ti-

rar uma foto minha em Guarapari, saiu
tdo distante que ninguém viu. Ela falou
esta aqui ta boa, eu vou ficar sé com es-

sa.
Ana: E foto de quem vocé rasgou?
Alciete: Minha mesmo. Mandei tirar de um jeito

e ai bateu errado, toda torta...

Alcione: Eu lembro desta foto. Cortaram todas as
cabecas, s6 apareceu de quem era baixi-
nho...deu um é6dio!

Alciete: Ah, se quer ver...as fotos do meu aniver-
sario de 15 anos, dd até desgosto! Ras-
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gava aquelas fotos todinhas...E o cara, é
fotégrafo 14 em Portugal...

Alcione: E o marido da minha tia...

Alciete: Essas fotos... € tua é... torta...A maioria
sem cabeca.

Claudia: Af ja é demais!

Neste depoimento, observamos diferentes comportamentos em relagdo ao
objeto-fotografia. A aluna Alciete demonstra que, mesmo insatisfeita com o resul-
tado das imagens, elas foram guardadas como dnica lembranga de seu aniversério.
O respeito ao objeto-foto, ao seu suposto poder de eternizar o instante e preservar
a memoria da experiéncia vivida foi maior do que sua insatisfacdo com o registro
e a vontade de rasgd-lo e elimini-lo. A aluna deixa transparecer sua frustracdo
com as fotos e o fotdgrafo mas, assim mesmo, preserva essas imagens como me-
moria, registros de sua historia de vida.

Em contra-ponto, a professora Claudia traz a experiéncia de outra situacéo
onde o comportamento em relacéo a insatisfagdo com o resultado do registro foto-
grafico foi diferente. Ao observar e avaliar que o resultado foi insatisfatério, nao
correspondeu ao desejado, a fotografia € rasgada e destruida. A iniciativa de des-
truir a fotografia parece transparecer o poder que o observador /modelo tem sobre
a imagem e sobre seu poder de fixar e eternizar o instante. Com o meio digital
todo este processo de selecionar, apagar ou perpetuar a imagem parece ser reali-
zado de forma automética, sem maiores constrangimentos € sem a preocupagio
com certa aura ainda preservada na fotografia tradicional.

O dominio dos meios digitais parece afetar radicalmente a caracteristica
que a fotografia mecénica ainda apresentava, certa aura que ainda nos intimida a
rasga-la e adulterd-la, quando a imagem ndo corresponde as nossas expectativas.
A ansiedade gerada com a expectativa de ver como o modelo seré captado e reve-
lado através da camera fotografica parece perder sua for¢a com a possibilidade do
apagamento imediato do registro. Podemos nos remeter ao pensamento do filéso-
fo Walter Benjamin (1987a) sobre as transformacdes engendradas pela fotografia,
na relacdo do homem moderno com a arte e a producdo de imagem, para pensar-
mos sobre as modificacdes ocorridas no mundo contemporineo com as interferén-

cias da digitalizacdo da imagem.
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Segundo o autor, a representagcdo e a possibilidade de reproducdo da ima-
gem na fotografia permitiu a0 homem moderno superar o cardter inico das coisas
e alcancar seu desejo de possuir o objeto o mais proximo possivel. A conquista da
reproducdo mecanica pela fotografia inaugura uma nova era- a modernidade- e
influencia uma nova concepg¢o da arte, onde sua aura — entendida como o carater
Unico, singular das obras de arte — é destruida. A obra de arte deixa de ser uUnica,
pois as novas técnicas de reproducio passam a permitir multiplicagdes infinitas do
objeto, lhe conferindo uma existéncia serial. Nesta perspectiva, nos colocamos a
pergunta: - quais seriam as questdes que (re)surgem com as novas tecnologias e a
fotografia digital?

Sabemos que, em meados de 1840, uma década apds Fox Talbot ter criado o
processo negativo-positivo, um fotégrafo alemio inventou a primeira técnica para
retocar negativos e, com isso, inaugura o processo de manipulagdo da imagem. A
democratizagdo deste recurso provocou uma revisdo no conceito da fotografia
como prova do real e o reconhecimento de que, com sua manipulacio, a imagem
pode ser adulterada, retocada e a realidade modificada (Sontag, 1981). Além dos
aspectos subjetivos de producdo da imagem que envolve a relagdo fotdgrafo-

modelo, também faz parte do processo fotografico sua pds-producao:

O chamado documento fotogrdfico ndo é indcuo. A imagem fotogrdfica ndo é um
simples registro fisico-quimico ou eletronico do objeto fotografado: qualquer que
seja o objeto da documentagcdo ndo se pode esquecer que a fotografia é sempre
uma representac¢do a partir do real intermediada pelo fotografo que a produz se-
gundo sua forma particular de compreensdo daquele real, seu repertorio, sua i-
deologia. A fotografia é o resultado de um processo de criagcdo /construgdo técni-
co, cultural e estético elaborado pelo fotografo. A imagem de qualquer objeto ou
situagdo documentada pode ser dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase
pretendida pelo fotégrafo em funcdo da finalidade ou aplicagcdo a que se destina
(Kossoy, p.51-52, 2002).

Com o avanco e popularizacdo dos recursos digitais, uma questdo ética se
coloca como central em nossa discussdo que envolve a manipulagdo de imagens.
Principalmente no meio jornalistico, onde a preocupacdo com a veracidade e fide-
lidade das informacdes deveria nortear o trabalho de divulgacdo das imagens e
noticias, esta discussdo ética se faz presente. Este tema fez parte de diferentes de-
bates construidos com o grupo envolvido na pesquisa-intervencdo. Destacamos o

didlogo, a seguir, ocorrido quando o grupo avaliava o resultado de sua participa-
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cdo na gravagdo de um programa educativo, produzido pela Multirio, com o obje-

tivo de apresentar o projeto de pesquisa-interven¢do da Oficina de Pho-

tos&Graphias:

Ana:

Elisangela:

Patricia:

Ana:

Claudia:

Ana:

Claudia:

Ana:
Claudia:
Claudia:

Ana:

Elisangela:

Ana:

Claudia:

Elisangela:

Ana:

O que vocés acharam da gravagdo?

A Alcione apareceu pra caramba! Ficou
legal. Eu estava comentando aqui com
elas que...que o que ela e a Carina falou
nao...

Niao saiu, mas o diretor é que resolve o
que é melhor ou ndo botar.

E, eles fazem cortes, as vezes ndo fica
bem a dic¢do, as vezes eles querem bo-
tar...

Naio é do interesse deles...

Eles fazem cortes. Mas, no geral, o que
voces acharam?

E o tempo também, né. Eles correm con-
tra o tempo. A Madrcia falou a bega...ndo
saiu. Eu também falei. A Ana falou mui-
to mais...

Ficou um pedacinho...
Eles colocaram s6 um pedacinho.

Eu sabia que esse negdcio da cidadania
ia dar (risadas)... Eles adoram uns “cli-

”!

chezinhos
Gostou Paulo, de aparecer na TV?

Paulo ndo sabe... porque nao ta dizendo
nada!

Nao, ele estava dizendo alguma coisa,
né? Entdo, quando ele faz assim com o
dedo(positivo)...

Todo mundo ficou bem!
Ficou bem legal!
(...)

Vocés ficam nervosos com a gravacio?
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Elisangela: Até que nfo, eu estava olhando pra 14,
pra vocés, af ndo...

Ana: Vocé esqueceu da camera?

Elisangela: Foi.

Ana: Vocés preferem ser fotografados ou fil-
mados?

Sergio: Filmado.

Melize: Nenhum dos dois...

Ana: Alcione gosta dos dois. E vocé, Patricia?

Patricia: Dos dois.

Paulinho: Fotografado (mostrando com as maos).

Elisangela: Eu gosto dos dois, mas é melhor ser
filmado.

Melize: Se pesar d4 tudo um quilo, entdo, ne-
nhum dos dois! (risadas)

Ana: O que vocés preferem: tirar a foto ou
que tirem a foto de voceés?

Alcione: Que tirem a foto..

Elisangela: Ah, ndo. Tirar a foto dos outros. Ah,
mas ela sai bem nas fotos...!! (falando da
Alcione).

Ana: Ela ¢ fotogénica?

Elisangela: E.

136

Cabe lembrar que, da mesma forma que outras mensagens, a fotografia pos-
sui vdrias agéncias produtoras que se destinam a diferentes fins e interesses. O
espaco fotografico das revistas e agéncias de publicidade, por exemplo, exigem do
profissional uma incidéncia de erro nula, ou seja, a producao de imagens nitidas e
contrastadas bem préximas da realidade. Nas revistas o ato de fotografar esta vin-
culado & idéia de uma representacdo o mais “natural” possivel dos fatos e eventos,
de modo que sejam prontamente apreendidos e assimilados pelo ptiblico leitor.
Algumas opg¢des técnicas adotadas pelos fotégrafos refletem esta preocupagdo do
ato de fotografar relacionado a necessidade de documentar, de captar a realidade,

mais proximo possivel de como ela se apresenta. Desta forma, é a busca da ver-
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dade que codifica a representacdo que, mesmo assim, continua sendo representa-
¢éo.

Dispomos, hoje, de mdltiplos dispositivos de criagdo de imagens que tive-
ram a fotografia como referéncia. Na sociedade pds-industrial observamos que os
sistemas de producdo de linguagem superpdem-se sistematicamente aos modos de
producdo do passado, incorporando-os, traduzindo-os. Ocorre, segundo Julio Pla-
za (1994), uma transversalidade nesses modos de produgdo de imagem que se faz

num tempo mais recorrente do que evolutivo.

A imagem tecnologica (de cunho digital) se apresenta como reviravolta na historia
da imagem. Da mesma forma que a fotografia deslocou a pintura e obrigou-a a
encontrar seus “limites de linguagem” no século passado, a era pds-fotogrdfica
eletrénica jd estd reformulando as imagens da arte, cinema, fotografia e televisdo
(Plaza, 1994, p.55).

Neste processo de superposi¢do de tecnologias sobre tecnologias, vemos
que hd mais deslocamentos do que substitui¢des. Acompanhando as mutagdes
histdricas, novos arranjos tecnoldgicos e subjetivos surgem englobando os esque-
mas antigos, sem os anularem. John Cage (citado por Plaza, 1994, p.55) afirma
que, “ndo € necessario renunciar ao passado ao entrar no porvir. Ao mudar as coi-
sas, ndo € necessario perdé-la”. Neste sentido, entendemos que a convivéncia das
multiplas linguagens e tecnologias de produ¢do da imagem fotogréfica nos abre
um amplo espago de experiéncia sensivel e de criagdo. A um novo recurso tecno-
16gico se soma toda a bagagem de experiéncia adquirida no contato com diferen-
tes meios, procedimentos e materiais. Partindo do principio béasico da foto-grafia,
da possibilidade de construir uma escrita pela luz, o homem vem desenvolvendo
ao longo de sua histdria sistemas paralelos de producdo da imagem fotogrifica
que guardam semelhancgas e diferencas entre si. Cada um desses sistemas recorre a
um tipo de midia, a um meio de representagdo técnica, com um esquema de visibi-
lidade muito proprio. Convivem paralelamente dentro do contexto de produgéo de

imagem do mundo contemporaneo.

A fotografia convencional como forma artistica vai existir sempre. Quanto mais a
imagem estd ficando digitalizada, mais os fotégrafos estdo se voltando para estu-
dar as primeiras formas de impressdo da imagem, ou seja, as origens da fotografi-
a. Eu mesma estou assim. Por mais que o computador ndo seja a minha lingua-
gem, preciso estar integrada a ele e, ao mesmo tempo, estou me voltando para uma
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fotografia mais “alquimica” Acho que essa é uma reacdo ao novo (Branco, In:
Persichetti, 2000).

O fotégrafo alemdo Jochen Dietrich (2000) ao trabalhar com a técnica da
pinhole (cdmara obscura ou buraco da agulha) recoloca esta questdo, sob outro
prisma, afirmando que a camara obscura, existindo como um sistema paralelo a
fotografia com lentes, pode oferecer subsidios para a reflexdo sobre as profundas
transformagdes ocorridas no mercado da imagem técnica. Segundo o autor, da
mesma forma como a fotografia surgiu no século XIX influenciando e reformu-
lando a pintura e seu mercado, atualmente, “a supremacia da imagem digital libera
a fotografia para uma pesquisa profunda acerca de suas condi¢des, de suas capaci-
dades, de suas leis, de suas diferentes linguagens; em suma, ela redimensiona as
relacdes entre a realidade e o sujeito” (Dietrich, p.140, 2000).

Ressaltamos que neste processo de convivéncia transversal dos diferentes
meios de producdo da imagem, o estudo sobre a fotografia digital vem comple-
mentar a discussdo sobre as relagdes homem-instrumento. Pode, assim, contribuir
para a reflexdo sobre a necessidade de construcio de novas aliangas entre as mani-

festagdes artisticas e as novas tecnologias, entre 0 homem e a cimera.

4.4
Retratos e auto-retratos: uma experiéncia de auto-conhecimento e
interacao com o outro

Em diversos momentos, o grupo de alunos colocou em discussido a forma
como a camera fotogréfica capta e revela sua propria imagem. Alguns alunos che-
garam a manifestar insatisfacdo com o resultado dos retratos produzidos pelo gru-
po, muitas vezes, preferiam desempenhar o papel de fotégrafo ao de modelo. Se-

gundo Sontag:

Muitos ficam ansiosos quando vdo ser fotografados; ndo porque temam, como as

pessoas simples, ser violentados, mas porque temem, isto sim, a reprova¢do da
camara. As pessoas querem a imagem idealizada: uma fotografia de si mesmas em
que estejam o melhor possivel. Sentem-se repreendidas se a cimara ndo lhes de-
volve uma imagem em que parecam mais atraentes do que na realidade sdo (Son-
tag, 1981, p.84).
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Discutimos no grupo a forma como nos vemos, como 0s outros nos véem,
como gostariamos de ser vistos e planejamos uma atividade com o objetivo de
explorarmos nossa auto-imagem e a produgdo de retratos do grupo. Com isso,
colocamos em discussdo a maneira como o conceito de beleza é construido soci-
almente, procurando superar a visdo estereotipada veiculada, principalmente, atra-
vés dos meios de comunicacao.

Iniciamos a série de proposi¢des sobre o tema retratos e auto-retratos, con-
tando com o apoio da pesquisadora e fotdgrafa profissional, Luciana Avellar, que
participou do projeto de pesquisa-intervengdo durante quatro meses, no periodo
entre setembro e dezembro de 2002°.

A insercdo da fotégrafa decorreu da motivagdo que o grupo apresentou, des-
de o inicio da pesquisa, sobre o tema do retrato fotografico. Podemos levantar
algumas hipéteses sobre o interesse unanime dos alunos na produgdo de retratos e,
uma dessas razdes, nos remete ao poder magico e sedutor da fotografia fixar a
imagem das pessoas queridas e possibilitar a posse desse retrato e a rememoracio
dos fatos e das lembrancas que envolvem a pessoa e o contexto retratados.

Outro fator a ser ponderado esta relacionado aos custos da producio foto-
grifica, que ainda s@o bastante elevados para a realidade s6cio-econdmica dos
alunos pesquisados. Quando iniciamos a pesquisa, somente um dos alunos tinha
sua prépria cAmera, do tipo Polaroid, mas ndo apresentava condicdes de fotografar
com regularidade devido ao custo do filme. Quase todos os alunos tinham uma
cimera em casa, porém esta ndo era de facil acesso, sendo destinada pela familia
somente para o registro de situacdes e comemoragdes especiais, tais como: aniver-
sdrios, passeios, viagens, etc.

Em sua obra, o filésofo Walter Benjamin (1994b) levantou consideracdes
importantes sobre como a fotografia democratizou o acesso a imagem permitindo
a um maior nimero de pessoas 0 acesso a sua propria imagem. O sonho de ter o
rosto retratado que, antes da invengdo do processo fotografico, s6 era possivel ser

realizado pela elite devido ao alto custo dos servicos de um pintor, é democratiza-

® Luciana Avellar é formada em Comunicacio Social e atua profissionalmente como fotégrafa.
Sua participagdo na Oficina Photos&Graphias resultou na monografia intitulada Formas de Soci-
abilidade: fotografando com jovens portadores de deficiéncia, apresentada como trabalho de con-
clusdo do curso de pés-graduacdo “Fotografia como Instrumento de Pesquisa nas Ciéncias Soci-
ais”, concluido no Instituto de Humanidades da Universidade Candido Mendes, no primeiro se-
mestre de 2003.
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do. Se antes a inscri¢do da imagem dependia do pintor, com a fotografia, o ho-
mem passa a dividir esse lugar com a maquina.

Virias sdo as descobertas e transformacdes que tornaram este processo cada
vez mais, rdpido, ficil e barato. A invencdo e comercializacdo em série das came-
ras portateis e dos filmes de rapida sensibilidade e baixo custo sdo marcos deste
processo de democratizagdo da imagem. Os estuidios fotogrificos que sobreviviam
da producdo de retratos por fotégrafos especialistas, foram substituidos pelos ins-
tantaneos produzidos por amadores. A inveng¢do da fotografia contribuiu para alte-
rar a relacdo do homem com a arte e com o processo de produgido de imagens. Se
antes, como nos diz Benjamin (1987, p.96), devido aos limites técnicos, o modelo
era levado “a viver ndo ao sabor do instante, mas dentro dele; durante a longa du-
racdo da pose, eles por assim dizer cresciam dentro da imagem”, com a criacio do
instantaneo e das mdquinas de pequeno porte, a fotografia vai liberando o modelo
da pose longa e estatica.

Mesmo com toda a evolucdo tecnoldgica e o barateamento dos custos do
material fotografico, a prética sistemadtica da fotografia no Brasil, ainda hoje, exi-
ge condi¢des financeiras favordveis e, muitas vezes, € vista como um gasto supér-
fluo dentro do orcamento familiar apertado. Possivelmente, a dificuldade de aces-
so aos materiais fotograficos tenha gerado, no grupo de alunos da oficina, o desejo
constante de se ver fotografado e de fotografar os entes queridos, causando grande
mobilizacdo do grupo sobre o tema do retrato e auto-retrato, durante todo tempo
da pesquisa-intervengdo. Percebemos e aproveitamos esta mobilizacdo trazida
pelo grupo procurando, a partir dela, ampliar e aprofundar o debate sobre questdes
relacionadas a auto-imagem e a relativizagdo do conceito de beleza. E, ao mesmo
tempo, incentivamos o grupo a pesquisar outros temas e a explorar contextos vari-
ados e acessiveis ao grupo para, com isso, mobilizar outros olhares sobre diferen-
tes realidades.

A entrada da fotdgrafa Luciana Avellar no grupo de pesquisa ocorreu atra-
vés de uma atividade de projecdo de slides, onde apresentou diferentes reporta-
gens fotograficas, produzidas ao longo de sua vida profissional, que foram publi-
cadas em revistas de grande circulagc@o nacional. Os alunos demonstraram grande
interesse e curiosidade sobre as imagens que, na sua grande maioria, eram retratos

de artistas de televisdo.
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Foto 16: Projecdo de slides da fotégrafa Luciana Avellar

No didlogo com o grupo, a fotgrafa falou sobre sua experiéncia, sua rotina
de trabalho, apontando algumas vantagens e desvantagens da profissdo. Discutiu
aspectos importantes sobre o seu processo de criacdo /producdo artistica com fo-
tografia, instigando cada aluno a pensar sobre sua forma prépria de se relacionar e
produzir com essa linguagem.

Ao longo da projecao de slides, os alunos teceram comentérios interessantes
sobre a experiéncia de ver a imagem projetada e ampliada no teldo. A maioria dos
alunos conheceu este recurso durante as atividades da oficina e nunca antes ti-
nham utilizado este tipo de filme ou assistido a uma projecao de imagens com o
recurso do projetor. Destacamos, a seguir, um trecho do didlogo onde o grupo

aponta algumas caracteristicas deste recurso:

Ana: E o que acham dos slides?

Alcione: E legal! Porque é legal, é animado
quando a gente vai e senta pra todo
mundo ver.

Ana: Ah, vocés gostam de todo mundo ver

juntos. Temos alguns filmes de slides,
vocés querem também trabalhar com s-
lides?

Elisangela: Alcione adora!
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Alcione: Ah, € maneiro!!

Elisangela: Eu acho legal, aquele negécio pequeni-
ninho e chegar ficar grandao, né?!

Ana: Entdo, vamos ver se a gente trabalha
com slides.

As alunas falam sobre uma caracteristica interessante da projecdo de slides
que ¢é o fato deste recurso viabilizar o olhar compartilhado e a leitura de imagens
de forma coletiva. Todos podem ver, a0 mesmo tempo, uma tnica imagem ampli-
ada, observar detalhes da imagem numa outra dimensdo, conversar sobre suas
caracteristicas, discutir sobre suas percepgdes e interpretagdes pessoais e construir
significados, coletivamente. As fotografias produzidas com slides trazem caracte-
risticas particulares, pois sdo imagens Unicas que ndo podem ser permanentemente
exibidas, exigem a mediagdo de um outro aparelho para serem projetadas na pare-

de e ndo podem ser guardadas e admiradas em élbuns.

Observamos, ao longo da oficina, que: as segcdes de projecdo transformam-se em
valiosos momentos de reflexdo, extremamente prazerosos para todos nos e ricos
pela possibilidade de construirmos juntos, alunos e professores, com os fragmentos
da realidade registrados pelas e nas imagens, a nossa propria histéria e o cotidia-
no escolar (Lopes, p.56, 1996).

Durante a atividade de projecdo de slides, conversamos também sobre as ca-
racteristicas e transformagdes do processo fotogrifico ao longo da histéria. O te-
ma sobre a composicdo da cena e os recursos utilizados pela fotégrafa nas fotos
produzidas, dentro e fora de estidios, veio a tona e mobilizou o grupo.

Planejamos, entdo, explorar a idéia dos alunos de montar um estidio im-
provisado no interior da escola, criar cendrios e figurinos para caracterizacdo dos
alunos-modelos. O grupo ficou extremamente mobilizado com a proposta desta
atividade. O estudio foi montado em espaco cedido pela escola especial, durante
uma manhi de trabalho. A fotégrafa Luciana Avellar trouxe uma equipe de profis-
sionais que colaboraram, voluntariamente, na realizacdo da proposta, exercendo
diferentes fun¢des: maquiadora, assistente de fotografia, assistente de produgio e

iluminador.
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Foto 18: Grupo da Oficina de Photos&Graphias no estidio adaptado

Para a caracterizagdo dos alunos-modelos, oferecemos figurinos e aderegos,
maquiagem e incentivamos que cada um escolhesse como gostaria de ser fotogra-
fado, criando um ou mais personagens. Criamos e experimentamos diferentes pos-
sibilidades do aluno posar como modelo para que a fotégrafa produzisse seu retra-
to. Individualmente ou interagindo em duplas ou grupos, cada um foi encarnando

um personagem e descobrindo varias formas de ser retratado. A partir desse jogo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

144

cénico, pudemos construir personagens e, a0 mesmo tempo, conhecer as etapas de
um ensaio fotogréfico profissional.

Os retratos foram produzidos com filme p&b e, nesta atividade, os alunos
foram convidados a desempenhar outro papel, ou seja, a posar como modelo. O
material produzido foi analisado pelo grupo, utilizado como material para criacio
de diferentes narrativas e como fonte de estudo sobre a técnica de producgdo do
retrato e auto-retrato.

Nas fotografias abaixo, dois alunos posam como torcedores de seus times de
futebol prediletos. Paulo e Rui, no dia marcado para as fotos no estudio, ja vieram
de casa vestidos com as camisetas sobre o uniforme escolar. Contracenaram po-
sando para algumas fotos como torcedores rivais que discutem sobre seus times.
Citamos, em seguida, a histéria do personagem criado pelo aluno Rui, em mo-

mento posterior:

Foto 19: Paulo e Rui posando como torcedores
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Rui:

Ana:

Ana:
Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:

Ana:
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Entdo, fotégrafo Rui André, me diz
quem € esse rapaz aqui, O...(apontando
para a foto do Rui sem a barba).

(aponta outro personagem na foto).
Primeiro esse rapaz? Esse € um outro
personagem, esse que estd vestindo a
roupa do Vasco? Quem ele é?

... (falando com bastante dificuldade
quis dizer que era ele proprio).

Ele é o Rui?

Hoje

Hoje? Ta.

...(falando com dificuldade, s6 consegue
pronunciar o final da palavra).

Hoje ele foi para o Maracana?

Nao. (tenta novamente)

Amanha? Nao.

Hoje...amanha...

Hoje? Ele hoje...? Ah...!!! Aqui € ele ho-
je e aqui € ele amanha ?!? Ah...(risadas
do grupo).

E!!!! (risadas)

Eu sou vocé amanhd? T4 bom!! Ou me-
lhor, eu sou vocé hoje; vocé é voceé a-
manha?... T4 certo. Entdo, aqui sdo fotos
de duas épocas diferentes, né? Entdo ta.
Ele esta assim hoje e aqui € como ele era
antigamente, é?

E!

Agora, me diz quem ele €.

(com dificuldade) Mais velho...

2

E a mesma pessoa s6 que mais velho,
ndo € isso?

,

E.

Entdo, como é que ele é agora? Ou co-
mo € que ele era antes? De quem vocé
quer falar primeiro?
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Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:

Ana:
Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:

Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Agora...

Agora € essa aqui que ele estd velhinho,
né? Porque a foto é sempre no passado,
né? Entdo, ele ndo poderia ter tirado essa
foto se ele estava nessa idade.

E (risadas).
Entdo, conta como € a historia.

(falando com dificuldade) Velho torce-

dor.
Ele € um velho torcedor?

E.

De que time? Fluminense?! (risadas)
Nao!

Vascaino!

Vascaino? Vascaino, daqueles as-
sim...doente!!?

E... (risadas).
O que ele gosta de fazer?
De arte...

Ele gosta de arte? Ah, é? Muito bem! In-
teressante... Igual a vocé? E?!

E!... (risadas)
Tirar fotos...

Gosta de tirar fotos. Simpdtico esse ve-
lhinho! Como é que ele € assim...¢ sim-
patico, rabugento, como € que é?...

Simpatico.
Como ele vive? O que ele faz? Como ele

€ com os amigos..com a familia...? Onde
ele mora?

Apontando para a cabeca que estava
pensando

Pensa, pensa...

Agora ele mora...(murmurou uma pala-
vra incompreensivel)

Na Lagoa?
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Ana:

Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Rui:
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N3o. Na Gloria!

Ah, é um velhinho que mora na Gloria?
(risadas) E esse velhinho que mora na
Gloria, gosta de ir pra rua, prefere ficar
em casa, como € a historia dele?

Timido...

E um velhinho timido?

E!

Ta certo. Simpdtico e timido. O que
mais ele gosta de fazer?

Ele...desenhar...

Desenhar? E um pintor?

Meio...

E um meio pintor? (risadas do Rui) Por
que ele ndo € inteiro? O que falta pra ele
ser inteiro?

Dinheiro.

Mais recursos?

E.

E... o que mais ele gosta de fazer...
quando ele estd em casa? Qual € o pas-
satempo dele?...E um velho dorminho-
co? E um velho que dorme pou-
co?...Come muito, come pouco?

As vezes...

As vezes dorme muito? Mas ndo € sem-
pre?

E...come muito...

O que mais ele gosta de comer?
Macarrao...

Macarrao?!

Lasanha...

Lasanha!? E um velho italiano, entio?
Sera? Sera que a familia dele é descen-
dente de italianos?

2

E!
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Ana:
Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:
Luciana:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:

Ana:
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Pode ser, né?
Pizza...

O que mais? E um velhinho com des-
cendéncia italiana...6 um artista, gosta
de pintar mas precisa de mais recursos,

z

vascaino doente...como € essa historia
ai? Ele acompanha os jogos?

Nao.

Ele ndo acompanha? Ele é s6 vascaino,
mas nao acompanha...?

E (risadas).

E o que mais, assim...? O que ele costu-
ma fazer?

... (incompreensivel)
Desenha?...Nao

Nao.

As vezes ele vai na igreja? Nio
Nio.

Eu nio entendi a tltima palavra...
... (incompreensivel)

Vamos tentar novamente...
Olha (apontando para o olho)
Ele olha...

TV

ATV.

Ah, muito bem! Nao acordei, sabe como
€ que é...de manha.. € lento o processo
aqui...(apontando para a cabeca e ten-
tando explicar e se desculpar pela difi-
culdade em compreendé-lo).

(apontou para ele mesmo)
E vocg?

E!

Somos nos...

(apontando para a boca)

Seu problema de engolir?...
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Rui:
Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:

Rui:

Ana:

Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:

Luciana:

Rui:
Ana:

Rui:

Luciana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

Claudia:

Rui:

E.

Somos nds... Gosta de vé TV. Que pro-
grama ele gosta mais de ver na TV?
(pensando e rindo).

O que é? Nao pode dizer?...

(risadas).

Nao pode dizer? (risadas) Pode? Achei
que era um programa que ndo podia di-
zZer..

(risadas).

Novela, programa de auditério...? Filme,
desenho...? Desenho? Vocé gosta de de-
senho?

2

E.

Ah, legal! Acho que hoje o Felipe vai
trazer a fita de video que ele fez pra gen-
te ver. E como € que ele era antes?

Novela...

Uma novela? Qual?

(faz um gesto com a mao).

Que passa mais tarde? As oito, nao?
Esperanca?

Nao.

Antes? As seis? Nio sei o nome...
(tentando falar outro titulo).
Sabor da Paixao?

(tentando outra vez).

E da Globo?

Nao.

Ah...nd30 é da Globo!!

Seis...

Do canal seis...

Vai ser dificil...sé se a gente pegar o
jornal...

Beth...a feia (falou com dificuldade e
ninguém entendeu o que disse).
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Claudia:
Ana:

Rui:

Claudia:
Rui:
Ana:
Rui:

Claudia:
Ana:
Claudia:
Rui:
Ana:
Claudia:
Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Claudia:

Aline:
(estagidria)

Rui:

Ana:
Aline:

Ana:

Claudia:

Ana:
Rui:
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Mas eu nio sei...nem imagino...

A gente ndo vai conseguir entender por-
que a gente ndo sabe, nem imagina...

(tentando novamente e falando mais ex-
plicado) Beth...

Fala as letras que dai eu escrevo...
Beth... (ninguém entendeu).
Vamos l4... Letras...

(falou novamente a primeira letra do ti-
tulo) B

O B de bola?

Beijo?

P de Paulo?

Nao.

De mulher?

Fala letra por letra. Fica mais fécil.
Nome de uma mulher...nome.

Nome de uma mulher? Aaaaah... Bea-
triz?

Nio
Bianca?
E a virgem de nio sei que? (risadas)

Beth?

E!N (risadas, expressando grande satis-
facdo com a resposta da Aline).

Beth!!! Aahhhhhh!!! (todos riram)
Beth a feia.

Tinha que dizer que era eu: Beth, Ana
Elisabeth...(risadas) Beth, a feia! Nao
gostei desse nome ndo! Nao quero ser eu
ndo...(risadas)

Mas ela € bonita, Ana...depois ela vai fi-
car toda bonitona...

Vocé assiste, Rui?

As vezes...
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Ana: Entdo, td bom...cansou, né? (risadas)

Rui: (responde afirmativamente com a cabe-
¢a).

Ana: Cansou...deixa eu te ajudar a fazer isso

aqui...(colando as fotos no papel).

Nesta situagdo de didlogo, observamos a dificuldade de comunicagdo oral de
um dos alunos com necessidades especiais de aprendizagem, que ¢ também uma
dificuldade apresentada em diferentes graus pelos alunos da escola especial que
participaram desta pesquisa-intervencao. Cada um desses alunos apresenta limita-
coes e dificuldades fono-articulatérias particulares, que estimulam a busca inces-
sante de formas variadas e ndo convencionais de comunicacio e expressao oral.
No depoimento do aluno transcrito acima, fica evidente sua total consciéncia em
relacdo ao problema de comunica¢do que apresenta, em decorréncia de sua capa-
cidade limitada de oralizacdo, e sua percep¢do sobre a dificuldade de compreen-
sdo do interlocutor. Ao recusar as desculpas da pesquisadora, Rui assume e expli-
cita suas limitacdes, sem com isso se colocar como vitima ou em posicdo inferior.
Busca construir, na interacdo com o grupo, formas outras de se expressar e de se
fazer entender, respeitando suas limitagdes e do interlocutor. A interagdo dialdgica
se da de forma ludica e na relacdo entre palavra-imagem, o aluno se expressa,
elabora seus pensamentos, desejos e emogdes, constréi uma narrativa e nela conta
a sua propria historia. Os personagens criados e encarnados por Rui, quando atuou
como modelo para as fotos no estiidio fotografico, trazem sua marca e revelam
aspectos importantes de sua histéria de vida. Através da dramatizacdo, do brincar
de ser um outro e de construir este outro a partir de suas proprias experiéncias e
caracteristicas fisicas e subjetivas, os alunos falaram de si e do contexto sécio-

cultural de que fazem parte.

Outro aspecto interessante da narrativa criada pelo aluno Rui € o entrelaga-
mento do tempo passado-presente-futuro que constroi através das fotos e da carac-
terizacdo do personagem. Jogando com as imagens, ele apresenta a idéia de que as
fotos revelam a ag@o do tempo no personagem-torcedor e, através dele, fala de si
préprio, mencionando alguns problemas que enfrenta na vida real e incorporando

na construg¢do do personagem algumas de suas prdprias caracteristicas, tais como,
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ser um torcedor do Vasco, gostar de arte e de fotografar, dentre outras, citadas no
didlogo.

A tentativa de resgatar e explorar o potencial da acdo lidica, criadora e inte-
gradora, através do jogo dramdtico e da construcdo das poses para a producdo das
fotos no estudio, foi um dos objetivos desta etapa da pesquisa-intervengdo. Na
brincadeira de construir personagens e em sua caracterizacio através das fantasias,
maquiagens e aderecos, procuramos criar mais uma estratégia para que os alunos
pudessem de forma prazerosa entrar em contato com novas situacdes que poderi-
am ajuda-los a compreender, revelar e assimilar mais facilmente seu proprio mun-
do, do outro e dos diferentes contextos socio-culturais que estdo inseridos. Desta
forma, entendemos que o ato de dramatizar se constitui como um espago interme-
didrio entre o sonho e as acdes efetivas que visam a transformacio da realidade e
contribui para a construgio de vinculos entre a subjetividade e a objetividade. A-
través da dramatiza¢do pode-se tomar consci€ncia dos papéis sociais, das relacdes
de estratificacdo, de poder, de normas e, com isso, provocar modifica¢gdes de habi-
tos e comportamentos usuais.

As intervengdes da fotdgrafa, da pesquisadora e da equipe de produgéo, nes-
ta dindmica, procuraram mediar o processo de descobrir e revelar os personagens.
Posteriormente, as fotografias foram utilizadas como material desencadeador das
narrativas criadas pelos alunos oralmente ou registradas por escrito.

No didlogo transcrito, a seguir, observamos a construcdo de outros persona-
gens que também revelam aspectos socio-culturais do grupo. Todas as alunas da
escola regular que participaram da pesquisa-intervengao sdo moradoras da favela
da Rocinha e vivenciam a rotina de vida desta comunidade. Podemos perceber que
algumas caracteristicas dos personagens criados remetem a esta realidade de vida.

As fotos mencionadas no didlogo foram inseridas abaixo:

Ana: Queria que voc€ me dissesse quem € es-
se personagem, aqui...

Carina: Essa é a motoqueira... (foto 22)
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Foto 22: Carina caracterizada como motoqueira

Foto 23: Carina caracterizada como enfermeira funkeira
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Foto 24: Alcione caracterizada como torcedora do Brasil

Ana:

Carina:

Ana:

Alcione:

Ana:
Alcione:

Ana:

Alcione:

Ana:

Essa € a motoqueira? Tem essa e tem es-
sa...(apontando foto 22 e foto 23). Qual
dessas duas vocé€ se identifica mais e
quer falar? A motoqueira? Quem vocé
acha que ela é?

Uma maluca, motoqueira...

Maluca? Por que é maluca? (silén-
cio). Vai pensando af na histdria pra de-
pois vocé contar pra gente...E a sua, vo-
cé sabe quem €, Alcione?

Ah, o meu é uma torcedora fanatica do
Brasil, né... (foto 24) época de Copa do
mundo, arrumando o cabelo. Ela estava
se arrumando pra ir pra Copa do mun-
do...

Ela foi assistir?
Entdo, ela assiste pela televisdo mesmo.

Ela se veste inteira para assistir pela te-
levisdo?
E, pra torcer...igual os brasilei-

ros...brasileira né, tem que torcer!

E como ela ficou? Ficou feliz com o re-
sultado?

155
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Alcione: Claro!!...(risadas)

Ana: E a sua Carina, voc€ ja chegou a uma
conclusdo? Essa aqui de dculos escu-

r0Ss...

Carina: Essa aqui € funkeira.

Ana: Ah... é funkeira?

Carina: Adora ir pro baile vestida de homem.
Ana: Vai para o baile vestida de homem? E

ai, chega no baile ela arrasa?

Carina: Arrasa! E... “qualé” mano?! (risadas) S6
fica com os homens, nio fica com as
“mulhé”, nio!

Ana: S6 que ela é mulher?

Carina: S6 que ela é mulher...

Alcione: Vai se dar bem ficando s6 com os ho-
mens...

Carina: Fica zoando.

Ana: E a outra? Motoqueira?

Carina: A outra é motoqueira. A motoqueira da

Rocinha! Moto: taxi.
Ana: Ela tem uma moto: taxi?

Carina: E, ela tem uma moto: taxi...

Em ambas as constru¢des dos personagens realizadas pelas alunas, perce-
bemos que ocorre a aproximacdo do imagindrio com situacdes culturais, com ex-
periéncias reais da vida cotidiana de quem mora na favela da Rocinha. A moto-
tdxi que € um meio de transporte usual na favela, o baile funk e a torcida organi-
zada sdo aspectos constitutivos dos personagens fotografados inspirados na vida
real das alunas. No depoimento da aluna Carina, observamos nas entrelinhas que a
questdo de género aparece na construgdo da narrativa. A personagem da foto 1 é
do sexo feminino, mas desempenha uma fungdo normalmente exercida por ho-
mens, que € a de moto-taxista. E a personagem apresentada na foto 2, a funkeira,

estd sempre fazendo parte do grupo masculino. De certa forma, na caracterizagio
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dos personagens e nas narrativas criadas a partir das imagens, a aluna procura
transgredir convengdes e redefinir papéis sociais.

Na foto abaixo, que também foi produzida durante a atividade no estidio
montado na escola, a aluna Pamela traz outras questdes a serem pensadas sobre a

pose na fotografia.

Foto 25: Pamela fazendo pose para um retrato

Durante a sessdo de fotos, assim que chegou a vez de Pamela ocupar o papel
de modelo, sem que ninguém sugerisse, ela procurou assumir uma pose bastante
explorada pelas artistas e modelos profissionais. Com esfor¢o, controlou 0os mo-
vimentos involuntarios de seus bragos e posicionou a mao no queixo, abrindo um
largo sorriso para a fotégrafa. Desta forma, parecia dizer estar pronta para ser fo-
tografada. Mesmo com toda sua dificuldade de comunicacdo, Pamela demonstrou
estar atenta e atualizada com o que é veiculado pela midia impressa e televisiva.
Prontamente, quando se viu na posicdo de modelo, trouxe a experiéncia acumula-
da como boa observadora e, através de seu olhar atento, reproduziu a pose con-
vencionalmente assumida pelos modelos profissionais. Com isso, demonstra estar
dialogando com as experiéncias da vida cotidiana, registrando em sua memoria, e
resgatando-as de forma sensivel em suas préprias construgdes e manifestagdes
expressivas. Foi com enorme alegria que a aluna incorporou, ao longo da sessio

de fotos, outro personagem marcante do cendrio mididtico da época. Caracterizada
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como Jade, personagem da telenovela, posa demonstrando prazer com a brinca-

deira.

Foto 26: Pamela posando para a fotégrafa Luciana Avellar

Foto 27: Retrato de Pamela
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Ao observarmos a foto, o olhar do modelo capta nosso olhar e nos convida a
percorrer a imagem, a descobrir o que estd por tras do véu, nos instigando a buscar
a realidade nao revelada na fotografia. O autor Roland Barthes (1984), ao refletir
sobre o ato de observar a imagem fotogréfica, coloca em discussdo a relagdo esta-
belecida entre a fotografia e seu espectador e como esta imagem pode provocar e
afetar este espectador. Em sua reflexdo, coloca em foco as relagdes estabelecidas a
partir da foto, que envolvem o sujeito que olha atuando como observador
lespectador e aquele que € observado e fotografado.

Nessa interagdo, destaca dois movimentos distintos e complementares, de-
nominados por ele como studium e punctum. O studium é, segundo Barthes, um

processo intelectual que perpassa 0 momento de dissecar a foto e se refere ao:

Campo de estudo, lugar de uma investigacdo possivel, de um reconhecimento das
informagaes, dos signos e das mensagens que ela denota e conota, o terreno de um
saber e de uma cultura que posso compreender, desvendar e enunciar nos moldes
da ciéncia. O studium é a fotografia enquanto ela vem me procurar — eu sujeito de
sua leitura — informando-me, comunicando-me, oferecendo-me o sentido “que a-
presenta naturalmente ao espirito”, o sentido ébvio (Barthes, 1984, p.9).

Neste sentido, studium sdo os pontos sensiveis, as marcas que partem da fo-
to e atingem o espectador, chamando-lhe aten¢do. O punctum € aquilo que toca o
observador e que o leva a acrescentar alguma coisa a foto, mas que de alguma
forma ja estava nela de alguma maneira. Nas palavras de Barthes (idem, p.89), “o
punctum €, portanto, uma espécie de extracampo sutil, como se a imagem lancasse
o desejo para além daquilo que ela d4 a ver”.

A fotografia de Pamela atrai o espectador por ter sido capaz de (des)cobrir a
beleza. E um belo retrato que nos convida a uma nova leitura sobre a personagem-
modelo e nos faz ultrapassar aquilo que € visivel na foto e perguntar: - o que estd
por tras deste olhar que nos olha? - Quem € esta bela jovem que se esconde por
tras do véu? - O que se revela da jovem-modelo através do personagem retratado?

A imagem nos leva a refletir sobre a relativiza¢do do conceito de beleza. S6
podemos ver o belo quando ultrapassamos os limites de um olhar estereotipado,
quando olhamos a partir de outros angulos, descobrimos novos sentidos, presta-
mos atencdo no que estd além da superficie retratada, que se esconde por trds do
véu e do estigma da deficiéncia. Como nos diz Caldas (In: Rilke, 1995, p.17), “a

Beleza s6 aparece a partir de uma educag@o do olhar que nos faz prestar mais a-
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tencdo ao que nos cerca, aproximando-nos daquilo que aparece nas entrelinhas da
realidade”. O resgate deste olhar, sensivel, atento, capaz de perceber o belo, de
pesquisar novos angulos, de descobrir formas de aproximacéo e transformagdo da
realidade, deve ser lembrado como um dos objetivos do trabalho desenvolvido
com a linguagem fotografica nesta pesquisa-intervengdo. Acreditamos que, a ex-
periéncia compartilhada do ato fotogréfico, a producdo e a leitura de imagens,
propicia uma experiéncia outra de contato com a realidade e de desvelamento das
multiplas formas de ser e de ver o mundo e a si préprio.

As experiéncias de fotografar e ser fotografado, de produzir retratos e auto-
retratos foram vivenciada pelo grupo de diferentes formas e a partir de variadas
dindmicas de trabalho com a cdmera fotogrifica. O depoimento da aluna Alcione,
citado abaixo, descreve como foi a experiéncia de produgdo de seu retrato fora da

escola e resgata todo processo de constru¢ido da imagem desejada.

Ana: Agora conta como vocé fez essa foto.

Alcione: E que um dia antes de eu tirar a foto, eu
peguei a maquina e eu cheguei pra ele e
falei assim: : Cleiton, posso tirar uma
foto na sua moto? Af ele: : Claro! Quan-
do? Af eu: :Pode ser hoje? Af ele: :Nao,
amanhd é minha folga, af eu te levo na
escola e a gente tira 14 em baixo, melhor
do que tirar aqui na Rocinha. Af ele foi e
me levou de moto pra escola...ai, quando
chegou na porta da escola, a gente des-
ceu da moto, eu encostei na moto, me
arrumei toda... af ele foi e tirou a foto.

Ana: Foi uma foto produzida mesmo!

Alcione: Engragado, eu parada assim... tinha um
caminhdo de lixo passando, a gente es-
perou o caminhdo de lixo passar, sendo
ia aparecer... ai, do outro lado da rua ti-
nha um monte de homem 14 da obra, ge-
ral olhando, geral olhando... e falaram: :
Nossa essa foto vai ficar linda, essa foto
vai ficar linda!!! Na porta da escola, ge-
ral saiu pra ver, porque maior “motao”
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mesmo!!! Af essa aqui saiu por engano
(foto 3) porque eu tava de brincadeira e
acabou tirando...

Ana: Mas ficou legal, né?

Alcione: E...

Alcione fala de toda preparacdo e negociagdao que antecedeu a produgdo da
foto. Ela idealizou uma situacdo, seu retrato posando sobre a moto do amigo, e
investiu na sua realizacdo. A possibilidade dos alunos levarem a cAmera com fil-
me para casa, durante uma semana cada um, possibilitou uma outra experi€ncia do
ato fotografico. Sem a presencga do grupo e da pesquisadora /dinamizadora da ofi-
cina, cada um dos alunos vivenciou de forma muito particular esta dindmica. Des-
tacamos o processo de criagdo /produgdo da aluna Alcione porque seu depoimento
revela a trajetdria percorrida, desde o momento de idealizacdo até a concretizacio
da imagem na fotografia. As fotografias foram produzidas de forma diferente de
um réapido instantneo, apesar de utilizar uma simples cAmera fotografica automa-
tica. A aluna pesquisou um cendrio adequado, escolheu os aderegos, mobilizou
um amigo como seu assistente e contou até mesmo com uma platéia interagindo
no momento de tomada da foto. A experiéncia compartilhada com todas estas in-
terferéncias foi trazida como uma oportunidade diferenciada de vivenciar o ato
fotogréfico que, até entdo, acontecera no espago protegido da oficina e com a pre-
senca do grupo e da pesquisadora.

O fato de estar com uma camera num lugar publico e posando para uma foto
foi destacado como um fator que deixou a aluna em evidéncia e, de certa forma,
lhe conferiu importancia junto ao grupo que presenciou a experiéncia. No ato fo-
tografico, Alcione se colocou numa situacio imagindria e desejada, porém, pouco

provavel de ser concretizada na vida real. Como nos diz Sontag:

Cada fotografia é um momento privilegiado, convertido em pequeno objeto que se
pode guardar e olhar novamente.(...) Toda fotografia contém miiltiplas significa-
coes; com efeito, ver algo em forma de fotografia é deparar-se com um objeto po-
tencialmente fascinante. A grande licdo da imagem fotogrdfica estd em poder a-
firmar: “Ali esta a superficie. Agora pense — ou melhor, sinta, intua — no que possa
estar do outro lado dela, e como seria a realidade se fosse assim”. A fotografia, na
verdade incapaz de explicar o que quer que seja, é um convite inexaurivel a dedu-
cdo, a especulacdo e a fantasia (Sontag, 1981, p.17).
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E dessa potencialidade da imagem fotografica e da experiéncia do ato foto-
grafico nos levarem a buscar compreender a realidade, para além daquilo que é
imediatamente revelado na superficialidade das aparéncias, que vamos tratar no

proximo capitulo.
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Foto-analises: dialogando com as narrativas visuais, orais e escri-
tas produzidas na Oficina de Photos&Graphias

A visibilidade ndo estd, pois, nem no objeto nem no sujeito, mas no reconhecimento de que cada visivel
guarda também uma dobra invisivel que € preciso desvendar a cada instante e a cada movimento
Adaulto Novaes

Neste capitulo, algumas fotografias sdo apresentadas, juntamente com as diferentes nar-
rativas produzidas pelos alunos, a partir da leitura dessas imagens e da rememoracdo da expe-
ri€ncia de seu processo de produgdo. Procuramos tecer a andlise desse material resgatando o
didlogo estabelecido entre os sujeitos envolvidos no ato fotografico e suas diferentes narrati-
vas visuais, orais e escritas, produzidas ao longo das oficinas. Diferentes vozes surgem neste
didlogo estabelecido entre pesquisador/dinamizador, alunos, professor e colaboradores da
oficina, que se materializam na imagem e através da representacdo fotografica. Procuramos
melhor compreender a experiéncia vivida entrecruzando o didlogo que emerge da experiéncia
préatica com as vozes de diferentes autores que orientam a construcio tedrico-metodoldgica da
pesquisa-intervengao.

A proposta € que, ao longo da tese, possamos articular essas diferentes narrativas orais
(transcri¢des), visuais (fotografias) e escritas, com o referencial tedrico-metodoldgico que
orienta a pesquisa-intervengdo, procurando melhor compreender o processo de construcio de
conhecimento e constituicdo de subjetividades, a partir da experi€éncia compartilhada na ofici-
na. O enfoque de andlise nos remete a investigagcdo sobre as conseqiiéncias geradas na consci-
éncia do sujeito (alunos e professores) a partir da experiéncia de producao/frui¢do de imagens
fotogréficas no contexto escolar. Pretendemos despertar a consciéncia critica, a curiosidade
investigativa, o olhar diferenciado, a partir da mediacdo técnica da cdmera fotogréfica e da
experiéncia do ato fotogréfico. A questdo que nos colocamos é: “Como o ato fotogrifico pode
ser apropriado pelo sujeito e exercer a funcdo de vetor da subjetividade?”

O desafio maior € a criacdo de um espaco alteritdrio e dialégico de interlocucéo onde os
sujeitos envolvidos possam experimentar-se, ndo apenas como sujeitos captados pela lente da

camera, mas também como participantes da construcao de suas proprias imagens.
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Retomamos aqui a questdo que inicialmente orientou a construcéo do projeto de pesqui-
sa-intervencdo da Oficina de Photos&Graphias para a explicitacdo do foco de investigacdo
desta pesquisa, ou seja: analisando o processo de produgdo das imagens e o produto deste
processo - as narrativas visuais, orais e escritas -, pretendemos identificar e compreender co-
mo o material visual impressiona os sentidos, forma o arquivo imagético e revela subjetivida-
des.

Neste percurso investigativo, pretendemos problematizar alguns aspectos relacionados a
linguagem fotografica e o potencial inclusivo da arte, procurando responder algumas ques-
toes, tais como: “De que forma as experiéncias que sdo retomadas e analisadas nos ajudam a
compreender o potencial inclusivo da arte?”; “Podemos afirmar que a fotografia é uma lin-
guagem inclusiva?”; “Quais as contribui¢des que o trabalho desenvolvido na Oficina de Pho-
tos &Graphias traz para pensarmos uma proposta de educagio inclusiva?”

O material produzido ao longo da oficina foi selecionado a partir de duas indagagdes

que orientam sua investigacdo e a defini¢do das categorias de anélise:

- O que os alunos falam sobre a linguagem fotografica?

- O que os alunos falam a partir das fotografias?

Esse direcionamento sinaliza para duas dimensdes exploradas no trabalho pratico que
atinge tanto o campo de formacdo dos sujeitos dessa experi€ncia - ou seja, a construgcdo de
conhecimentos em arte e pela arte que a oficina propiciou - como também o campo da subje-
tividade e das relacdes intersubjetivas que foram favorecidas e motivadas neste contexto. As-
sim, entendemos que a oficina configura-se ndo s6 como campo de pesquisa, mas também
como espago de discursividade, de formagao, de ensino-aprendizado, de construcdo de conhe-
cimento e de producdo/frui¢do artistica.

Para uma melhor compreensdo dessa trajetdria e para delimitar o campo de investiga-
cdo, procuramos contextualizar o processo de produgdo do ato fotogrifico e das narrativas
visuais, orais e escritas. Com o resgate do processo e do desenvolvimento da atividade no
contexto da oficina, pretendemos construir um extra-campo que auxiliard na compreensao do

material produzido, que € objeto de nossa pesquisa.
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Trazer a descri¢do da configuracdo do momento anterior, posterior, € 0 proprio momen-
to de tomada da imagem, é uma tentativa de retomar o percurso que explicita como foi viven-
ciado o ato fotografico naquele contexto, pelos sujeitos envolvidos no processo, e como eles
dialogaram com essa experiéncia. Na rememoracdo da experiéncia do ato fotografico e no
encontro com as diferentes narrativas produzidas, € construido um percurso metodolégico de
aproximacdo e compreensdo do potencial discursivo da imagem fotografica.

Os registros fotograficos ndo sdo apresentados em ordem cronoldgica de producio, mas
organizados a partir de discussdes suscitadas no grupo e dos temas abordados pelos alunos, no
momento de producdo e leitura da imagem. Identificamos uma possivel analogia da dinamica
e leitura das imagens construida na pesquisa-intervencdo com a histdria narrada pelo escritor
[talo Calvino, em seu livro O Castelo dos Destinos Cruzados (1991). A histéria vai sendo
construida pelo autor como um entrecruzamento de diferentes narrativas de personagens que
se encontram num castelo ou taverna e, sentadas em torno de uma mesa, vdo contando suas
historias. Utilizam um baralho de tard, com belas e enigmaticas imagens impressas em suas
cartas, como mobilizador deste processo narrativo. Por algum motivo que os impedia de falar,
as personagens fazem uso das cartas, das imagens, como forma de narrativa, como uma outra
forma de expressdo, de construgio de sentidos e significados. As vezes, uma mesma carta é
utilizada para contar diferentes histérias, e cada uma delas estd aberta para diferentes leituras
e interpretagdes. Destinos sdo entrecruzados e embaralhados neste processo lidico de jogar as
cartas e narrar uma historia.

O autor, ftalo Calvino, inicia seu livro descrevendo o local de encontro dos persona-
gens, um castelo situado em meio a um denso bosque, que servia como hospedagem para os
viajantes que por ali passavam. Reunidos em volta da mesa, compartilhavam o momento da
ceia, mudos, sem pronunciar uma palavra sequer. O narrador descreve seu espanto diante da
situacdo e sua perplexidade ao descobrir que todos que ali chegaram tinham perdido a fala.
Havia algum encantamento no bosque que, ao adentri-lo, o viajante emudecia e passava a se
comunicar somente com gestos. A frustracdo dessa sensa¢@o inicial de impedimento de co-
munica¢do, onde parecia ser impossivel trocar as muitas experiéncias que cada um dos viajan-
tes teria a comunicar, somente foi superada quando o casteldo apresentou-lhes um maco de
cartas, que era um baralho de taro.

Apés a ceia, reunidos em volta da mesa, os viajantes comecaram entdo a espalhar as

cartas sobre a mesa, ndo para iniciar um jogo ou para adivinhar seus destinos, mas para conta-
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rem suas histérias, um a um, a partir das imagens que elas mostravam: “um dos comensais
tirou para si as cartas esparsas, deixando vazia uma larga parte da mesa; mas ndo as reuniu em
maco nem as embaralhou; tomou uma carta e colocou-a diante de si. Todos notamos a seme-
lhanga entre sua fisionomia e a figura da carta, e pareceu-nos compreender que ele queria di-
zer “eu” e que se dispunha a contar a sua histéria”. (Calvino, 1991, p.14).

Ao comentar a estrutura de seu livro, formado por uma rede de narrativas curtas, o autor
ftalo Calvino (1991) o define como uma espécie de maquina de multiplicar as narracdes par-
tindo de elementos figurativos com miiltiplos significados possiveis como as cartas de um
baralho de tard. Assim como as cartas, nesta histéria de Italo Calvino, as imagens fotograficas
ocupam o lugar de fio condutor das narrativas construidas pelos diferentes sujeitos envolvidos
nesta pesquisa. A fotografia é vista como um espaco de encontro, de entrecruzamento de olha-
res, aberto a multiplas leituras, ao jogo combinatdrio de construgdo de significados e ao inter-
cambio de experiéncias. Resgatando esta rede de narrativas tecida no didlogo entrecruzado -
envolvendo as imagens fotograficas e as narrativas orais e escritas produzidas a partir da ob-
servacdo das fotografias e durante o ato fotografico - com o pensamento de diferentes autores,
pretendemos explorar aquilo que Calvino (1991) identifica como multiplicidade de potencial
do narravel. Revelar esse potencial mobilizado pela fotografia e através da fotografia e anali-
sar as narrativas que foram produzidas ao longo da Oficina de Photos&Graphias s@o os obje-
tivos a que nos propomos neste capitulo.

Para tal, estabelecemos como procedimento metodolégico, a dindmica de, inicialmente,
contextualizar a imagem, identificando como, onde e por que a fotografia foi produzida. A-
creditamos que estas informacdes sdo necessdrias, ndo sO para situar os relatos trazidos nas
transcri¢des, como também para complementar as andlises realizadas pelo pesquisador. Acre-
ditamos que as fotografias ndo devem ser isoladas do seu contexto de producdo, uma vez que

este processo faz parte do resultado obtido, como também o influencia.
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5.1
A fotografia nao prova nada.

As fotografias que mostraremos a seguir foram produzidas durante um passeio realizado
na Lagoa Rodrigo de Freitas, em agosto de 2001. Essa atividade denominada oficina-passeio
fez parte das diferentes propostas que realizamos fora do espaco da escola especial, buscando
explorar outros contextos como fonte de inspiracdo e cendrio para os registros fotograficos. O
planejamento desta oficina-passeio decorreu da vontade explicitada pelo grupo de sair da es-
cola e visitar algum lugar préximo, onde pudessem encontrar novos estimulos para criarem
suas fotos. Desta forma, os alunos poderiam explorar novos motivos, cendrios € modelos em
seus registros, além daquilo que vinham realizando no interior da escola, que, na maioria das
vezes, se resumiam a retratos.

Com este objetivo, sugeri que podiamos convidar um cachorro para participar do nosso
passeio e para servir como modelo fotografico. Os alunos demonstraram grande interesse com
esta perspectiva de trabalho e com a possibilidade de conhecer e brincar com um cachorro ao
ar livre. Somente a professora Claudia, da escola especial, declarou estar receosa com a pro-
posta porque declarou ter medo de cachorro. Desde o inicio, preveniu ao grupo que nio che-
garia perto do animal e sua declarag@o causou espanto e foi motivo de brincadeiras e comenta-
rios entre os alunos.

Como etapa preparatéria para a aula-passeio, no encontro seguinte, levei algumas foto-
grafias de animais produzidas por fotégrafos e que foram utilizadas em diversos contextos,
tais como calendarios, livros, fotos artisticas. A partir da observacdo deste material, conver-
samos sobre os diferentes tipos de fotografia e opg¢des diversificadas de modelos utilizados
por vdrios fotdgrafos. Os detalhes para a realizagdo do passeio foram planejados pelo grupo e
algumas maies se propuseram a auxiliar na locomocao dos alunos até o local de encontro. Sa-
imos todos juntos, caminhando da escola até o local combinado, e cada aluno cadeirante foi
acompanhado por um adulto (professor, funciondrio da escola ou responsavel). Como previs-
to, enfrentamos vérias barreiras arquitetonicas e obstdculos nas ruas e calcadas até conseguir-
mos chegar no local combinado.

Encontramos com o cachorro e seu dono direto no parque da Lagoa Rodrigo de Freitas,
onde ficamos por cerca de duas horas realizando a atividade. Os alunos reagiram com muito

entusiasmo ao encontro e, rapidamente, estabeleceram contato com o cachorro e fizeram va-
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rias perguntas sobre ele a seu dono, Edmundo. Todos manifestaram o desejo de se aproximar,
acariciar e brincar com o céo, exceto a professora Claudia que, inicialmente, procurou manter
distancia do cachorro. Esta situac@o foi transformada pelo grupo numa brincadeira, onde os
alunos provocavam, riam e comentavam a reacdo de medo da professora.

Neste dia, fizemos um rodizio ndo controlado das 4 cameras que foram levadas para a
producdo das fotos. Procuramos estimular e garantir que todos tivessem acesso a maquina
fotografica, mas nao determinamos previamente o nimero de chapas que cada um poderia
utilizar. As cameras ficaram circulando entre o grupo, conforme solicitagdo de cada aluno e
das professoras, que auxiliaram os alunos com maior dificuldade motora a produzirem seus
registros.

O grupo interagiu todo o tempo com o modelo-cachorro, demonstrando enorme carinho
pelo animal, curiosidade e interesse em produzir fotos diversificadas e inusitadas. Pesquisa-
ram cenas, dngulos ndo convencionais e, também, procuraram criar poses interagindo com o
modelo-cachorro e com os colegas. Além do cendrio externo, do contato direto e da visdo da
natureza, contaram com a participacdo do modelo, nada convencional, que permanecia em
movimento na maior parte do tempo. Estes fatores contribuiram para ampliar e diversificar o

repertorio dos registros produzidos, conforme podemos observar nas fotos abaixo:

Foto 28: Close do cachorro Pike
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Foto 29: Pike na arvore

Alguns alunos cadeirantes manifestaram o desejo de sairem de suas cadeiras e as pro-
fessoras os auxiliaram. Demonstraram grande afinidade, carinho e satisfacdo nessa interacdo
com o animal. Durante o passeio, além dos registros fotograficos, os alunos realizaram uma
entrevista com o dono do cachorro, utilizando um gravador portatil. Fizeram vdrias perguntas
sobre a vida do e com o cachorro, histérico, caracteristicas da raga, etc. Terminado o tempo
disponivel para o encontro, voltamos a escola fazendo uso de um outro caminho mas, ainda
assim, enfrentamos novamente dificuldades com os obsticulos e barreiras arquitetdnicas que
dificultam a locomocg@o das cadeiras pelas ruas e calcadas. Ao chegarmos a escola, como ja

havia terminado o tempo da oficina, nos despedimos até o préximo encontro.
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No encontro seguinte, levamos todas as fotos reveladas e ampliadas, para que pudésse-
mos observar e analisar os resultados. O grupo estava bastante ansioso e, como era grande a
quantidade de material, fomos colocando as fotos sobre as mesas em etapas, de forma que
todos pudessem observa-las, manusea-las e tecer comentarios. Todos demonstraram grande
interesse em observar os resultados. Alguns procuravam identificar as fotos que haviam pro-
duzido e outros chamavam atencéo do grupo para aquelas onde apareciam como modelo. In-
formalmente, rememoramos o que havia acontecido durante a atividade de produgdo do en-
saio fotografico com o cachorro.

Resgatamos para andlise o comentério de um dos alunos sobre uma das fotos que mais
lhe chamaram a atencdo. Nesse depoimento, informalmente, sdo levantadas importantes ques-
tdes que envolvem a constituicdo da imagem e do ato fotografico. Ap6s observar atentamente
o depoimento de sua professora, que tentou invocar a fotografia abaixo como prova de um
fato que alegava ter acontecido durante o passeio, o aluno contra-argumenta com extrema

propriedade. Podemos acompanhar sua reflex@o no didlogo transcrito, a seguir:

Foto 30: Pike, Claudia, Edmundo e alunos na Lagoa Rodrigo de Freitas
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Ana:
(pesquisadora)

Paulo:
Sergio:
Ana:
Sergio:

Ana:
Todos riram.

Sergio:
Claudia:

Ana:

Rui:
Claudia:
Ana:
Claudia:
Rui:
Paulo:
Rui:
Ana:
Rui:

Ana:

O que vocés acharam do passeio? Quero saber...
Gostou Paulo?

Sim

S6 a Claudia que ficou com medo.
Quem?

A Claudia (professora).

A Claudia ficou com medo, é...7?

2

Mais ou menos...

Eu estou achando que a Claudia, depois de um tem-
po, nao ficou mais com medo nao...

... (protesta murmurando sons)
Tai a foto, direitinho!

Tem a foto pra provar?

Prova que eu néo tive medo.

... (protesta murmurando)
Ruim!!...(dando gargalhadas)
A foto ndo prova nada...

A foto ndo prova nada, é?

E!l

Por que a foto ndo prova nada?

Rui aponta a foto onde Claudia aparece afagando o cachorro e tenta se

explicar, mostrando que faltava um pedaco da foto para continuar con-

tando a histdria que tinha acontecido antes daquele registro.

Ana:

Ana:

Rui:

- Ah... porque ela pegou sé um pedacinho, e 14 na
hora que ela estava tentando ir sem coragem a foto
nao pegou... (risadas )

- Quer dizer que a foto nio prova nada?

- Nio. (risadas)

171
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A observagdo feita por Rui coloca em discussdo o realismo da imagem fotografica. A
tentativa de argumentacio da professora, que tenta se referir a foto como prova de uma situa-
cdo, que ela diz ter acontecido, é refutada pelo aluno. Ele pondera que € preciso relembrar o
tempo passado-presente-futuro do ato fotografico, e que nédo é suficiente se apropriar de um
unico instante, congelado na fotografia, para provar que o fato realmente aconteceu.

A interpretacdo descontextualizada da foto, tomada como fragmento e prova do vivido,
ndo corresponde a experiéncia testemunhada pelo grupo. A foto mostra somente o final do
processo de aproximagdo da professora em relacdo ao cachorro, que inicialmente foi dificil,
pois ela demonstrou receio e medo do animal. Percebendo a tentativa da professora de brincar
com a situacdo, de usar a foto como prova de algo que nio havia acontecido, ele protesta. Por
sua vez, seu protesto nos ajuda a levantar algumas consideragdes mais gerais sobre as caracte-
risticas da fotografia e do ato fotografico.

Como um observador atento e sensivel, o aluno observa a fotografia e vai reconstituindo
a histéria. Nao se deixa levar por aquilo que € superficial e imediatamente revelado na ima-
gem. Ao contrério, nela penetra com um olhar atento e sensivel, buscando dialogar com aqui-
lo que lhe € (re)apresentado, com o que decorreu antes, durante e depois do registro. No dia-
logo estabelecido com o grupo, levantamos alguns aspectos importantes que nos levam a
compreensdo de que a fotografia ndo é um instrumento neutro de representacdo da realidade,
mas uma imagem visual aberta a multiplos olhares e interpretacdes. A formacio e o exercicio
desse olhar atento, inteligente e sensivel sobre as diferentes imagens, as quais estamos ininter-
ruptamente submetidos no mundo contemporaneo, é um dos objetivos da “Oficina de Pho-
tos&Graphias’.

A experiéncia do ato fotografico € um processo que envolve o momento anterior € pos-
terior ao registro. Ao observarmos uma fotografia, somos convidados a percorrer a imagem e
estabelecer um didlogo, que envolve o tempo passado, presente e futuro ao momento do regis-
tro, propriamente dito. Como testemunha do processo de registro da foto que foi analisada
pelo grupo, o aluno Rui pode argumentar e buscar uma outra interpreta¢do e sentido para a
foto em destaque.

Outro aspecto importante a ressaltar desse didlogo ¢ o comentério do aluno que, com
€nfase, assinala o fato de somente a professora ter ficado com medo do cachorro. Desde o
momento do planejamento do passeio, a professora ja havia explicitado sua limitagdo em rela-

¢do a convivéncia com cachorros. Confessou seu medo para o grupo, assumindo uma posicéo
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diferente da dos demais. Isso foi resgatado pelo aluno com certo humor, e ele faz questio de
reafirmar a diferenca do comportamento da professora diante do comportamento dos outros.
Reconhecer a diferenca, os limites, a fragilidade da professora diante dessa situagdo é uma
forma de colocar em questdo seus proprios medos e os medos que também sdo vividos, senti-
dos e manifestados pelos adultos. O aluno procura deixar em evidéncia no grupo que também
a professora, um ser adulto, tem medo. [sso provoca um estranhamento inicial nos alunos, que
se manifesta pelo riso e pelos comentarios irdnicos em relacdo a professora. Ao mesmo tem-
po, coloca em evidéncia a fragilidade do adulto que, como qualquer ser humano, tem seus
medos, suas limitagdes e incapacidades. De certa forma, com seu comentério, o aluno Sergio
diz indiretamente que, como ele ou qualquer outra crianga ou jovem, a professora tem medo,
sente-se ameacgada em diferentes situacdes e pode manifestar suas emogdes e sentimentos de

forma direta e visivel ou pode tentar esconder, dissimular ou sequer reconhecé-los.

5.2
Eu no lugar do outro

Outros comentarios surgiram no grupo enquanto observavam as fotografias produzidas
na oficina-passeio realizada na Lagoa. Dentre eles, destacamos o didlogo iniciado pelas alunas
da escola regular, que serd transcrito e analisado a seguir. Manuseando as fotografias, elas
rememoraram e relataram para o grupo a experiéncia acontecida durante o trajeto de retorno a
escola. No final do passeio, como um dos alunos cadeirantes retornou da Lagoa direto para
casa, sua cadeira de rodas ficou desocupada e elas a conduziram pelo caminho de volta.

Relembrando os acontecimentos que envolveram este percurso, iniciaram o didlogo e
relataram a experiéncia de ser conduzido e conduzir uma cadeira de rodas pelas ruas. Como
encontraram a cadeira de rodas disponivel, elas cederam ao desejo e a curiosidade de vivenci-
ar pessoalmente a experiéncia de ocupd-la. Em rodizio, as alunas passam a ocupar, uma de
cada vez, o lugar do outro, do aluno com deficiéncia fisica. Rememorando esse episédio, as

alunas iniciam o didlogo transcrito a seguir:
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Alcione:

Carina:

Alcione:

Sergio:
Ana:

Alcione:

Elisangela:

Carina:
Sergio:

Alcione:

Ana:

Carina:

Eu, a Carina e a Elisangela sentamos na cadeira na
hora de voltar.

Eu sentei mais na cadeira do que ela, né?... Ai todo
mundo tava olhando pra mim... Assim, um olhar di-
ferente, todo mundo dando tchau... Assim, um gesto
de carinho, mas tinha uns que olhavam com olhar de
pena, sabe? Af, né?.. no final aqui, o guarda...

O guarda parou o transito... tinha umas trés bicicle-
tas na frente, ai eu fui passando e as bicicletas de-
ram passagem pra cadeira passar

Eu empurrei a Elisangela
E o guarda fez o que?

O guarda parou o trinsito pra eu passar com a
cadeira, s6 que a cadeira prendeu...

Eu fazia for¢a e nada da cadeira sair, e homem da
bicicleta tentando ajudar, e nada da cadeira sair, e o
guarda foi 14 e ndo fez nada, s6 ficou parado olhan-
do. E o carinha ajudando, e nada, e eu tentando tirar,
e nada. Ai, de repente, vai ela com a perninha e tira
a cadeira... (risadas).

Todo mundo olhando...
Ai o homem falou: ela é doente?

Quando chegou aqui neste posto, tinha um moco
pra atravessar também, ai ele parou assim, “né”? E
perguntou: ela é doente ? E eu: ah... ? Ela é doente?
E eu: dh... ? Ela € doente? E eu: é. Af quando a gen-
te atravessou o sinal e a cadeira chegou do outro la-
do, ela levantou e saiu andando...na frente do cara.
O cara olhou assim pra ela, ficou olhando ela an-
dando... com a maior cara de assustado.

Que idéia que vocés tiveram... Por que vocés quise-
ram...”?

Nao, porque a gente queria ter este dado. Como é
que €? Sera que é confortdvel ou serd que é desagra-
davel? Porque ficar direto na cadeira de rodas... Sera
que ndo doi as costas, a bunda...? Porque eu moro 14
em Pilares, eu vindo de 14 aqui d6i a bunda, as co-
xas... imagine eles !! Af eu falei: vamos experimen-

174
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tar um pouco, ja que a gente td com a cadeira de ro-
das vazia, né? Af eu resolvi e ela andou um pouqui-
nho. Eu falei, assim: E uma sensacio horrivel, pare-
ce que a gente ta preso, sei l4...

2

E, mas a gente se habitua, ndo é?

Rui intervém murmurando...

Elisangela:

Ana :

Rui:

Elisangela:

E o que eu estava falando pra ela. O bom é que eles
se acostumam, jd se acostumaram, porque se nao
fosse pra a gente se acostumasse seria horrivel...
Agora, por exemplo, se fosse pra usar a cadeira ago-
ra ia ser horrivel pra eles comecar agora...

O problema € que tem uma diferenga, né? Quando
vocé nunca usou e quando vocé estd habituado a u-
sar daquela forma. Vocé vai achar estranho justa-
mente o inverso. O Rui disse que tem dor quando
ele fica em pé, nao foi, Rui?

Quando eu fico em pé muito tempo...

E a gente ja € quando fica sentado muito tempo...

Rui murmura e concorda o tempo todo.

Ana:

E, justamente porque nosso corpo vai se adaptando,
se modelando praquilo que € o hédbito de ser usado.
Por exemplo, quem néo faz muita gindstica, o mus-
culo vai atrofiando e ficando fraquinho, ndo conse-
gue ter mobilidade...

Rui murmura sem ser compreendido.

Rosenir:

Ana:

Ana:

Ele ndo faz gindstica...

Nao? Mas quando vocé€ fazia vocé ndo se sentia
mais confortavel na cadeira. Ou vocé ndo vé dife-
renca?

Sabrina, vocé ndo estd fazendo fisioterapia?

Sabrina afirma que sim com a cabega.
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Ana:

Sabrina:
Ana:
Sabrina:

Ana:

Elisangela:

Rui:

Ana:

Rui:
Ana:
Rui:
Ana:

Rui:

Claudia:
Rui:
Rosenir:
Ana:
Rui:

Ana:

Faz. Até hoje vocé faz. Isso ndo te faz ficar mais
confortavel, com as pernas, se sentindo bem, mais
resistente, com mais animo?

2

E.

E importante, nao é?

-

E.

Rui, o que vocé tem pra responder pra elas? Vo-
c€ tem alguma coisa pra colocar pra elas sobre o que
falaram? Elas nunca tinham sentado...

Sentado, ja acho que tinha. Mas andado muito as-
sim, ndo.

E comodo.

E comodo porque, na verdade, te ajuda a se mexer,
né? Se ndo fosse a cadeira, vocé ia ficar parado
sempre no mesmo lugar. Bom seria se tivesse aquela
cadeira com motorzinho, ndo é? Vocés ja viram a-
quilo? S6 que aqui neste pais é tdo caro que nin-
guém pode ter, né?

Eu ndo quero.

Vocé ndo quer aquela?

Nao. Eu vou ...(n2o compreendido pelos presentes)
Vocé vai comprar?

Eu vou... (tfambém nao compreendido pelos presen-
tes)

Vocé vai ganhar?

Andar.

Ele falou que vai andar.

Vocé vai andar sem a cadeira?

2

E.

Ah, ta... Entdo vocé acha que aquele motorzinho ali
ndo precisa? Mas vocé anda um pouquinho sem a
cadeira, né?

Mas déi a perna.

Déi quando vocé fica muito tempo em pé, né, Rui?

2

E.

176
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Ana: Entdo vamos ver as outras fotos agora? Tenho
uma proposta para fazer: vamos colocar todas as
fotos aqui?

Na simbolica troca de lugares proposta pelas alunas, percebemos a configuragdao de um
espaco metaférico de compreensdo do sujeito a partir do outro. A experiéncia vivida oferece
uma oportunidade outra de aproximagdo e compreensdo da experiéncia do outro e, a0 mesmo
tempo, abre uma nova perspectiva de reflexdo e compreensdo de sua prépria condigdo, de
suas possibilidades e limitacdes. Nesta tensdo entre o eu e 0 outro, cria-se uma relacéo alteri-
tiria e dialégica que contribui para a resignificagdo da experiéncia cotidiana e para uma
percepcio/acdo mais ética e sensivel perante a experiéncia do outro e de sua propria vida,

O depoimento do aluno Rui, que necessita da cadeira de rodas para sua locomog¢do, nos
leva ao encontro do pensamento de Vygotsky e de sua tese sobre a compensagdo da deficién-
cia. Segundo o autor, “a vida psiquica do homem tende, como o personagem criado por um
bom dramaturgo, a seu V ato.” (Adler, citado por Vygotsky, 1997, p. 45) Podemos afirmar
que Rui trabalha esta dimensdo do V ato, na medida em que impulsiona seu pensamento na
perspectiva de alcancar algo que ainda esta por vir. Nao se contenta com aquilo que ja alcan-
cou, que lhe € pré-destinado, mas explora e planeja seus atos prospectivamente, na busca de
conseguir alcancar resultados ainda ndao conquistados.

Este futuro ndo estd pré-determinado, pré-definido, mas € encarado por Rui como um
porvir, que poderé surpreender e trazer transformacdes significativas sobre a condi¢cdo do pre-
sente e do passado. Este comportamento impulsiona Rui a olhar de uma outra forma para a
sua propria condigdo, que € a de ser uma pessoa com deficiéncia, cujas seqiielas de paralisia
cerebral impedem sua locomocdo sem auxilio, dificultam sua oralizag@o e coordenagdo moto-
ra, e ocasionam outros tipos de comprometimento fisico.

Rui enfrenta cotidianamente o estigma social de ser uma pessoa com deficiéncia, mas
se recusa a ocupar uma posi¢do acomodada e resignada ao que, preconceituosamente, a socie-
dade, na maioria das vezes, espera de um deficiente. Sua deficiéncia, condi¢do aparentemente
imutdvel, funciona como uma for¢a motriz que gera energia e contribui para seu desenvolvi-

mento e superacdo de limites e preconceitos.
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5.3
Eu e o outro no registro do porvir

A fotografia trazida na seqiiéncia foi produzida logo apds o término do didlogo transcri-
to acima, onde as alunas relataram a experiéncia de serem conduzidas sentadas numa cadeira
de rodas. Apds o grupo ter observado todas as imagens produzidas no passeio, iniciamos a
arrumagao da sala e do material utilizado na oficina. J4 no final do encontro, espontaneamen-
te, a dupla de alunos Rui e Elisangela resolveu posar para uma fotografia, s6 que trocando de
lugar entre eles. Com auxilio, apoiando-se nos bragos da cadeira de rodas, Rui levantou-se e
posicionou-se de pé, ocupando a posicdo de quem a conduz, de pé. Por sua vez, Elisangela

senta na cadeira de rodas e faz uma pose para a “colega-fotégrafa” registrar.

Foto 31: Elisangela na cadeira de rodas e Rui.
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Na foto, os alunos ocupam lugares contrarios e experimentam a situacdo inversa ao que
exige sua real condicdo fisica para locomogdo. O aluno que necessita da cadeira de rodas pa-
rece que a conduz, enquanto que sua amiga, sem deficiéncia fisica, aparentemente se deixa
conduzir. A imagem de Rui, de pé, parece anunciar um porvir que ele préprio traz como pre-
visdo, no didlogo, quando afirma: “eu vou andar.” Tanto na imagem como em suas palavras
identificamos seu desejo de transformacio de uma condicio que ndo € por ele percebida como
imutdvel. Sua limitacdo fisica ndo impede ou condiciona seus desejos e aspiragdes, nem a
percepcdo de um inacabamento que convida e instiga transformagdes e agdes.

Explicitamente, na foto, assume um outro lugar diferente daquele que é esperado e, me-
taforicamente, parece dizer que sua condi¢@o aparente ndo € capaz de revelar o que ainda estd
por vir. Ao posarem, trocando os lugares pré-estabelecidos, os alunos colocam em questao,
simbolicamente, a visdo que temos sobre a pessoa com alguma deficiéncia e o que, normal-
mente, dele é esperado socialmente: resignacdo e aceitacdo. A afirmativa de Rui deixa em
aberto seu préprio porvir e parece encontrar eco nas palavras de Bakhtin, ao afirmar: “Se eu
mesmo sou um ser acabado e se o acontecimento é algo acabado, ndo posso nem viver nem
agir: para viver, devo estar inacabado, aberto para mim mesmo - pelo menos no que constitui
o essencial da minha vida -, devo ser para mim um valor ainda por vir, devo nédo coincidir
com a minha proépria atualidade ”. (Bakhtin, 2000, p.33).

Este pensamento esta presente na experiéncia de Rui e fica explicito, ndo s6 quando dia-
loga com palavras e imagens, mas também quando se depara com diferentes desafios e barrei-
ras na sua experiéncia de vida cotidiana. Apesar da consciéncia de sua condi¢@o, o aluno nio
assume uma posi¢do submissa ou paralisante em relacdo as suas limitacdes fisicas ou dificul-
dades adaptativas e luta para transformar em desafio aquilo que, inicialmente, poderia ser vis-
to como uma condi¢@o incapacitante e impedidora de diferentes agdes. Rui procura superar
sua deficiéncia construindo, objetivamente e subjetivamente, uma forca de resisténcia ao que
pode paralisar ou inibir sua reacio e poder de compensacao.

Ao comentar sobre essa capacidade de superacdo da pessoa com defici€ncia, Vygotsky
assinala que: “o mais importante é que, junto com a deficiéncia orginica estdo dadas as for-
cas, as tendéncias, as aspiracdes a superacdo dos obstaculos.” (Vygotsky, 1997, p.15). O autor
aponta para o duplo papel que a deficiéncia desempenha no processo de desenvolvimento e da
formacgdo da personalidade da crianga, uma vez que, a0 mesmo tempo em que a deficiéncia

traz uma limitagdo, cria dificuldades, ela também estimula sua superacdo. Segundo Vygotsky,
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“toda deficiéncia cria os estimulos para elaborar uma compensag¢fo. Por isso, o estudo dina-
mico da crianga deficiente ndo pode limitar-se a determinar o nivel e a gravidade da sua inca-
pacidade, mas deve incluir, obrigatoriamente a consideracdo dos processos compensatorios,
quer dizer, substitutivos, sobreestruturados e niveladores, no desenvolvimento e na conduta da
crianca.” (idem, p.14)

Essa capacidade de superac@o pode ser observada claramente no processo vivenciado ao
longo da oficina pelo aluno Rui. O desejo de criar recursos e adaptacdes que viabilizam uma
maior autonomia no manuseio das cameras fotograficas, pelos alunos com defici€ncia motora,
orientou todo trabalho de pesquisa-intervencdo. Juntos, alunos, professores, dinamiza-
dor/pesquisador e colaboradores, nos dedicamos a investigar os recursos que poderiam ser
acoplados as cameras tradicionais com o objetivo de facilitar a sustentacdo e o manuseio de
seus mecanismos bdsicos de acionamento pelos alunos com dificuldades na coordenagdo mo-
tora. O contexto da oficina se caracterizou como um meio estimulante para que todo o grupo
buscasse encontrar alternativas que pudessem auxiliar cada um dos participantes a superar
suas diferentes dificuldades e limitagdes. Desafiado pelo grupo e, ao mesmo tempo, sendo
continuamente reconhecido e valorizado como alguém que € capaz de produzir belas imagens,
Rui encontrou no espago da oficina um ambiente favordvel para o desenvolvimento de seu
processo de producdo artistica, de conhecimento e interacdo com o grupo. De acordo com
Vygotsky (idem, p.108), “a necessidade de vencer, de superar um obsticulo provoca uma a-
centuacdo da energia e da forca.” No caso desse aluno, o desafio foi proposto a partir da expe-

riéncia do ato fotografico.

Foto 32: Rui fotografando com camera Polaroid
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Rui, aluno da escola especial, desde os primeiros encontros na oficina, demonstrou
grande interesse em buscar sua independéncia como fotégrafo. Ja no segundo dia de trabalho,
levou para a escola uma camera Polaroid, sem que ninguém tivesse solicitado anteriormente.
Diferentemente de outros colegas do grupo, que nunca tinham usado uma camera fotografica,
ou seja, nunca tinham desempenhado o papel de fotégrafos, este aluno ja demonstrava grande
intimidade com a experiéncia do ato fotografico compartilhado. Como podemos observar na
foto abaixo, ele solicitava auxilio para a sustentac@o e o acionamento do disparador da maqui-
na. Neste inicio, precisava do auxilio de alguém que pudesse segurar a cidmera, mas ele pro-
prio dirigia a cena, empurrando com uma das méos e apontando o obturador da camera para o
angulo desejado. A pessoa que o ajudava ficava encarregada apenas de pressionar o botdo no
momento que ele determinava.

Ao longo da oficina, exploramos com ele outros recursos, como o disparador manual e
automatico, o tripé para apoio da cimera, e, aos poucos, esse aluno foi conseguindo conhecer

melhor este instrumento técnico e suas possibilidades adaptativas.

Foto 33: Rui fotografando e usando tripé.
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Durante a primeira visita que fez ao grupo da oficina, o fotégrafo Jochen Dietrich, apds
ter conversado com Rui e observado suas limitagdes e possibilidades motoras, sugeriu-lhe
uma possivel alternativa: virar a cAmera e utilizar somente uma das maos, tanto para segura-
la, como para aciond-la. Naquele dia, Rui ndo tinha levado sua camera para a oficina, mas
aceitou a sugestdo. Na semana seguinte, chegou com um sorriso aberto, j4 com sua maquina
fotografica em maos e demonstrando grande ansiedade para mostrar ao grupo sua nova con-
quista.

A partir da simples adaptacdo sugerida pelo fotégrafo, Rui pesquisou uma forma de
movimentar somente a mao e o braco esquerdos, que sao menos comprometidos motoramen-
te, para a realizacdo da fotografia. Com este simples ato de virar a cdmera ao contrario, Rui

passou a conquistar o dominio no manuseio independente da cAmera fotografica.

Foto 34: Rui fotografando com a cimera invertida

O que antes era realizado somente com auxilio passou, desde entdo, a ser executado de
forma autbnoma, com extrema maestria. Seu olhar fotografico - olhar de artista-fotégrafo que
observa, seleciona e capta com inteligéncia e sensibilidade a imagem que deseja recortar da

realidade - estd cada vez mais agucado e interessado em dominar tecnicamente este recurso. A
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partir dai, Rui dedicou-se a explorar a linguagem fotografica com enorme satisfacdo e dedica-
¢do.

As interacdes estabelecidas entre o aluno, o grupo da oficina e o contexto social que os
envolve contribuiu para a vivéncia do ato fotografico como um processo que desencadeou
aprendizado e desenvolvimento. Para Vygotsky, o aprendizado adequadamente organizado
resulta em desenvolvimento mental e movimenta varios processos desse desenvolvimento.
Esses processos, por sua vez, somente acontecem devido ao aprendizado. No decorrer da ofi-
cina, Rui foi desafiado a fotografar de uma outra forma, diferente daquela que estava habitu-
ado a realizar com a ajuda de outra pessoa. Considerando ndo apenas o nivel de desenvolvi-
mento real, ou seja, o fato de que Rui era capaz de fotografar com a ajuda de outras pessoas,
as atividades propostas na oficina procuraram atuar no nivel de desenvolvimento proximal,
estimulando-o no sentido de poder funcionar autonomamente como fotégrafo, encarando o
desafio que, anteriormente, somente conseguia realizar com alguma colaboracio.

Na seqiiéncia das fotos abaixo, podemos acompanhar este processo, que foi comparti-
lhado com alegria pelo grupo e por aqueles que, em diferentes momentos, interagiram com ele

e contribuiram de diversas formas para essa conquista

Foto 35: Rui fotografando Melize
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Foto 36:Palmeiras do Jardim Botanico

VO/L9SGTTO oN [eubig ogdeoya) - o14-ONd

Foto 37: Arvores e palmeiras do Jardim Boténico
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Foto 38: Vista do chafariz no Jardim Botanico

5.4
A experiéncia do tempo da foto e na foto.

Dentre as diversas questdes que surgem para o grupo, ao longo da participacao na Ofi-
cina de Photos &Graphias, destacamos a forma com que o aluno Rui foi construindo um pro-
jeto de pesquisa pessoal no campo da linguagem fotografica. Superado o desafio de adaptacdo
do manuseio da cdmara, Rui vai se deparando com novas questdes, mais relacionadas a pro-
pria linguagem e a seu processo de criacdo/producao artistica. A seguir, delimitamos como
foco de andlise a forma como esse aluno se aproxima e coloca em discussdo para o grupo a
experiéncia do tempo e com o tempo, a partir do ato fotografico.

Desde os primeiros encontros, quando comegamos a explorar o contato dos alunos com
as cAmeras, observamos que Rui precisava de um tempo maior do que aquele usualmente em-

pregado pelas pessoas sem dificuldades motoras para posicionar a cimera, pesquisar o dngulo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

186

e o momento adequado de tomada da imagem. Para esse aluno, a experiéncia do ato fotografi-
co se dava lentamente, ndo s6 devido & maneira pouco convencional de se relacionar com o
instrumento técnico, mas também pela forma atenta, sensivel e critica com que vivia a experi-
€ncia do tempo anterior ao registro da imagem.

Inicialmente, sua experi€ncia com o ato fotogrifico se dava de forma muito particular,
ao longo de um largo tempo, diferente daquele que normalmente € previsto, quando o fotégra-
fo utiliza uma cdmera automadtica. Ao ocupar o papel de fotégrafo, Rui convidava o modelo a
uma outra experiéncia com o tempo. A lentiddo de seus movimentos acarretava uma vagarosa
construgdo e vivéncia do ato fotogréfico. Isso exigia do modelo um tempo de pose maior, on-
de seus movimentos precisavam ser controlados, e seu corpo, fixo numa sé posicdo, deveria
permanecer a espera do momento do “clic” e da liberacdo da pose pelo fotdgrafo.

Nessa relacdo estabelecida entre fotografo-modelo, entre eu-outro, percebemos as dife-
rentes formas de experiéncia do tempo, do tempo ritmico-corporal e do tempo do ato necessa-
rio para a acdo proposta. Nesse entrecruzamento do tempo, Rui-fotégrafo, de certa forma,
convida o outro-modelo a entrar e viver a experiéncia de seu proprio tempo, mais lento, que,
muitas vezes, € interrompido e exige a repeti¢do da acdo ja iniciada, exige a retomada da pose
e o recomego do ato fotografico. O eu-fotégrafo e o outro-modelo sdo colocados num cendrio
de negociagdo de suas relagdes com o tempo e espaco, parametros basicos da experiéncia de
vida humana. No ato fotografico, ocorre essa possibilidade de se colocar dentro do tempo do
outro, experimentando uma forma diversa de relagdo com o tempo e com espago, a partir do
outro.

No inicio de seu trabalho na oficina, quando Rui solicitava uma pose do grupo para
produzir sua foto, o convite parecia nos transportar no tempo e nos levar ao encontro da antiga
experiéncia desencadeada entre fotégrafo e modelo, quando os recursos técnicos ainda eram
rudimentares. Em 1841, quando os primeiros retratos foram realizados pelo processo de da-
guerreotipia, gracas ao descobrimento de processos quimicos mais aprimorados, a0 aumento
da sensibilidade das chapas e a criagdo de objetivas mais luminosas, o tempo necessario para
a realizacdo de todo o processo era longo. Os estidios fotograficos contavam com “aparelhos
de pose” (Kubrusly, 1983, p.37), que facilitavam a imobilidade do modelo necessdria para a
realizacdo do registro. Esses aparelhos eram cadeiras especiais adaptadas, pingas e suportes
que seguravam e mantinham a cabega imdvel por varios minutos. Ao modelo era exigido o

controle de seus movimentos, a fixagdo de uma pose compenetrada e rigida.
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Segundo Walter Benjamin (1987, p.96), devido aos limites técnicos, o modelo era leva-
do “a viver ndo ao sabor do instante, mas dentro dele; durante a longa duragcdo da pose, eles
por assim dizer cresciam dentro da imagem.” Da mesma forma, ao compartilharmos o ato
fotografico com o aluno Rui, somos convidados a experimentar esse tempo longo do registro
e o tempo de espera na pose estitica. Mesmo utilizando o recurso técnico da camera portatil
automadtica, seu tempo € outro, e nos leva a desconstruir o tempo automatizado e instantineo
de vivéncia do ato e da pose, que podemos tomar como traduc¢do da forma como se desenvol-
ve a experiéncia humana, no mundo contemporaneo.

Na relacdo entre fotégrafo-modelo, podemos, de certa forma, entrar e viver dentro da
experiéncia do outro, conhecendo o seu ritmo e também re-conhecendo o nosso préprio, am-
pliando assim as possibilidades de compreensdo desse outro, que tem caracteristicas e neces-
sidades semelhantes e distintas das nossas. Ao aproximarmo-nos desse outro, podemos co-
nhecé-lo melhor e, também a nds mesmos, buscando novas formas de relacio e inser¢do no

meio que nos cerca.

5.5
Poses e flagrantes: a visao entre eu e o outro

Na continuidade do trabalho de Rui, observamos que as relagdes estabelecidas no grupo
contribuiram como desafio, ndo s6 para o grupo, como também para o aprofundamento de
seus proprios questionamentos. Depois de algum tempo, Rui passou a pesquisar alternativas
que o levassem a manusear a cAmera de forma mais rdpida e sutil, de modo a poder flagrar
seus modelos, ao invés de solicitar-lhes uma pose.

Nesse jogo, onde o fotdgrafo procura flagrar o outro, e este, por sua vez, procura fugir
do flagrante, protegendo-se de ver sua imagem roubada sem qualquer tipo de negociacéo, o
grupo estabelece uma relagdo lddica entre fotografar e ser fotografado, que o leva a pensar
sobre o controle da propria imagem e o controle do outro.

O investimento pessoal de Rui e seu projeto de produgdo de flagrantes repercutiram no

grupo e, em diferentes momentos, os alunos destacam essa caracteristica de Rui como um
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traco marcante de sua trajetdria e personalidade. As fotos abaixo, seguidas do didlogo trans-

crito, apresentam essa questao:

Foto 39: Flagrante da Ana Lucia e Sergio

Foto 40: Flagrante da Carina
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Foto 41: Flagrante da Carina e Alciete

Foto 42: Flagrante da pesquisadora

189
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Ana:
Elisangela:
Melize:
Elisangela:
Sergio:

Melize:

Elisangela:

Ana:

Elisangela:

Ana:

Melize:
Alciete:
Melize:

Ana:

Sergio:

Ana:

Melize:
Claudia:
Elisangela:

Sergio:

190

E o Rui? Quem tem coisas pra falar do Rui André?
O Sergio... o Sergio é a sombra do Rui!
Bagunceiro...

Eééé... bagunceiro!!

Baba muito...

E bagunceiro e gosta de pegar todo mundo distrai-
do!

Isso € um defeito!

Ah, vocé acha um defeito ele gostar de pegar todo
mundo distraido?

Ele ja pegou a Melize dormindo, ja pegou eu espre-
guicando... (risadas)

E ai?...Vocés ndo gostam?

Nao, fica feio...

E ela s6 gosta de sair bonitinha na foto!
Normal, eu ja sou feia... Imagine assim...

Que é isso?! Garanto que tem gente que ndo te acha
assim como vocé estd se achando néo.

Entra em crise...

Ah... as vezes o Rui entra em crise. E as vezes ele
ndo obedece, levanta a lateral da cadeira e despenca!
(risadas)

Teimoso, teimoso!
E quase mata a professora!!
E desenhista!!

Tira foto.

No transcorrer da oficina, dedicamos alguns dos encontros ao estudo sobre auto-

retratos. Com o objetivo de explorarmos esse tema, utilizamos como material de apoio algu-

mas reproducdes de trabalhos de pintores e fotografos que criaram alternativas originais para

producdo de seus auto-retratos. Além do contato com obras e artistas que ocupam lugar de

destaque no campo das artes visuais, foram utilizados outros recursos, tais como a exploracdo

do reflexo da auto-imagem no espelho. Em uma das dinamicas, utilizamos cinco grandes es-
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pelhos moveis, emoldurados na vertical e com rodinhas, como recurso de sensibilizagdo. Fo-
ram posicionados em diferentes lugares da sala de aula e suas posicdes eram alteradas con-
forme o andamento da dinamica. Um aluno por vez ocupava o lugar central de onde podia ver
seu reflexo nos varios espelhos e a partir de vérios angulos. Nessa brincadeira, o aluno em
destaque e todos do grupo exploravam angulos e posicdes, de onde podiam ser vistos € ver o
outro e a si mesmo, sob diferentes pontos de vista. Demonstravam interesse, curiosidade e
satisfacdo nesse jogo de descoberta dos efeitos de distor¢dao e multiplicacdo da imagem ocasi-
onados pelos diferentes espelhos. Como parte do jogo, a0 mesmo tempo em que exploravam a
imagem refletida, um aluno por vez ocupava o lugar de destaque diante do grupo. Em rodizio,
iam ficando na berlinda e, além de o grupo pesquisar a imagem refletida do aluno em desta-
que, passava também a comentar como viam esse colega, quais caracteristicas eram marcantes
em sua imagem e personalidade. Assim, foram construindo o didlogo transcrito acima.

As caracteristicas trazidas pelo grupo colocam em discussdo o comportamento do Rui-
fotégrafo e destacam o incomodo causado pelo fato de ele flagrar seus modelos em fotografi-
as ndo posadas. As fotos roubadas de Rui traziam imagens do outro que foram construidas
sem a negociacio prévia e consciente entre fotdgrafo-modelo. O momento anterior a tomada
do retrato passa a ser controlado pelo Rui-fotégrafo, que submete o outro retratado ao seu
olhar. Inicialmente, esse jogo fotografico envolvendo o captar-esconder a imagem causou
estranhamento e incomodo ao grupo. Na maioria das vezes, os alunos reclamavam de terem
sido fotografados e de ndo terem gostado do resultado da imagem captada naquele flagrante.
Aos poucos, passaram a entrar ludicamente na proposta iniciada por Rui, e procuravam inver-
ter o flagrante, procurando pegé-lo no ato de tomada da imagem, atrapalhando seu registro,
virando o rosto ou fugindo da cena de outras formas.

Esse jogo estabelecido pelo grupo e sua reacdo diante do retrato ndo posado nos reme-
tem a reflexdo sobre a construg¢do da pose na fotografia. Ao analisar a relagcdo entre fotdgrafo
e modelo, no retrato, Lavelle diz que, “ao posar, o individuo internaliza o outro, para o qual
ele se mostra. Assim, ele representa a si mesmo supondo-se no olhar de outro e procura se ver
a partir desta perspectiva” (Lavelle, 2003, p.29). Ao ser flagrado, o modelo perde o controle
dessa experiéncia e se v€ através do um olhar de um outro que, propositalmente, recusa-se a
convidar o modelo a participar dessa interagdo prévia que se dd no momento de construgdo da
pose. Ao observar o resultado, normalmente, o modelo nédo se reconhece na pose flagrada, que

¢ vista mais como uma caricatura de si mesmo. Ao mesmo tempo, percebe que naquela ima-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

192

gem existe algo de profundamente seu que foi roubado e revelado. Esse estranhamento causa-
do pelo flagrante fotografico pode ser visto como uma reagdo a forma autoritaria que o fla-
grante proporciona entre esse Eu e o Outro encarnados na figura do fotégrafo e do modelo.
Conseqiientemente, revela o mal-estar causado quando o modelo se vé “aprisionado no olhar
de uma alteridade despdtica” (Lavelle, 2003, p. 29), que € representada pela acdo do fotdgra-
fo.

Os alunos falam sobre essa questdo ao reclamarem que Rui “gosta de pegar todo mundo
distraido e que a foto fica feia.” A imagem ndo agrada porque pega o modelo desprevenido,
sem defesas, sem mdscaras. Essa fotografia mostra aquilo que normalmente estd escondido,
aquilo que nunca gostariamos de ver revelado e que s6 € possivel aparecer a partir do olhar de
um outro, que esta fora e que ndo parece explicitamente negociar com seu modelo.

Esse fotografo-outro, utilizando-se da fotografia, pode aproximar-se do modelo, de seus
angulos ainda ndo descobertos, evidenciando imperfei¢des, mostrando um outro olhar e uma
imagem que o modelo pode reconhecer como sendo sua ou pode nega-la. O fotégrafo, ao re-
velar esse outro olhar sobre o modelo, pode provocar nele estranhamento e questionamentos
sobre sua auto-imagem e sobre si proprio.

Ao deparar-se com as fotos ndo posadas, de certa forma, o modelo vai ao encontro de
uma imagem néo negociada que foge de seu controle e que pode revelar imperfei¢des e aquilo
que ainda ndo havia sido descoberto. A partir dessa dindmica, o grupo colocou em discussao o
tema da beleza e procuramos questionar os padrdes pré-estabelecidos sobre o que é ser belo,
como e onde podemos ver beleza. A relativizacdo deste conceito é construida nas diferentes
argumentacdes que se sucedem ao longo de outros didlogos estabelecidos durante a dinamica
com os espelhos. O trecho transcrito abaixo nos ajuda a refletir como alguns alunos constroem
esse olhar sobre si mesmo no grupo e a partir do olhar do grupo. Outro aluno é colocado em

evidéncia pelo grupo e passamos a conversar sobre ele:

Ana: Agora vamos para...
Sergio: Alciete...
Ana: Alciete? Entdo vamos primeiro colocar o espelho

para a Alciete dar uma olhada ali. Estd dando pra
ver? A gente estd vendo um outro angulo dela aqui,
olha...vdrios angulos da Alciete. Quem tem uma ca-
racteristica da Alciete para falar?
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Sergio:

Ana:

Alciete:

Gorda.

E cheinha...serd que ela come muito? Vocé come
muito, nao?

Mais ou menos...

Paulo reclama porque Sergio apontou pra ele.

Ana:

Claudia:

Ana:

Paulo:

Ana:

Paulo:

Claudia:

Sergio:

Ana:

Sergio:
Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Claudia:

Ana:
Alciete:
Sergio:

Ana:

Sergio:
Ana:
Sergio:

Rui:

Claudia:

Vocé ndo gosta que chamem vocé de gordinho, Pau-
10?

Nao, porque ele come muito menos que o Sergio...
Ah, o Sergio fica chamando vocé de gordinho?

E. (fez sinal mostrando que ia dar um soco no Ser-
gio)

Vocé ndo acha que come muito?

Nao

Ele é que come muito! (apontando para Sergio)

Eu como muito.

E que o Sergio tem um pouco de altura demais, en-
tdo acho que a comida espalha.

Trés cafés eu tomo.
Trés cafés??!!

La em casa, ali (apontando em direcdo a cantina da
ABBR) e aqui.

Por que? Tem necessidade?
Sim

E uma fome horrivel!

Vocé tem fome, Alciete?
Agora diminuiu mais.

L4 em casa eu como sete paes!

Coitada da sua mae... Quem tem outra caracteristica
da Alciete?

Legal... (Rui concordou com a cabeca)
Por que ela € legal?

Pra ajudar pessoas.

Tem vergonha...

Tem vergonha, ela € timida.
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Ana:
Alciete:
Claudia:

Ana:

Alciete:

E verdade? Vocé se acha timida?
Sim.
Ah, entdo acertou.

E aqui pode discordar também, né? As vezes, as
pessoas acham que a gente é uma coisa e a gente
nem € , né?

Fiquei vermelha!! E... estou me vendo no espelho!

Paulo reclama de Alciete em relagdo a Sergio e Rui, falando e a-

Ana:

Alcione:

Ana:

Alcione:
Ana:
Claudia:

Ana:

Sergio:

pontando para eles.

Quer dizer, Paulo, que vocé estd reclamando que ela
s0 ajuda ao Sergio e ao Rui, é? Estd reivindican-
do...Vamos passar para a irmi. Alcione, a Alciete
tem alguma caracteristica que as pessoas reclamam?

Porque eu sou mais solta e ela é mais na dela, ai o
pessoal comenta a diferenca que a gente tem.

Mas isso ndo chega a ser um defeito, ¢ uma caracte-
ristica, né?

Nao.

Agora vamos passar para um menino...
Paulo, olha aqui o Paulo (risadas)
Cadé o espelho?

Gordinho!!

Paulo fica muito bravo e da socos no ar.

Claudia:

Ana:

Sergio:
Ana:
Paulo:

Ana:

Rosenir:

Ele ndo é gordinho, ele é fofinho!

Vamos ver se vocé€ consegue se ver no espelho... E
Paulo demais pra um dia s6!! Quem tem uma coisa
pra falar do Paulo? Como ele é?

Gordinho...
Voceé acha que vocé é gordinho?
Nao. (...)

Alguém quer falar mais alguma coisa? (ainda sobre
Paulo).

Ele € um pouco timido!
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Alciete: Est4 todo mundo olhando pra ele e ele estad ficando
vermelho! Eu estava com vergonha quando todo
mundo estava olhando pra mim...

Segundo Lavelle (2003, p.38), ao longo da histéria do homem, principalmente a partir
do Renascimento, percebemos a exaltagdo da consciéncia do préprio corpo como fator que
demarca o individuo e o separa dos outros. A aparéncia do sujeito, a forma como se veste,
seus gestos e seu proprio corpo sdo manifestagdes desse sujeito que se expressa socialmente.
E o corpo que “estabelece um vinculo entre o interior e o exterior do sujeito, possibilitando os
contatos sociais a0 mesmo tempo em que preserva a singularidade individual ”. Na experién-
cia do ato fotografico esse corpo € colocado em evidéncia. O retrato fotografico materializa a
luz que emana desse corpo, fixando em imagem sua representacdo. A fotografia nos revela
uma das formas de apresentacdo-representag¢do daquilo que ndo podemos ver por nés mesmos,
ou seja, 0 Nosso proprio corpo.

Somente a partir da visdo de um outro e dos dados que sdo percebidos e passados por
esse outro é que construimos a imagem de nosso proprio corpo. Necessitamos dessa mediacdo
do outro para a elaboracdo da nocdo de como somos, de como € nossa aparéncia fisica, nossa
exterioridade. A fotografia em alguns momentos pode ocupar esse lugar do outro. Eu-modelo
me revelo nesse outro, que € a imagem fotografica, e € nesse encontro entre o0 outro e eu que
retorno a mim mesmo e me reconheco. Posso ver como os outros me véem e posso ver a mim
mesmo a partir do olhar do outro e para o outro, sob um determinado dngulo, um foco de luz,
sob a influéncia de todos os elementos que constituem a cena fotografada.

O pensamento de Bakhtin (2000), ao analisar a relag@o entre o autor e o herdi, no campo
da Literatura, traz contribui¢des importantes para nosso campo de investigagdao. Ao discutir
como se dd o acontecimento estético, Bakhtin afirma que ele necessita de dois participantes -
autor e herdi - que ndo sdo coincidentes, mas que estdo um ao lado do outro compartilhando
experiéncias. Levanta diferentes consideragdes sobre essa inter-relacio autor-heréi que extra-
polam o campo especifico da Literatura e podem nos auxiliar na compreensio, ética e estética,
das relacdes intersubjetivas que acontecem na vida, entre o Eu e Outro, e também no campo
da linguagem fotografica, na experiéncia do ato fotografico.

Segundo Bakhtin, existe uma importante particularidade em relagdo a visdo exterior
plastico-pictural que se refere “a percepcdo das fronteiras exteriores que configuram o ho-

mem.” Essa percepc¢ao estd intimamente relacionada a percepgéo do aspecto fisico e a relacdo
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entre 0 homem e o mundo exterior. Somente na relacdo com o outro poderemos viver, no pla-

no estético e ético, a experiéncia de nossa propria existéncia material delimitada.

Num mundo que me é exterior, o outro se oferece por inteiro a minha visdo, enquanto elemento
constitutivo deste mundo. A cada instante, vivo distintamente todas as fronteiras do outro, pos-
so captd-lo por inteiro com a visdo e o tato; (...)no mundo exterior, o outro se mostra por intei-
ro a minha frente e minha visdo pode esgotd-lo enquanto objeto entre os outros objetos, sem
que nada venha ultrapassar o limite de sua configuracdo, venha romper sua unidade pldstico-
pictural, visivel e tangivel.

Ndo sucede o mesmo com a experiéncia que tenho de mim que nunca me propiciard uma visao
assim, nitidamente delimitada, de minha propria configuracdo externa. Faltam-me ndo sé os
meios de uma percepgdo efetiva, mas também as nogdes que permitiriam construir um horizon-
te onde eu possa figurar por inteiro, sem residuo, de modo totalmente circunscrito. (Bakhtin,
2000, p.55-56)

Assim, a representagdo que temos do outro pode corresponder a visdo total que dele
podemos captar, enquanto que a representacio que temos de nds proprios ndo é dada pela
visdo efetiva, mas pelo olhar do outro, uma vez que, “o essencial daquilo que constitui a
vivéncia real de mim mesmo permanece além da minha visao exterior” (Bakhtin, 2000, p. 56)
e, com isso, a forma como vivencio o Eu do Outro € totalmente diferente da forma como
vivencio o meu préprio Eu.

E importante pensar sobre como minha auto-imagem é construida a partir do olhar do
outro, ndo s6 no aspecto de sua exterioridade como também no de sua interioridade. Minha
visdo subjetiva € constituida nessa relagdo com o outro, e a partir do que ele v€, pensa e fala
sobre mim. A visdo da deficiéncia € vivida a partir dos valores e pardmetros que sdo varidveis
e dependem da forma como cada sociedade, grupo social, se organiza e se define.

Na fotografia, assim como na vida, o individuo vivencia o processo de tornar-se outro
relativamente a si mesmo, ver-se pelos olhos de outro, e € nesse processo que ele forma sua

auto-imagem, auto-estima e identifica seu lugar social.

A bem dizer, na vida, agimos assim, julgando-nos do ponto de vista dos outros, tentando com-
preender, levar em conta o que é transcendente a nossa propria consciéncia: assim, levamos
em conta o valor conferido ao nosso aspecto em fungdo da impressdo que ele pode causar em
outrem(...) estamos constantemente a espreita dos reflexos de nossa vida, tais como se manifes-
tam na consciéncia dos outros, quer se trata de aspectos isolados, quer do todo da nossa vida;
chegamos a levar em conta o coeficiente de valor com que a nossa vida se apresenta aos ou-
tros, o qual difere profundamente daquele que a acompanha quando a vivemos para nés mes-
mos, em nos mesmos. (Bakhtin, 2000, p.36).
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E de grande importancia colocar essas questdes em destaque quando tratamos da consti-
tuicdo da subjetividade da pessoa com deficiéncia, uma vez que o fato de ser visto e categori-
zado como pessoa com deficiéncia é uma condi¢cdo que, em si, ja pré-estabelece e define um
determinado lugar social para esse sujeito. Quando esse sujeito, por sua vez, vé a si mesmo
como alguém que se desvia da norma, reconhecendo-se e apropriando-se dessa condi¢do que
lhe é dada por um outro, de ser deficiente, isso influenciard em todos os aspectos de sua vida
social, na forma como vivenciard suas experi€éncias subjetivas e de inser¢éo social.

O “excedente de visdo” de que nos fala Bakhtin (2000) nos é dado pelo olhar do outro,
e é importante para que possamos ver e saber o que é, por principio, inacessivel a nés mes-
mos. Independentemente de ser uma pessoa com ou sem deficiéncia - fisica, sensorial ou
mental -, a visdo do outro sempre lhe estard dando acabamento, contribuindo ou néo para o
fortalecimento da percepc¢do positiva ou negativa sobre si mesmo. Nessa interag@o, percebe-
mos a forma como se desdobra a relagio eu-para-mim e eu-para-outro. E essa visio excedente
que nos da acabamento, e € nesse processo de identificacio com o outro que constituimos
nossa auto-imagem e auto-estima.

A relagdo entre interioridade e exterioridade, ou seja, a relagdo entre a forma como o-
corre a percepcao interna e a imagem externa € intermediada pela reagdo emotivo-volitiva que
o0 outro tem para com o sujeito. O fato de ele sentir pena, desprezo, carinho, atragéo, repulsio
sdo aspectos que definem o filtro através do qual esse sujeito € percebido pelo outro. Esse
filtro dado pelo outro, que, de forma mais ampla, pode ser considerado como um filtro social,
define a visdo que o sujeito terd de si mesmo e, a0 mesmo tempo, € determinante na configu-
racdo de seu status social. Como nos diz Bakhtin (idem, p.50), “é a visdo que obterei através
desse filtro interno de outra alma, reduzida a categoria de instrumento, que dard vida & minha
exterioridade e fard participar do mundo plastico-pictural.”

Ao se pensar nas questdes relacionadas ao campo da Educagdo Especial, € preciso levar
em consideracio esta perspectiva de andlise sobre a constituicdo da subjetividade da pessoa
com deficiéncia, que se da a partir do olhar do outro, daquele que é visto como normal por
ndo ter uma deficiéncia fisica, mental ou sensorial. O contexto social define os parametros de
controle de comportamento e de aceita¢do das diferencas e desvios que sdo ou ndo sdo tolera-
dos e, com isso, constréi padrdes de classificagcdo e de categorizagdo dos diferentes sujeitos.
Ao se desviar deste padrio estipulado pela sociedade, o sujeito passa a ser visto como defici-

ente, como alguém que ndo é normal. E sob esse olhar, e a partir dele, que a pessoa vai consti-
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tuindo sua subjetividade e se depara com diferentes situagcdes na vida, que refletem ou refra-
tam a visdo estigmatizante que a sociedade tem sobre a pessoa com alguma deficiéncia fisica,
mental ou sensorial.

Resgatar a auto-imagem e auto-estima € condi¢fo bdsica para que encontre forgas e pos-
sa lutar contra a visdo preconceituosa que a sociedade tem sobre a pessoa que, de alguma
forma, desvia da norma estipulada socialmente. Durante toda a trajetdria da Oficina de Pho-
tos&Graphias procuramos trabalhar essa questido da superagdo do estigma da deficiéncia, da
constru¢cdo de uma auto-imagem positiva, do resgate da auto-estima como forma de fortaleci-
mento do olhar sobre si mesmo e como forma de relativizar e questionar o olhar desse outro,
que ndo consegue ver a pessoa para além da sua deficiéncia. O olhar estigmatizante toma a
pessoa pela deficiéncia, ndo consegue procurar outro foco e, com isso, coloca em destaque
somente o que falta na pessoa, suas impossibilidades, o que traz de negativo e desviante.

Ao se recusar a aceitar a imagem de si préprio, construida a partir de um olhar estigma-
tizante e preconceituoso, o sujeito abre outras perspectivas de visdo, de construcao do didlogo
e de interag@o social que podem contribuir para a superagdo do estigma da deficiéncia e para o
efetivo reconhecimento social e pessoal de suas potencialidades e de seu valor. E na relagio
com o outro que o olhar sobre si mesmo € revisto e se refaz, uma vez que, como diz Bakhtin
(idem, p. 73): “ndo posso ser o autor de meu proprio valor assim como ndo posso pegar-me
pelos cabelos e icar-me.”

Ao reconhecer como a percepg¢do da sua deficiéncia se manifesta na consciéncia do ou-
tro e na sua propria, e entendendo que essa visdo estd sempre em movimento e é inacabada, a
pessoa poderd superar a visdo paralisante e negativa sobre sua condi¢do e, a0 mesmo tempo,

colocar em cheque o olhar do outro.

A dltima palavra pertencerd sempre a nossa consciéncia e ndo a consciéncia do outro; quanto
a nossa consciéncia, ela nunca dard a si mesma a ordem de seu proprio acabamento. Na vida,
depois de vermos a nos mesmos pelos olhos de outro, sempre regressamos a nés mesmos; e o0
acontecimento ultimo, aquele que parece-nos resumir o todo, realiza-se sempre nas categorias
de nossa propria vida (Bakhtin, 2000, p.36).
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5.6
Erros e acertos na experiéncia do ato fotografico

Foto 44: Vista cortada das palmeiras
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Foto 46: Efeito da cimera em movimento
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A seqiiéncia de imagens acima foi produzida no espago do Jardim Botanico, durante
uma oficina-passeio realizada em 2002. O objetivo do passeio era ampliar as experiéncias e
favorecer outras formas de interacdes do grupo fora do espaco fechado e protegido da escola e
no contato direto com a natureza. Para este passeio, ndo solicitamos a ajuda das maes e os
alunos sairam acompanhados por: duas professoras da escola especial, a pesquisadora, a fot6-
grafa Luciana Avellar e quatro estagiarios, alunos da graduagcdo em Artes da PUC-Rio que,
naquele momento, participavam das atividades promovidas pela oficina e ficaram responsa-
veis pela locomocdo das cadeiras de roda.

Além desse grupo de apoio, o passeio também foi acompanhado por uma equipe de fil-
magem da Multirio, que tinha o objetivo de documentar toda a trajetéria da oficina-passeio
para a produgdo de um programa educativo sobre projetos desenvolvidos com as linguagens
da arte nas escolas da rede municipal do Rio de Janeiro. A Oficina de Photos&Graphias foi
convidada para fazer parte deste programa.

O convite para a Oficina de Photos&Graphias fazer parte de programas educativos de
televis@o ocorreu também em outros e, como decorréncia, foram produzidos dois videos sobre
0 projeto, que passaram a circular em canais abertos de televisdo. Além de ser uma oportuni-
dade para a divulgacdo do trabalho, de alcance nacional, a participacdo na gravacio permitiu
que o grupo vivenciasse as diferentes etapas de producdo de um programa para TV e obtives-
se o registro em video das atividades desenvolvidas. Acompanhamos o processo de produgdo
e, a partir dessa experiéncia, refletimos sobre as etapas de pré-producdo, produgdo e pds-
producdo, procurando desconstruir o processo para um melhor conhecimento da linguagem

televisiva e de alguns de seus recursos de gravagao de dudio e imagem, edi¢do, etc.
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Foto 47: Equipe da Multirio gravando a aula no Jardim Botanico

A producdo desses videos permitiu ao grupo obter uma outra forma de registro e arqui-
vo de sua memoria. O video facilita a veiculacdo de informagdes sobre a experiéncia do proje-
to, por via de outro meio de comunicacdo, além do registro fotografico, que ja esta incorpora-
do a rotina de documenta¢do da pesquisa. Freqiientemente, utilizamos o video como recurso
dudio-visual em apresentacdes, palestras e comunicagdes em congressos e semindrios. Explo-
ramos este recurso, que trabalha com a imagem em movimento, como uma outra forma de o
grupo recontar e resgatar sua propria historia, trabalhar a imagem e auto-imagem, individual e
coletivamente. O video requer uma outra postura do espectador diante da imagem e possibilita
uma dindmica coletiva no processo de recepg¢do, leitura e andlise.

A documentagio do processo pedagdgico se torna bastante facilitada com a utilizagao,
tanto da camera fotografica como do video. Esses registros podem ser realizados sob a 6tica
do professor e/ou do aluno e/ou de um olhar estrangeiro ao processo, como no caso da pro-
ducao feita pela TV. Sdo diferentes recursos audiovisuais que viabilizam o resgate e o arquivo
do processo vivenciado, convidam ao didlogo, revelam diferentes pontos de vista, tornando
acessivel, a qualquer momento, o recontar da histéria.

A oficina vem oferecendo material e subsidios tedricos e praticos para repensarmos a

proposta e dindmica de trabalho com o aluno da escola fundamental, regular ou especial, bus-
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cando estratégias mais criativas na concretizagdo de uma proposta de educagdo inclusiva. O
projeto de pesquisa-intervencdo da Oficina de Photos&Graphias pretende trazer elementos
para a problematizacdo de questdes que envolvem a estigmatizacdo, o processo de inclu-
sdo/exclusdo social e a educacdo inclusiva.

Na oficina-passeio realizada no Jardim Botinico, os alunos seriam os protagonistas da
histéria gravada e recontada em video. A dispensa da participagdo dos responsaveis, neste
passeio, teve como objetivo provocar uma situa¢do de maior independéncia e autonomia no
grupo. Procuramos garantir aos alunos da escola especial uma experiéncia diferente daquela
que costumam vivenciar, uma vez que, na maioria das vezes que saimos da escola, os respon-
sdveis nos acompanham e auxiliam na locomogao das cadeiras de rodas. Sair sozinhos, sem a
companhia dos responsdveis, também provocava a mobilizacdo do grupo para viver e resolver
de forma mais autdnoma os desafios apresentados durante a atividade. A intencdo era criar
maiores condi¢cdes para o grupo viver a experiéncia entre eles, sem a mediagdo do adulto res-
ponsavel. Desta forma, pretendiamos investigar como o grupo resolveria os problemas e desa-
fios que surgissem ao longo da aula-passeio. E, também, poderiamos observar como seriam
desenvolvidas a experié€ncia do ato fotografico e a dindmica proposta, sem a interferéncia do
olhar do responsavel; de que forma essa autonomia compartilhada somente entre o grupo
poderia provocar outros tipos de mediagdo e inter-relacionamento grupal.

Cabe destacar que a rotina de trabalho na escola especial exige a participacdo efetiva do
responsavel pelo aluno com necessidades especiais de aprendizagem, uma vez que a maioria
deles depende do adulto/responsavel para satisfazer suas necessidades bdsicas, tais como:
locomogdo, alimentag@o e higiene. Essa dependéncia fisica da presenga do outro, muitas ve-
zes, se amplia e termina se configurando como uma dependéncia psicoldgica estabelecida a
partir de uma relacdo simbidtica entre a crianga ou jovem com deficiéncia e a pessoa respon-
sdvel pelos seus cuidados. Nessa relagao, muitas vezes fica dificil perceber os limites que se-
param as necessidades reais daquelas que sdo criadas, desnecessariamente, como conseqiién-
cia da ndo determinagdo dos limites entre eu-outro e da dificuldade de viver as experiéncias
cotidianas separadamente. Essa dependéncia fisica termina por ser mal interpretada e traduzi-
da como uma relacdo de inter-dependéncia entre aquele sujeito que tem uma deficiéncia fisi-
ca, sensorial e/ou mental e o outro, que assume a responsabilidade sobre ele. Ambos nio con-
seguem se perceber como pessoas distintas, com diferentes subjetividades, desejos e necessi-

dades, e assim atuam e interagem socialmente como se fossem uma s6 pessoa. Trabalhar na
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construcdo desse processo de constituicdo de uma subjetividade que se faz na relagdo com o
grupo, com o meio social, e que, a0 mesmo tempo, traz um traco definidor da individualidade
que nos constitui como sujeitos singulares, € uma perspectiva importante de orientagdo do
trabalho a ser explorada no campo educacional. Reconhecer e valorizar as semelhancas e dife-
rencas entre o eu € o outro € um caminho de reconhecimento da relacdo alteritdria que nos
envolve e nos constitui como sujeitos.

Orientados por essa perspectiva, planejamos e realizamos a atividade da aula-passeio
sem a presenca dos responsaveis. Procuramos criar um desafio para o grupo ja sair da escola
com um olhar atento e motivado para buscar, na natureza, cenas variadas e inspiracdo para
seus registros. Para isso, antes de sairmos da escola, nos reunimos no hall de entrada e apre-
sentamos a proposta de trabalho e os ajudantes que teriamos naquele dia e que ficariam res-
ponsaveis pela locomog¢do das cadeiras de roda. Como motivacdo para a producdo das fotos,
fizemos um sorteio de palavras-tema, entre todos do grupo, que serviriam como estimulo para
a producdo de imagens. O objetivo era que cada aluno procurasse produzir uma ou mais ima-
gens relacionadas com a idéia que essa palavra-tema lhe transmitisse. Escrevemos uma pala-
vra isolada em cada pedago de papel, dobramos e sorteamos. Cada aluno abriu e leu sua pala-
vra para o grupo, e juntos comec¢amos a pensar sobre as possibilidades de construcio das ima-
gens.

Assumimos a responsabilidade de conducio dos alunos até o Jardim Boténico, percor-
rendo a pé este caminho e contando com o auxilio dos estagidrios para a conducao das cadei-
ras. Chegando 14, distribuimos as cameras e procuramos definir no grupo o percurso do pas-
seio. Como a quantidade de cameras disponiveis era menor do que o nimero de alunos, ado-
tamos o esquema de rodizio, com o objetivo de garantir uma quantidade minima de registros,
igual para todos os alunos. Além das cdmeras automdticas com filmes coloridos de 36 poses,
contamos com duas cameras digitais (da escola e do grupo de pesquisa) e com uma camera
adaptada para criangas, que conseguimos emprestada, especialmente para a realizacdo do pas-
seio. A inten¢do era garantir o maior nimero de maquinas disponiveis para o grupo produzir
suas fotos e estimular a exploracio dos recursos diversos da camera tradicional e digital.

A introducdo de um novo modelo de camera, com adaptacdo de duas algas laterais de
plastico, trouxe mais um recurso a ser explorado pelos alunos e professores. A maioria quis
experimentar a nova camera e ela foi bastante importante, especialmente para um dos alunos

da escola especial. Através desta camera, o aluno Paulo descobriu e explorou uma outra forma
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de vivenciar o ato fotografico. Pela primeira vez, encontrou a adaptacio necessaria para, sozi-
nho, segurar a camera, utilizando o apoio das duas alcas laterais. Elas funcionaram como o
recurso que faltava para o apoio de suas maos, e com isso Paulo nio precisaria mais de auxilio
para segurar a camera. Para este aluno, o dominio sobre o simples ato de conseguir segurar o
objeto, poder olhar pelo visor e acionar o botdo conforme seu desejo, simbolizou uma nova e
importante conquista. Essa cidmera, bastante simples, funcionou como a mediacio técnica
necessdria para este aluno conquistar mais autonomia em relacio ao desenvolvimento de sua
capacidade expressiva pela linguagem fotografica, o que repercutiu positivamente em seu
comportamento e estimulou seu desenvolvimento nas outras formas de linguagem oral e escri-
ta.

Paulo tem seqiielas de paralisia cerebral e, por esta razdo, apresenta dificuldades de lo-
comogdo e de comunicagio. Necessita do apoio de uma pessoa para poder andar e comunica-
se com dificuldades, emitindo palavras soltas e recorrendo a gestos para se fazer entender. E
um rapaz grande e forte, comunicativo, que demonstra saber o que quer e o que pensa, emi-
tindo sua opinido sobre os fatos, mesmo com toda a dificuldade de expressdo, oral e escrita,
que apresenta. Consegue pronunciar poucas palavras, mas explora todas as possibilidades de
significacdo que cada palavra pode ter, dependendo do contexto em que esta inserida e dos
gestos e expressoes faciais que a acompanham. Consegue, com esse pequeno repertdrio de
palavras, comunicar-se com o outro e se fazer entender. Explora e utiliza seu préprio corpo,
seus gestos, expressdes faciais e 0s sons que consegue emitir e, mesmo impossibilitado de
falar pela maneira tradicional, comunica-se efetivamente e interage com o outro € com o meio
social. Tem um temperamento forte e, as vezes, mostra-se impaciente quando nao entendem o
que quer ou quando discordam de sua opinido. O grupo, muitas vezes, cria uma situagcdo de
didlogo provocativo, querendo ver sua reagdo. Por sua vez, ele parece gostar da brincadeira e
responde a esse jogo interativo criando didlogos e situagdes onde provoca e é provocado pelo
grupo.

A seqiiéncia de fotos abaixo, produzidas por Paulo com a camera adaptada, € apresenta-
da como uma sintese, em imagens-fragmentos, de todo o processo de pesquisa e descoberta
do ato fotografico que o aluno vivenciou, a partir da intermediacio do grupo e do recurso tec-

noldgico.
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Foto 48: Paulo segurando a cdmera

Foto 49: Foco no pé do modelo
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Foto 50: Paulo fotografando o casal de namorados

VO/L9SSTTO oN [enbiq oedesynia)d - o14-ONd

Foto 51: Modelos abragados
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Durante o sorteio que antecedeu a saida do grupo para a oficina-passeio, Paulo tirou a
palavra amor como tema sugestivo para produzir uma ou varias fotos, conforme seu desejo. A
palavra amor € constantemente evocada por Paulo em contextos variados e, muitas vezes, é
por ele utilizada com a intengdo de provocar maliciosamente o interlocutor. Como tem difi-
culdade de oralizagdo, o aluno se comunica com palavras soltas e constréi uma forma de lin-
guagem oral telegréfica, que vai adquirindo sentido e significado conforme o contexto dial6-
gico em que os interlocutores estdo inseridos.

Como forma de provocar e estabelecer o didlogo com o outro, coloca certa malicia na
entonacdo da palavra amor e, com isso, insinua existir algum sentimento ou interesse amoroso
entre seus interlocutores, que, na maioria das vezes, ndo € real. Assim, provoca no outro dife-
rentes reacdes de admiracdo, negacdo, afirmacgdo, surpresa, vergonha, etc., dependendo do
contexto. Ao insinuar e explicitar que percebe a existéncia de algum tipo de afeto e emogéo
que emana de seu interlocutor em relagdo a um outro, que pode estar presente ou ausente da
arena de didlogo, ele encontra uma forma de provocar e iniciar a conversa.

Assim que Paulo recebeu a palavra amor, olhou e apontou para o casal de namorados
que participavam da oficina como estagiarios. Todo grupo percebeu e riu com sua intengédo de
documentar uma cena roméntica entre eles. Saiu para o passeio, j4 com essa intencao, e nio
abandonou seu objetivo. Escolheu o local e, com a ajuda da fotégrafa Luciana Avellar, foi
dirigindo a cena, até encontrar a pose que desejava registrar. Insistiu que os modelos fossem
se aproximando cada vez mais, até conseguir que se beijassem e, entdo, fez o grupo entender
que aquela era a pose, aquela era a imagem que queria registrar como amor.

Como eram os primeiros registros que conseguia produzir sozinho, levou um certo tem-
po para assimilar a seqiiéncia de movimentos que deveria realizar e controlar para conseguir
acionar a camera e, finalmente, produzir a fotografia. Observamos que, ao realizar as fotos
iniciais, ele dominava o enquadramento no momento anterior ao acionamento do botao dispa-
rador, mas logo em seguida, quando vai apertd-lo, abaixa a cAmera e a apdia sobre a barriga,
pois, esta € a posicdo mais féicil para ele conseguir apertar o botdo. Assim, inicialmente, perde
o enquadramento desejado e a foto sai cortada. A principio, ndo percebe que sua atitude sera
responsdvel pela alteracdo do registro. Observamos seu procedimento e interferimos para que
pudesse perceber a necessidade de repeti¢do do registro. Somente ap6s a mediagdo da fotogra-
fa Luciana Avellar e da pesquisadora, ele demonstra entender que € preciso controlar os mo-

vimentos para poder congelar a cena recortada no visor. Passa a tentar segurar a cimera na
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altura dos olhos e manter ela ali posicionada, enquanto produz o movimento necessario para
apertar o botdo. Pela primeira vez, consegue produzir sua cena de amor, congelada na foto e
vivida pelos modelos. Demonstra grande satisfacdo com a conquista do ato fotografico e, ao
mesmo tempo, 1i e provoca os modelos repetindo a palavra amor num tom insinuador.

Neste percurso, Paulo se colocou frente ao desafio de pensar sobre a experi€ncia do ato
fotografico. Seus sucessos e fracassos, erros e acertos sdo compartilhados pelo grupo, que
acompanha sua experiéncia. Acompanhando as hipéteses que Paulo levanta no decorrer de
sua descoberta da nova camera, somos levados a pensar sobre as diferentes etapas necessarias
ao registro fotografico. Tentando entender seu processo e a ldgica de seu pensamento, vamos
desconstruindo a idéia do gesto automdtico de tomada da imagem e percebendo cada etapa
desse ensinar-aprender como um desafio e uma conquista.

Para conseguir perceber o que deveria modificar em sua agdo, o aluno repetiu algumas
vezes 0 movimento incorreto de abaixar a camera e, somente apds sucessivas interferéncias
do mediador, demonstrou saber o que deveria modificar para encontrar o resultado que dese-
java, que neste caso era recortar a cena exata que via através do visor. Paulo foi percebendo
que seria necessario repetir o ato de outra forma e estabelecer outra relagio entre ele, o objeto-
camera e os modelos a serem fotografados. Nesse processo, notamos que ocorreram mudan-
cas significativas na experiéncia de Paulo com o ato fotografico, ou seja, entre sujeito e objeto

de conhecimento.

5.7
Sexualidade e Deficiéncia

No relato anterior, observamos que Paulo cria uma cena de amor para fotografar, dirige
o posicionamento dos modelos, solicita a manifestacdo de um ato de carinho entre eles, pede
que demonstrem explicitamente o sentimento de afeto que sentem um pelo outro e que reve-
lam na cena roméantica do beijo. Ele demonstra entusiasmo e prazer em poder presenciar, co-
mo observador-fotgrafo, essa manifestagdo de afeto vivida pelo casal, que atua como mode-

lo. O papel de observador parece ser aceito por ele como pré-destinado, uma vez que néo en-
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contra outra possibilidade de vivenciar sua propria sexualidade e afetividade. Sabemos que,
ainda hoje, existe um grande preconceito social em relagdo a sexualidade da pessoa com
deficiéncia fisica e mental. Associa-se a deficiéncia a idéia de que a pessoa € incapaz de viver
plenamente sua sexualidade e afetividade.

Paulo cria situacdes em que demonstra seu interesse e conhecimento sobre a experiéncia
sexual e afetiva do outro, mas nfo encontra socialmente o contexto favoravel para o exercicio
do seu préprio desejo e de sua capacidade de se relacionar com alguém do sexo oposto, além
das pessoas de seu circulo familiar. Ao longo da oficina, observamos algumas estratégias,
onde o aluno simbolicamente cria situagdes, personagens ficticios e brincadeiras que explici-
tamente apresentam estas questdes relacionadas a tentativa de exteriorizar seus sentimentos e
desejos reprimidos.

Destacamos dois acontecimentos diferentes que demarcam essa manifestagdo simbolica
da sexualidade e afetividade que Paulo realiza através do jogo dramatico e da imaginagdo. O
primeiro foi o fato de, por diversas vezes, Paulo dramatizar a situacdo de estar dialogando
com uma namorada ficticia, utilizando o telefone celular de brinquedo, que trazia sempre em
seu bolso. Fazia-o tocar e simulava estar atendendo a um telefone de verdade, mantendo um
didlogo, com palavras soltas, gestos e expressdes faciais. Procurava inserir os colegas neste
didlogo, durante a conversa ou apds fingir ter desligado o telefone, contando o que haviam
conversado, descrevendo como ela era, o que iriam fazer juntos, etc.

O segundo fato aconteceu durante o projeto de produg@o de um video de animagio rea-
lizado como atividade de culminéncia da oficina, no segundo semestre de 2002, com o titulo
A Explosdo do Espelho Mdgico. No primeiro momento, o grupo criou uma histéria, coletiva-
mente, que serviria como narrativa de base para a producdo da animagdo. O grupo todo parti-
cipava, trazendo idéias para o enredo e para a construcdo dos personagens. Depois de algum
tempo de debate, resolvemos que a animag@o apresentaria a recriagdo de um dia de atividades
na oficina e que os personagens seriam baseados na representacdo de cada membro do grupo.
Para esta atividade de produgdo da animag¢do em video, contamos com a participagdo e coor-
denacdo de produgdo de Felipe Abrantes, aluno da graduagdo de Artes da PUC-Rio. Seguindo
sua orientacdo, o grupo participou, sob diferentes formas e de acordo com as possibilidades de
cada um, das diversas etapas exigidas para a producao da animacao, ou seja: criacio da hist6-
ria coletivamente; produgdo do story-board, pelo coordenador, e sua posterior andlise e apro-

vagdo pelo grupo; criagdo e constru¢io de personagens e cendrios utilizando a técnica de mo-
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delagem com massinha; registro fotografico, com camera digital, quadro a quadro, da se-
qtiéncia de cenas que compdem a histéria; andlise do resultado obtido nas fotos e sele¢do do
material a ser utilizado na computacio grafica e animacio; animac¢do das imagens por compu-
tacdo, realizada pelo coordenador; projecdo e avaliagdo da animagdo sonorizada e finalizada
para o grupo.

O aluno Paulo participou das diferentes etapas descritas acima e, na fase de elaboracdo
da histdria, influenciou o grupo para a criacdo de uma personagem feminina. A inspiracio
para inserir esta personagem, chamada Marcela, veio do fato de Paulo evocar este nome,
constantemente durante os encontros, afirmando que seria de sua namorada. O aluno brincava
com esta idéia e o grupo entrava no jogo, estimulando-o a contar suas histérias sobre essa
namorada ficticia. A personagem foi inserida na animag@o e ganhou corpo como um dos bo-
necos representados pelos alunos com massinha. Enquanto Paulo descrevia as caracteristicas
fisicas de Marcela, duas alunas da escola regular iam modelando a personagem, de acordo
com sua descri¢do. No didlogo com o grupo, Paulo foi construindo a imagem de Marcela e
definindo suas caracteristicas, que seriam a de “uma mulher bonita, loura, que nédo usa dculos,
magrinha, olhos azuis, cabelo igual da aluna Alcione, solto, tem carro branco, mini saia com

as pernas de fora, 20 anos, sapato nimero 34, brinco pequeno, sem tatuagem no corpo”.

Foto 52: Casal de bonecos modelados com massa
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Foto 53: Melize modelando boneco com massa para animag¢ao

Foto 54: Cena da animag@o
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Foto 55: Grupo da oficina modelado e retratado como personagens para a animagao

Podemos ver nas fotos acima, que as alunas da escola regular procuraram criar, um bo-
neco que correspondesse a imagem descrita por Paulo. A personagem Marcela, que Paulo
afirma ser inspirada em sua namorada, ganhou papel de destaque na histéria criada pelo grupo
e na animacdo produzida a partir dela. Paulo demonstrou grande interesse em participar das
diferentes etapas do trabalho e aprovou o resultado do trabalho realizado pelo grupo.

No didlogo transcrito abaixo, podemos ver o interesse do grupo em saber se Paulo havia
gostado do resultado da modelagem. Apds a observacdo de todos os bonecos criados com

massa de modelar, perguntamos a Paulo:

Ana: Vamos pegar o depoimento do nosso amigo Paulo:
“O que vocé achou da Marcela?”

- Ffiuuu,fiuu!... (alguém do grupo assobia)

Sergio: Opal!l...
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Ana:

Luciana:

Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Ana

Aprovou? liiih... o Sergio estd mexendo nela, olha...
(risadas do grupo e reclamagdo do Paulo). A Marce-
la, na histdria, € a namorada dele, € o amor dele. E a
Marcela foi feita inspirada numa figura que existe,
que ele gosta muito. A Marcela existe...

Nao sabia que existia uma Marcela...

Existe... Eu nao sei se a Marcela é exatamente assim
como ele definiu...(risadas do grupo e do Rui). Mas
existe uma Marcela.

Paulo, € do Big-Brother Brasil?

Nao é do Big-Bhother essa Marcela, ¢ uma Marcela
que existe...

N3do é Marcela, € Manuela...

Ah, é... Aquela é Manuela, ndo é Marcela! Diz uma
coisa: aprovou para ser a Marcela?

Paulo afirma que sim com a cabeca e o grupo todo ri.

Ana:

Luciana:
Alciete:

Ana:

Alciete:
e Melize

Melize:
Felipe:

Ana:

Ela estd com o barbante, quer dizer, com o arame?
Gente, olha so6... Cinturinha, mini-saia... Tudinho
como a encomenda...

Olho azul... Batom, cabeldo...
E o carro?

Vocés querem uma caixa para ajudar a fazer o car-
ro?

Queremos.

Tem que ser carro pequeno ou tem que ser grande?
Carro pequeno.

O carro da loura que vai aparecer!

214

Durante todo o processo de elaboragdo da animacdo, observamos que hd uma tentativa

de incorporacdo de dados da vivéncia real dos alunos, de suas caracteristicas pessoais de

comportamento, de sua aparéncia fisica e de seus desejos na elaboracdo dos personagens e na

modelagem dos bonecos. O grupo cria uma historia que fala da sua prdpria experiéncia, da

sua vivéncia no cotidiano da Oficina de Photos&Graphias e, através da linguagem simbdlica,
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fala de si, de cada um dos participantes e das relacdes intersubjetivas estabelecidas no grupo.
O jogo dramatico, o faz-de-conta, como uma outra forma de linguagem, baseada na imagina-
¢do e na fantasia, permite a aproximacao da realidade e sua incorporacio a partir do lddico, da
imaginacdo e do simbdlico.

Segundo Walter Benjamin, o lddico e a brincadeira sdo campos fundadores da experién-
cia humana, que devem ser explorados como caminho de expressdo e formagao da personali-
dade. O autor reivindica o importante papel do lidico, tanto para a experi€ncia da crianga co-
mo para o adulto: “Rodeadas por um mundo de gigantes, as criancas criam para si, brincando,
o pequeno mundo préprio; mas o adulto, que se v& acossado por uma realidade ameacadora,
sem perspectivas de solucdo, (brincando) liberta-se dos horrores do mundo” (Benjamin,
1984a, p.64).

As narrativas, o brincar, as criagdes culturais pertencem ao reino intermedidrio entre
psique e realidade e participam de ambas dimensdes. Benjamin nos fala da importancia do
brincar como origem das experiéncias narraveis e da criatividade como forma de a crianga
viver plenamente sua infincia, exercitando seu potencial lidico e sua imaginacdo. Neste con-
texto, valoriza a improvisacdo teatral como lugar de onde emergem pistas para a construcio

de uma linguagem mimética criativa e revoluciondria.

Na psicandlise e em Benjamin, encontramos o sonho e a obra de arte possibilitando o encontro
dos tempos presente, passado e futuro(...). Para Benjamin, o sonho, matéria-prima da fantasia
e da obra de arte, liga o passado e o presente, e nos orienta para um despertar futuro. Mas, ndo
€ so o individuo que sonha, sendo as época também, e “cada época sonha ndo somente com a
seguinte, mas ao sonhd-la, a forca a despertar”(Benjamin, 1986a, p.162). Num circuito de inte-
ragoes entre os sonhos individuais e coletivos, os individuos apropriam-se de aspectos da cultu-
ra, elaboram-nos oniricamente, e devolvem-nos a cultura como desejos objetivados. O narra-
dor teria acesso aos sonhos coletivos de diferentes épocas, e suas produgdes possibilitariam o
encontro entre os agoras passados, presentes e futuros (Schweidson, 1996, p.104).

Nas diferentes atividades onde exploramos a linguagem teatral e o jogo dramatico per-
cebemos que as narrativas construidas nos aproximam de temas mais delicados, que néo cos-
tumam ser verbalizados nas intera¢des cotidianas. Com a mediag¢do do jogo dramdtico, do
ludico, da fantasia e da imaginagdo, a explicitacdo de seus pensamentos é facilitada e os alu-
nos falam de assuntos que nio conseguem abordar de outra forma, a ndo ser a partir da produ-

cdo e mediagdo das formas simbdlicas. No didlogo produzido durante a elaboragdo e fruicdo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

216

dessas formas simbdlicas, sdo construidos outros caminhos de acesso a questdes mais subjeti-
vas, a expressdo de suas emogdes, sentimentos e conflitos.

No caso de Paulo, ele resgata a imagem de uma jovem que realmente existe e que ele
conhece, chamada Marcela, e mistura a este dado da realidade seu desejo de ter uma namora-
da. Como nao consegue concretizar a experiéncia de estabelecer este compromisso, como nao
tem efetivamente uma namorada, ele resgata seu desejo no jogo simbdlico estabelecido com
seus interlocutores em diferentes situagdes. Brinca com sua prépria condicdo e leva seus inter-
locutores a pensar sobre as dificuldades e possibilidades que a pessoa com deficiéncia encon-
trou, ao longo da histéria do homem, e ainda encontra, para conseguir romper com as barrei-

ras culturais e sociais, para construir lacos afetivos e para viver plenamente sua sexualidade.

5.8
Redescobrindo-se no olhar do outro - Sergio

A exploragdo do ato fotografico ofereceu para os alunos da oficina a oportunidade de
contato com uma outra linguagem expressiva que contribuiu também para a ampliacdo do seu
potencial de comunicagdo e de interacdo social. Ao mesmo tempo, o trabalho de produgéo e
leitura da imagem abre um novo campo de didlogo com os arquivos de experiéncias e lem-
brancas da histéria de vida de cada um dos membros do grupo. Em relagdo ao campo de pes-
quisa que envolve certos aspectos da constituicdo da subjetividade, a fotografia vem demons-
trando ser uma fonte instigante de investigagdo como meio e mediacdo nos processos de es-
truturacdo da personalidade, valorizac¢do da auto-estima e resgate da memdria.

Resgatamos uma das atividades propostas ao grupo para a reflexdo sobre como o aluno
da escola especial, Sergio, foi redescobrindo suas potencialidades e seu lugar no grupo social,
a partir da intera¢do com o grupo da oficina e da apropriag¢do da linguagem fotografica no seu
cotidiano. Sergio era um dos poucos alunos da escola especial que se locomovia sem necessi-
dade de auxilio, expressava-se verbalmente com alguma dificuldade e era alfabetizado. Con-
seguia escrever e desenhar utilizando os materiais convencionais, tais como caneta, lapis e

caderno, apesar de apresentar dificuldades nos movimentos de sua mio esquerda e arrastar
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ligeiramente uma das pernas quando caminhava. Era totalmente independente para realizar
suas necessidades bdsicas e vinha desacompanhado para a escola, utilizando 6nibus comum.
Durante o periodo de duracdo da oficina, a professora alfabetizadora da escola especial traba-
lhava com Sergio os diferentes contetdos das disciplinas, previstos para o curriculo desenvol-
vido na primeira etapa do ensino fundamental.

Sergio era muito prestativo com seus colegas, procurava ajudar as professoras e mani-
festava grande interesse em participar da oficina. Demonstrava grande satisfagdo com a pre-
senca dos alunos que vinham da escola regular para a oficina e com essa convivéncia. Sergio
iniciou sua participacdo no projeto sendo freqiientador assiduo dos encontros, mas ao longo
da trajetéria vivida pelo grupo, sua presenca na escola nio se manteve constante. Diferentes
motivos contribuiram para que Sergio, gradativamente, perdesse o interesse pela escola, tais
como: idade avancada e longo tempo de permanéncia na mesma escola especial, participacio
em outro projeto educativo e profissionalizante no periodo da tarde; desajustes na convivéncia
familiar; inadequag@o do projeto politico-pedagdgico da escola especial para sua faixa etaria.
Gradativamente, Sergio foi deixando de freqiientar a escola, mesmo com a cobranga insistente
da direcdo. Num determinado momento, passou a ir a escola somente as sextas-feiras, dia da
oficina, e, no final do projeto, ja ndo contdvamos mais com sua presenca.

Durante o periodo que freqiientou assiduamente o projeto, Sergio demonstrava grande
prazer em participar e se relacionava muito bem com todos os colegas e profissionais da esco-
la. Retomamos um de seus depoimentos, que nos ajuda a pensar sobre a questdo da interacdo
social da pessoa com deficiéncia. O didlogo transcrito a seguir, foi produzido quando realiza-
mos a leitura sobre as imagens fotograficas produzidas pelos alunos, fora do contexto escolar.
A proposta apresentada tinha como objetivo explorar a livre expressdo de cada um dos parti-
cipantes, mobilizados com a pergunta: “O que tem a minha cara?”. Esta pergunta era tema de
uma pesquisa que a Rede Globo de Televisdo veiculava naquela época, investigando o mo-
numento que a populagdo carioca elegeria como tendo a cara do Rio. Diariamente, a pesquisa
de opinido, realizada nas ruas da cidade, era transmitida pela televisdao e os alunos trouxeram
este tema para a oficina. Aproveitamos o interesse do grupo e adaptamos a proposta para ser
explorada em relacdo a vida pessoal de cada um deles e a partir da utilizacdo da fotografia
como forma de registro daquilo que tinha a cara deles.

Dividimos o material fotografico, de forma que os alunos levaram para casa a cimera,

com filme colorido, e combinamos um determinado nimero de chapas que eles poderiam uti-
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lizar para produzir um ensaio fotografico com o titulo: O que tem a minha cara? Os responsa-
veis pelos alunos da escola especial, que apresentavam maiores dificuldades no manuseio da
camera, foram convocados para auxiliar seus filhos na tarefa solicitada. Explicamos os objeti-
vos da proposta e os responsdveis apoiaram a idéia. O tempo destinado a produgido dos ensai-
os foi marcado e, posteriormente, prolongado por mais alguns dias, porque nem todos conse-
guiram cumprir o cronograma. Revelamos os filmes e, no grupo, analisamos os resultados de
cada ensaio produzido.

Sergio trouxe vdrias fotos com a imagem de seus animais de estimag@o e duas fotos que
tirou no campo de futebol, que fica no seu local de trabalho. Destacamos o didlogo que esta-

beleceu com o grupo, quando falava desta imagem, para anélise:

Sergio: O... 6... olha... esse aqui... € pra 14, outro pra 14, ou-
tro pra mais perto.

Ana: Ah, vocé tirou a foto...

Sergio: Prala...

Ana olha pra esquerda, pra direita...

Sergio: E mais perto.

Ana: E essa de bem pertinho... Que legal, Sergio! Fez
quase que pegando o panorama todo. E onde ¢ isso,
Sergio?

Sergio: Sédo Cristévio.

Ana: Séo Cristévao? Esse lugar vocé costuma ir?

Sergio: E... da quadra... I4.

Ana: E da quadra perto da sua casa?

Sergio: N3o. Trabalho.

Ana: Mais pra baixo da sua casa?

Sergio: Trabalho.

Ana: Ah, do trabalho!... Todo dia vocé vai nessa quadra?

Sergio: Naio. So, as vezes eu vou.
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Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Foto 56: Campo de futebol e jogadores

Quem leva vocés?

Ninguém. Ele vem aqui, eu chego de Sdo Cristévao.
Eu chego na quadra. Eu tiro foto.

Ah, ta. E vocé conhece essas pessoas que estdo jo-
gando?

Nao.
E, por que vocé tirou a foto?
Ele tava jogando sem camisa, tava outro camisa.

Um com camisa € o outro sem camisa. E vocé tirou
a foto por qué? Por que vocé ficou com vontade de
tirar essa foto?

Eééé....hum...Pra longe e pra perto.
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Ana:

Sergio:
Ana:
Sergio:
Elisangela
Patricia:
Ana:
Alcione:
Sergio:
Ana:
Sergio:

Melize:

Ana:
Melize:

Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:

Sergio:

Ana:

Pra ver ...olhar uma foto de longe e uma foto de per-
to?

E.

E vocé gosta de futebol? Jogar também?

Gosto.

Aaaah...Qual € o menino que ndo gosta de futebol?!!
O César...

E mulher, sera que mulher ndo gosta de futebol?

Eu adoro!!

Eu, eu, eu jogo...goleiro.

Voceé joga de goleiro?

E.

Eu nunca joguei assim, ndo. Mas 14 na Internet ta
assim: alguns motivos para vocé€ acordar cedo para
assistir o jogo, e aparece um monte de homem boni-
to!! (risadas) Af, aparece de novo no computador, ai
vocé clica de novo e aparece: mais alguns motivos
que te interessam, ai aparecem um monte de per-
nas!!! (risadas)

Al gente, serd que € sO por isso, heim?

No final... € como? Ai... me esqueci... como € que
é...7!

Al... af, tava parado, tirando foto ali. Eu fiquei.. .eu fiquei es-
condido na arvore.

Vocé ficou escondido atrds da 4rvore para tirar essa
foto? Ninguém viu vocé tirar?

Viu.
Mas eles deixaram?

Ta fazendo sucesso!!! (diz, levantando-se da cadei-
ra)

Quem esta fazendo sucesso?

Eu!! (responde, batendo com a mao no peito e le-
vantando o rosto para cima, fazendo expressdo de
estar orgulhoso).

Vocé? Por qué?
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Sergio:

Ana:

Sergio:

Melize:

Ana:
Sergio:

Ana:

Elisangela:

Melize:

Elisangela:

Sergio:

Elisangela:

Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Alcione:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:

Sergio:

Elisangela:
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Porque eu estava tirando fotos.

Por que vocé estava tirando fotos? Af, vocé fez su-
cesso?

E!! (risadas)

Ah, af no final td assim: agora, um bom motivo pra
vocé ver quem ganhou. Af, os caras... que ganhou...
aparece um monte de bunda branca!! (risadas).

Vocés gostam de ver futebol na televisdo?
Eu vejo futsal... futebol, volei...e basquete.
E o que vocés acham das mulheres jogando futebol?

Eu acho que agora as mulheres estio jogando me-
lhor do que os homens.

O qué? Voleibol ou futebol?
Futebol.
As mulheres ta jogando volei também.

Eu vi outro dia, as mulheres jogam bem pra caram-
bal!!

E essas fotos daqui, Sergio?
Rabito, Pitita e o Cara-preta.
Quem sdo?

Pai, mae e filho.

Sao seus?

Sao.

Moram 14 na sua casa?

Pagam aluguel? (risadas)

Eu estou dando um... cachorro...
Pra quem?

Martinha.

Sua amiga?

E.

Vocé que cuida dos bichinhos?

E.

L4 em casa € todo dia uma guerra por causa das co-
dornas!
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Sergio:

Elisangela:

Sergio:
Ana:

Sergio:

Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:

Sergio:

Elisangela:

Ana:

Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:
Ana:
Sergio:

Ana:
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on Eu, eu...

L4 em casa tem codorna, tem um monte de coisa..
0, eu...eu...

Espera ai, deixa o Sergio terminar...

Eu estava dormindo no sofé e ela fica tomando con-
ta de mim...

Quem?

Cara-preta.

Fica tomando conta?

Ela dorme no chao e eu no sofa.

Vocé gosta de bicho?

Ela fica tomando conta de mim. O dia inteiro.
Fica o dia inteiro tomando conta?

E.

E amigo, né?

E.

E a cachorra 14 de casa, toda vez que meu pai sai,
ela pde a pata em cima do pé dele e fica ali. Enquan-
to ele ndo sai dali, ela ndo sai!

E um bom amigo um bichinho, né? Quem tem bicho
em casa?

E esse aqui, o gatinho, de quem é? E teu, Sergio?
Foi vocé quem tirou?

N3do... Nao sei...

Foi vocé que tirou?...Vocé€ ndo lembra?...Conhece
esse gato?

Nao...

Entdo, nio foi vocé quem tirou... Se vocé ndo reco-
nhece, ndo é seu. E esse cachorro aqui, vocé conhe-
ce?

...Bé¢é...e¢é...
Conhece? De quem é?
..Eé¢€...conheco.

O nome, vocé lembra? De quem € esse cachorro?
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Sergio:

Ana:

Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:
Sergio:
Ana:

Sergio:

Ana:

Sergio:
Ana:
Sergio:

Ana:

Sergio:

Melize:

Risada geral.

Elisangela:

Melize:
Alcione:
Sergio:

Ana:

Melize:
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E do...rapaz...O dono é um rapaz.

O dono mora perto de vocé ou perto do seu traba-
lho?

De casa.

Vocé gosta dele?

Nao!! Ele morde!!!

O cachorro morde? Nao pode chegar perto?
Nao.

Af, voce tirou a foto de longe?

E.

E esse gatinho, ndo foi vocé quem tirou ndo?
Foi.

Est4 lembrando agora? De quem € esse gatinho?

Do outro lado da minha casa, a minha vizinha... Af o ga-
to sai na rua e volta.

Ah, ele é gato de rua e gato de casa? Fica em casa e
fica na rua?

Ele sai.

Foi vocé quem tirou, né?

E.

Vocé tirou um monte de fotos de bichos! Vocé gosta
muito de bicho?

-

Esse bicho aqui é o melhor deles!... (mostrando foto de ho-
mens jogando futebol)

S6é homem!!

S6 que aqui s6 tem dragdo!!

Nao! S6 tem canhdo! Parece um exército!
Olha aqui, 6...Gostei do céu...

Ah, vocé gostou do céu dessa foto, né? Essa foto es-
t4 bonita, vou mandar ampliar.

Esse azul claro aqui ficou bonito!
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Ana: D4 um contraste interessante... Muito boa a foto.
Quer dizer que vocé fez sucesso tirando fotos 14 no
time de futebol?

2

Sergio: E.
Ana: Af, meninas! Essa € uma boa alternativa: voc€s podem ir
com a camera la...

Elisangela:  S¢ se for na Fisica, os garotos jogando...
Melize: Um bando de perna de pau!

Elisangela: E o Felipe?... Ah, eu sei jogar!! E que nem o Roma-
rio, sé fica esperando a bola!

Sergio: Eu, eu faco que nem o Ronaldinho...
Ana: Que é isso, Sergio?!

Sergio: Ronaldinho...

Ana: Ah, estd imitando o Ronaldinho! (risadas)

Sergio realizou a proposta de explorar o tema “O que tem a minha cara” produzindo
suas fotos em dois lugares: em casa e dentro da institui¢do que freqiientava todas as tardes,
como aluno de um projeto que visava a profissionalizacdo de jovens com deficiéncia. Como
recebia remuneracdo por participar deste programa, ele se referia ao projeto como seu lugar de
trabalho. Ao falar sobre as fotos, Sergio deixa claro que havia uma intenc¢éo prévia no seu ato
fotografico, que era a de poder mostrar diferentes dngulos do campo de futebol. Para isso,
posicionou a camera de forma a conseguir registrar o campo e os jogadores que estavam mais
perto e mais longe do fotografo. Na leitura que faz das fotos, descreve e comenta seu proce-
dimento e sua inten¢do. Ndo produz as fotos ao acaso e, na rememoracao de seu processo de
construcdo das imagens, deixa em evidéncia sua intencionalidade e a forma como pensou e
planejou aquele momento do ato fotografico para atingir seus objetivos.

Outro aspecto importante de seu depoimento diz respeito ao fato de primeiro dizer que
procurou se esconder atrds de uma arvore e, em seguida, afirmar que os jogadores perceberam
sua presenga e, por estar com a camera, passaram a lhe dar importancia. Na escola, Sergio
sempre demonstrou grande interesse por futebol. Aproveitava as poucas ocasidoes onde podia
jogar bola com os alunos ndo cadeirantes da escola, mesmo apresentando um pequeno pro-
blema na perna, que o fazia mancar levemente. Porém, nesta outra institui¢io, Sergio observa

os jogadores, mas ndo faz parte do time. Fica observando como um voyeur, como o fotégrafo
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em busca de um flagrante. Sua presenga, que até entdo passava despercebida, foi notada e
valorizada por estar com a camera, por ser aquele que poderia registrar a cena. Passa a dialo-
gar com o grupo e a ocupar um lugar de importincia naquele contexto. A camera e a possibi-
lidade de atuar como fotégrafo lhe conferem um outro lugar no grupo, um outro status social.
Nesta rememoracdo dos fatos, Sergio fala da transformacdo do olhar do outro sobre ele, medi-
ado pela interven¢do da camera e do ato fotografico. E fala, também, de como reconhece seu
valor a partir da forma como é olhado pelo outro, pelo grupo, que antes sequer percebia sua
presenca. Ao afirmar com orgulho: “Estou fazendo sucesso!!”, Sergio reconhece a possibili-
dade de estabelecer um outro tipo de relacdo com o grupo, que ndo s6 a de observador passi-
vo. Ao fotografar, interfere, convida ao didlogo, atua sobre o contexto, as pessoas € sobre si
proprio. Para falar sobre o que percebeu, ndo se contenta em fazer um simples comentério.
Levanta-se da cadeira e bate no peito, como se sua fala precisasse desse gesto para ganhar
forga e transmitir seu contentamento e orgulho em se ver reconhecido pelo grupo. Niao se cala
ou se deixa levar pela fala do outro, mas participa do fluxo do didlogo, retomando sua fala, até
completar toda a sua historia.

Esta € uma outra conquista para Sergio, visto que, muitas vezes, ndo conseguia negociar
seu espago na interag@o e no didlogo com o grupo, pois logo abria mao de sua fala para entrar
na fala do outro, na idéia que o outro trazia, abandonando seu ponto de vista, seu raciocinio.
Isso também acontecia quando utilizava o desenho ou a lingua escrita como forma de expres-
sdo. Muitas vezes, observava o que o colega fazia e tentava copiar a idéia do outro, sem arris-
car-se na busca de algo mais préprio ou original. Com este comportamento, demonstrava in-
seguranca e necessidade de aprovacgdo e estimulo direto da professora ou pesquisadora para
ndo desistir e dar continuidade as atividades. Com o tempo, Sergio foi adquirindo maior con-
fianca em si mesmo, redescobrindo sua capacidade e seu lugar no grupo, manifestando suas
opinides proprias e arriscando deixar uma marca pessoal em suas producdes € no grupo.

Podemos ver na histéria em quadrinhos a seguir, criada por Sergio a partir das fotos do
cachorro Pike, que ele procura criar uma seqii€ncia l6gica e bem humorada para contar uma

historia que esté relacionada com o contexto vivido e com suas proprias experiéncias.
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Foto 57: O clone 1
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Ap6s a produgdo do ensaio fotografico do cachorro Pike, as fotos foram reveladas e ob-
servamos todas juntas, na sala de aula. Cada aluno escolheu uma série, organizou uma se-
qiiéncia e, a partir dela, produziu uma narrativa. As fotos foram coladas numa folha de papel
A3 e as legendas escritas a mao, abaixo de cada quadro, como uma histéria em quadrinhos.
Os alunos que ndo podiam escrever sozinhos formaram duplas com aqueles que podiam es-
crever e dialogar com eles para produzirem as histdrias em duplas.

O titulo da histdria criado por Sergio nos remete ao nome de uma telenovela - O Clone
— que era transmitida pela televisdo, a época, e que ele acompanhava, assim como a maioria
dos alunos da oficina. Sergio associou a idéia do clone com a imagem dos cachorros de racas
semelhantes, que observa na foto e caracteriza como sendo gémeos. A partir daf inicia a se-
qiiéncia narrativa. Introduz seus colegas como personagens e define uma seqiiéncia de tempo
e de desencadeamento das agdes até chegar o momento da despedida, no tltimo quadro da
histéria. Ao invés de somente descrever as cenas, quadro a quadro, sem ligacdo uma com a
outra, Sergio procura trabalhar a relagcdo possivel entre as imagens e cria sua propria historia.
A professora auxiliou apenas tirando ddvidas sobre a ortografia de algumas palavras e estimu-
lando para que ndo interrompesse o trabalho. Dessa forma, Sergio conseguiu escrever sua

propria historia.

5.9
Género e sexualidade

Retomando o didlogo transcrito entre Sergio e o grupo da oficina, percebemos que, a
partir do depoimento de Sergio, o grupo entra no debate sobre a temdtica do futebol trazendo
outros interesses e comentdrios que nos remetem a questdes sobre género e sexualidade.

A temdtica do futebol despertou o comentario das meninas da escola regular sobre a fi-
gura masculina e sobre a idéia deste esporte ser tipicamente masculino. Mesmo reconhecendo
que é muito raro um menino nio gostar de futebol, ndo generalizam esta idéia e trazem o e-
xemplo de um amigo que ndo gosta de jogar. Da mesma forma, conversam sobre o interesse
que o jogo desperta nelas proprias e reconhecem a existéncia de times femininos de futebol

que sdo tdo bons quanto os times masculinos. A caracterizagdo do futebol, que tradicional-
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mente era um esporte destinado aos homens, é colocada em discusso e, conseqiientemente,
sdo repensados os interesses e papéis sociais do homem e da mulher.

A aluna Melize associa a idéia do jogo de futebol com a imagem do corpo masculino e
traz uma outra concepgdo que coloca a figura masculina como objeto de desejo e admiragdo.
Cita o sife que circula na Internet e que explora a exibicdo da imagem do nu masculino asso-
ciado a pratica do desporto. A jovem ndo tem pudor em deixar evidente seu interesse pelo
tema e comenta abertamente o que admira nas fotografias e nos corpos dos homens ali expos-
tos. Os risos e comentdrios paralelos do grupo funcionam como estimulo para tentar rememo-
rar as cenas vistas anteriormente no site e tecer seus comentarios.

Em diferentes momentos, o grupo de alunos trouxe o tema da sexualidade e manteve o
didlogo, compartilhando suas experiéncias, conversando sobre namoro, amizade e outras for-
mas de relacionamento afetivo.

Como no exemplo anterior, observamos que, em algumas situacdes, uma determinada
fotografia desencadeava diferentes leituras por parte dos alunos e, muitas vezes, mesmo que
uma imagem ndo retratasse de forma evidente qualquer tipo de apelo sexual, acabava por ge-
rar associagdes relacionadas ao tema da sexualidade.

Em outros momentos, os alunos destacam imagens que explicitamente os remetem a
esta questdo, como podemos observar, por exemplo, na histéria em quadrinhos criada abaixo.
As fotografias do cachorro Pike foram selecionadas pela aluna dentre inimeras produzidas
pelo grupo, e a partir da seqii€éncia montada com elas, a aluna escreveu a histéria em quadri-
nhos utilizando as fotos como ilustragdo. O quadrinho, intitulado pela aluna como “A Intimi-
dade de Pike", é exemplo de como a temdtica envolvendo o tema da sexualidade surge no

didlogo com o grupo produzido a partir das imagens.
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Foto 59: Foto A intimidade do Pike I
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Foto 60: A intimidade do Pike II

Diferentes aspectos de suas experiéncias e relacionamentos afetivos sio trazidos e com-
partilhados com o grupo. Para as alunas sem deficiéncia, as questdes sobre a construcdo das
relacdes afetivas e da vivéncia da sexualidade sdo trazidas de forma mais natural e passam a
ser encaradas como parte do processo de desenvolvimento bioldgico, psicolégico e social. Ja
para os alunos com deficiéncia, estas questdes eram abordadas de forma menos direta, quase
sempre num tom de brincadeira, como uma situacio que ¢ desejada, sonhada, mas que nio faz
parte da vida real desses alunos.

Podemos afirmar que este comportamento do grupo é um reflexo da forma como os te-
mas da sexualidade e deficiéncia sdo encarados no mundo contemporaneo.

A sociedade ainda € bastante preconceituosa em relacdo a vivéncia plena da sexualida-
de pela pessoa com alguma defici€ncia e, muitas vezes, observamos serem perpetuados certos
mitos e informacdes deturpadas sobre o tema. As relacdes afetivas construidas pela pessoa

com deficiéncia fora do seu contexto familiar, e principalmente quando envolvem o sexo o-
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posto, sdo ainda encaradas como tabu e ameaca. Quando algum interesse ¢ demonstrado, na
maioria das vezes, a familia ndo se mostra aberta ao didlogo e a pessoa se cala, ndo verbali-
zando suas emogdes e sentimentos nem encontrando espaco para vivenciar seus desejos.

Pudemos observar que, em diversos momentos, as alunas da escola regular colocavam
em discussdo seus problemas amorosos, conquistas, relacionamentos com namorados e o gru-
po participava de diferentes formas deste didlogo. Na maioria das vezes, os alunos da escola
especial demonstravam interesse em escutar estes relatos, permaneciam atentos, porém nao
traziam suas experiéncias para serem também compartilhadas, uma vez que ndo havia esta
vivéncia. Nao fazia parte da histéria de vida de nenhum dos alunos da escola especial a expe-
riéncia de ter um(a) namorado(a).

Os alunos da escola especial demonstravam interesse pelo tema trazendo suas observa-
cdes e comentdrios, principalmente, através de imagens simbdlicas, de histdrias e personagens
ficticios ou de comentarios que evidenciavam seu interesse platdnico por alguém. Percebemos
isto ndo s na experiéncia ja relatada anteriormente sobre o aluno Paulo, quando evoca sua
namorada ficticia chamada Marcela, como também em outras formas de manifestacdo dos
demais alunos e alunas. Também percebemos o interesse dos alunos quando diretamente os
inserimos no didlogo e conversamos sobre o interesse que demonstram ter sobre um determi-
nado colega da escola ou sobre outra figura do sexo oposto que faca parte do contexto. Aque-
les que ndo conseguem verbalizar ficam agitados e procuram uma outra forma de participar,
deixando claro seu interesse pelo tema. O tema da paquera, do interesse ndo explicitado cos-
tuma ser explorado pelo grupo com humor e como forma de inserir a todos no didlogo, inde-
pendentemente de terem vivido concretamente esta experiéncia ao longo da vida.

No desenho abaixo, o aluno Rui traz o tema sobre namoro e paixdo a partir do persona-
gem do cachorro. Nesta atividade, foi proposto que os alunos criassem seus desenhos a partir
do perfil do cachorro Pike, que foi retirado de uma das fotografias produzidas pelo grupo.
Todos receberam a mesma figura recortada em papel branco, que foi colada por cada aluno
sobre uma folha de papel A3 e completada com desenho ou colagem. O objetivo da atividade
era que novos e diferentes contextos fossem criados para a imagem do cachorro Pike, explo-
rando a linguagem do desenho e da colagem. Rui cria este novo contexto para o cachorro e
descreve seu desenho como uma cena de amor. Segundo ele, Pike estd descansando num par-

que e pensando em sua namorada, por quem estd apaixonado.
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Foto 61: Desenho do Pike pensando em sua namorada

Da mesma forma, os demais alunos trouxeram e revelaram, sob diferentes formas, seus
interesses e preferéncias afetivas. Se ndo foram explicitamente verbalizados, muitas vezes
tornaram-se evidentes e foram compartilhados pelo grupo na cumplicidade dos olhares, nos
sorrisos, nos gestos e em outras formas de didlogo ndo verbal. Por diferentes maneiras, a inti-
midade, os pensamentos e desejos de cada um dos membros do grupo eram compartilhados.

Os jovens com deficiéncia trazem suas questdes de diferentes formas e nos levam a pen-
sar sobre o tema da sexualidade e deficiéncia. Sonham, desejam, pensam, observam e comen-
tam sobre as relacdes amorosas entre homem e mulher mas, na realidade, ndo encontram es-

10 .
“o receio, a

paco, apoio ou incentivo para vivé-las social e naturalmente. Segundo Rocha
negacfo, o preconceito, as crencas, dominaram e ainda dominam - ainda que em menor escala
- as representagdes sociais de uma sociedade pouco preparada para intervir neste dominio”. A
sexualidade € um dos aspectos constitutivos do humano determinado pelo processo de sociali-
zacdo e com um diversificado sistema de valores e normas de conduta social que dependem

do contexto sécio-cultural.

' In: ROCHA, J orge. Normalizar a Sexualidade dos “mais simples”: um desafio a valorizar.
Fonte: <www.malhatlantica.pt/ecae-cm/sexualidade>, acesso em 7/7/2004.
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Porém, em diferentes contextos, a sexualidade ainda é um tabu quando relacionada a
historia de vida da pessoa com deficiéncia e, neste campo, ainda vigoram atitudes e compor-
tamentos sociais discriminatérios e penalizantes, idéias estereotipadas e sem fundamentagio
cientifica. Dentre as vdrias concepgdes deturpadas, destacamos o mito propagado de que a
pessoa com defici€éncia mental é assexuada e a crenca de que ela possui um exacerbado e in-
controldvel comportamento sexual, entendido como compensag@o do déficit cognitivo (Sacks,
1985). Estas idéias errOneas sdo perpetuadas até hoje por desconhecimento ou falta de infor-
macao por parte dos diferentes segmentos sociais, ocasionando conseqiiéncias nefastas para o

desenvolvimento integral e harmonioso da pessoa com deficiéncia.

A falta de estimulagcdo em aspectos que conformam a constru¢do de uma personalidade mais
equilibrada, as infimas experiéncias de relagoes de intimidade e afeto e a escassez de relagcoes
interpessoais sauddveis e diversificadas, estdo no centro de um mal-estar psico-afetivo e social
daqueles que em determinados periodos da histéria foram esquecidos, escondidos ou segrega-
dos (Rocha, 2004, p.2).

Mesmo no contexto ocidental atual, onde surgem iniciativas e debates que procuram
criar e oferecer ambientes sauddveis, estimulantes € com o minimo de restricdes possivel, e
que procuram favorecer o bem-estar e uma melhor qualidade de vida & pessoa com alguma
deficiéncia, ainda vigoram concepgdes e praticas preconceituosas.

O jovem com deficiéncia costuma ter escassas oportunidades de se inserir em contextos
ricos em experiéncias inter-relacionais diversificadas, principalmente quando freqiientam a-
penas espagos especializados e segregados, como escolas especiais e centros de reabilitacio.
Algumas familias exercem controle total sobre o jovem e este termina por perder seu direito a
expressdo afetivo-sexual espontdnea e, em alguns casos, sequer tem acesso as informagdes
basicas e adequadas as suas necessidades. Sdo raras ainda as familias que asseguram o acesso
as informacdes e a pratica sexual plena e segura aos jovens e adultos com defici€ncia, mesmo

quando nao ha restrigdes ou limitagdes fisicas para tal.
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Conclusao

A imagem fotografica se faz na interacdo entre o Eu e o Outro. Realiza-se
na mediacdo entre diferentes sujeitos e o instrumento técnico. Esta caracteristica
implicita do ato fotogréfico nos levou ao desdobramento da questio: - E possivel
apropriar-se da experiéncia do ato fotografico e transforma-lo num ato de conhe-
cimento do mundo e de si proprio, permeado por lagos de afeto, cumplicidade e
companheirismo?

A partir dos resultados obtidos no processo de construcio desta pesquisa-
intervengdo, afirmamos que a linguagem fotografica se constitui na articulagio de
uma estrutura dialdgica e alteritdria. Como meio, a Fotografia dialoga com a rea-
lidade que pretende representar, com o contexto sdcio-cultural e com os sujeitos
envolvidos no ato fotografico. Ao mesmo tempo, a mediagdo propiciada por este
meio favorece a revelacdo de subjetividades, a explicitagdo das diferentes formas
de ver o mundo e a percepg¢do das influéncias histéricas e culturais implicitas na
construgdo do olhar.

Ao longo desta pesquisa, observamos que a apropriagdo do ato fotografico
como experiéncia de aproximacdo e conhecimento do mundo abre novas possibi-
lidades de interacdo e criagdo de mediacdes que podem contribuir ndo s6 para a
construcdo de conhecimento, para a diversificacdo dos recursos pedagdgicos e de
comunicacdo alternativa, como também para o processo de socializacdo e inclusao
social. Vdrias transformacdes ocorreram no contexto e nos sujeitos pesquisados
que nos levam a destacar, dentro do universo das linguagens artisticas, a Fotogra-
fia como uma forma de representacio simbdlica, que favorece o desenvolvimento
do processo de criagdo, o exercicio da busca de construc¢do de sentidos, o resgate
da memoria e a experiéncia do didlogo.

Podemos nos aproximar e melhor compreender estas transformagdes ocorri-
das nos sujeitos pesquisados, mediadas pela experi€éncia com a linguagem fotogra-
fica, ao observarmos as producdes exibidas abaixo. Destacamos duas fotografias e

as legendas criadas pelos alunos como sintese de nossa reflexao:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115567/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0115567/CA

236

As imagens, aqui inseridas, foram produzidas em dois momentos distintos
de nossa pesquisa. O primeiro registro foi feito logo quando iniciamos as ativida-
des e o grupo integrado se constituiu. Durante um passeio ao Jardim Botanico, os
alunos fazem uma pose para outro aluno-fotdgrafo, e, dias depois, produzem a

legenda para a foto.

Foto 62: A enfermeira e o seguranga do Rui

A idéia transmitida na imagem e na frase, escrita por um aluno com defici-
€ncia, traz uma concepcao das relacdes estabelecidas entre os sujeitos retratados,
que se constréi de forma hierdrquica e assistencialista. Os papéis atribuidos aos
dois alunos que passam a freqiientar a Oficina sdo os de “enfermeira” e “seguran-
ca” do Rui. A eles estdo relacionadas as funcdes de cuidar e proteger os alunos
com necessidades especiais de aprendizagem. A postura de submissdo e depen-
déncia encontra-se implicita nas palavras deste aluno, como também na pose re-
tratada. O aluno sentado na cadeira de rodas é acompanhado por uma colega, que
segura sua mao, e por outro aluno que empurra sua cadeira. Na imagem, este alu-
no aparece amparado pelos colegas. A partir desta leitura, nos perguntamos: - Sera
este o sentimento que permeou as relacdes iniciais estabelecidas no grupo e a in-
sercdo dos alunos no contexto da Escola Especial?

A imagem abaixo, que trazemos como contraponto a primeira, foi produzida
no final da pesquisa-intervengao. Uma das alunas a escolheu como ilustracdo do

convite para a exposicao final dos trabalhos realizados na Oficina.
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Foto 63: Amigos da Fotografia, amigos para sempre

As palavras escritas pela aluna funcionam como legenda da foto e nos levam
a pensar sobre a trajetoria de consolidacdo das relacdes afetivas estabelecidas en-
tre o grupo integrado de alunos. Durante o tempo da pesquisa-intervengao, obser-
vamos os movimentos do grupo e as diferentes formas com que experimentaram a
construcdo de suas interacdes. A pose retrata e mobiliza o resgate do processo de
interac@o entre os dois grupos de alunos, oriundos de espagos escolares distintos,
que se tornaram muito préximos. Abragados e sentados lado a lado, os alunos po-
sam para uma foto. Esta imagem nio revela o que os distingue, mais o que os a-
proxima: lacos de afeto e amizade, cumplicidade nas formas de ver e viver a vida,
desejo de perpetuar o sentimento que os une pela eternidade. Serd esta uma situa-
¢ao possivel? Quais seriam as possibilidades de se manter os vinculos construidos
na Oficina, durante o periodo de duracdo da pesquisa, para além do tempo e do
espaco que a constituem?

Na busca de superag@o das barreiras de diferentes naturezas que impedem o
processo educativo, construimos coletivamente um espaco de pesquisa, de didlogo
e interagdo do grupo, a partir de experiéncias desencadeadas pela linguagem foto-
grafica. Potencialidades foram descobertas, desejos instigados e outras formas de
perceber a si mesmo foram reveladas. Que oportunidades estes e outros alunos

teriam, concretamente, de dar continuidade ao trabalho de desenvolvimento de seu
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processo de criacdo e producdo artistica? Como garantir que o desejo despertado -
de ser um fotdgrafo, de deixar sua marca foro-grafada e de revelar seu potencial -
ird se concretizar? Estas indagacdes reapresentam questdes importantes relaciona-
das ao compromisso ético com os sujeitos pesquisados, a0 mesmo tempo em que
apontam para a necessidade de uma ampla reflex@o sobre a terminalidade escolar,
a profissionalizacdo do aluno com necessidades especiais de aprendizagem e sua
inser¢do no mercado de trabalho.

Dentro do contexto de nossa investigagc@o, afirmamos que o meio e as medi-
acoes criadas a partir da linguagem fotografica revelaram o potencial inclusivo da
Fotografia. A possibilidade de se criar adaptagdes para os instrumentos técnicos
tradicionais, tais como a camera fotogréfica, contribuiu para uma maior indepen-
déncia dos alunos com deficiéncia fisica e motora na vivéncia de seu processo de
criagdo/producdo de imagens. Se antes, devido as limitagdes motoras, ndo conse-
guiam segurar o l4pis, o pincel e outros materiais convencionais, ja com as came-
ras e os recursos alternativos criados, os alunos descobriram outras formas e pro-
cedimentos que viabilizavam sua expressdao, comunicag@o e o desenvolvimento de
seu processo de criagdo. Na integragcdo das linguagens visual, oral e escrita, en-
contramos recursos para ampliar o espaco de produ¢do de narrativas e de interlo-
cucdo entre os sujeitos envolvidos na pesquisa. No convivio com as diferencas,
mobilizamos o trabalho em parceria como alternativa para a socializagdo do grupo
e para uma maior compreensdo e superacio de preconceitos, barreiras e limites.

Desta forma, construimos outras modalidades de trabalho pedagégico, onde
alunos, professores e pesquisadora tiveram a oportunidade de se conhecerem mu-
tuamente através de uma acdo conjunta de producdo de conhecimento. Incenti-
vando o didlogo, o intercambio e a pesquisa sistematica envolvendo os professo-
res, a pesquisadora e o grupo de pesquisa do qual faz parte, concretizamos a par-
ceria entre a escola e a instituicdo académica, na busca de estratégias de formacdo
permanente de professores/pesquisadores.

A conclusdo deste projeto de pesquisa-intervengdo nio implica o término
desta investigacdo, uma vez que, a partir dos resultados obtidos, outras adaptacdes
continuam a ser pensadas e criadas pela equipe pedagégica da Escola Especial. A
investigacdo continuada sobre a linguagem fotografica e suas possiveis intera¢des
com outros meios e recursos pedagdgicos, visando ndo s6 a criagdo artistica, como

também o desenvolvimento de recursos de comunicacdo alternativa que atendam
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aos alunos com necessidades especiais de aprendizagem, ¢ um campo aberto a
investigacdo. E um campo de estudos que instiga novas e necessarias pesquisas
relacionadas & imagem, subjetividade e constru¢do de conhecimento.

O trabalho vivenciado na Oficina possibilitou aos alunos e professores en-
volvidos no projeto o contato com diferentes tipos de cdmera fotografica e com
os processos de revelagdo e ampliagdo da fotografia em preto&branco, colorida e
digital. Foram explorados diferentes recursos e técnicas fotograficas, tais como:
fotografia tradicional produzida com cimera automadtica e utilizagdo de filmes
P&B e colorido; fotografia com pinhole (camera do buraco da agulha) e fotografia
digital. Além disso, foram realizadas experi€ncias de animagdo de imagens foto-
gréficas e a integracdo da fotografia com outros recursos e linguagens plésticas.
Essa diversificada dinadmica de producdo de imagens permitiu o contato e a com-
preensdo dos diferentes processos de criacdo e fruicdo da imagem fotogréfica. Ao
abordarmos historicamente a trajetdria da técnica para a constru¢do de imagens,
permitimos uma maior compreensdo das transformagdes espaco-temporais por
elas engendradas, destacando os efeitos nos modos da criacdo artistica e estética
ao longo dos tempos.

O foco central desta discussd@o concentrou-se na questdo de como desenca-
dear uma consciéncia critica, tanto nos alunos como nos professores, de que 0s
instrumentos técnicos disponiveis em nossa cultura podem exercer a funcio de
vetores da subjetividade, atuando internamente dentro de cada individuo. O exer-
cicio constante da producio e leitura de imagens fez parte do cotidiano de trabalho
da Oficina e permitiu um aprofundamento mais critico sobre questdes relaciona-
das a prépria linguagem fotografica e sobre questdes reveladas e mediadas a partir
desta linguagem. Perceber a interacdo do dominio da técnica fotografica com o
lado subjetivo - o olhar do fotégrafo - nos traz uma outra dimensdo da imagem, ou
seja, a dimensdo da criag@o possibilitada pela intervencdo sobre o real através de
um instrumento técnico - a camara fotografica. A imagem impressa na foto, ao
mesmo tempo em que aprisiona o instante, se oferece como uma maquina espago-
temporal transportando o sujeito para outro lugar e outra temporalidade. A foto,
como meio de expressdo, ndo deveria, portanto, se limitar ou ficar aprisionada
aos sentidos estipulados pela informacao massificada, ou seja, no papel de repro-
dutora de padrdes estéticos perpetuados desde a sua invencdo. Para que o sujeito

exercite sua capacidade de criar, é importante que se liberte de conceitos pré-
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estabelecidos, de regras fixas da composi¢do visual, reconhecendo nas imagens
fabricadas a partir da intervengdo técnica aquilo que realmente fale de si.

A partir da relagdo dialdgica e alteritdria vivenciada no ato fotogrifico, a
pesquisa-intervengdo mobilizou os diferentes segmentos da escola, equipe técnica,
professores, responsdveis, alunos e a pesquisadora, que, juntos, puderam conhecer
seus diferentes pontos de vista, rever conceitos, repensar acdes e planejar novas
intervengdes relacionadas a dindmica de trabalho na escola e ao desenvolvimento
de seu projeto politico-pedagdgico. A partir das fotografias produzidas e dos co-
mentérios realizados pelos alunos envolvidos na Oficina, a escola pdde se rever,
reavaliar e replanejar agdes.

As atividades da Oficina de Photos&Graphias foram documentadas por di-
ferentes meios de comunicacio, tais como programas educativos veiculados pela
TVE e pela MultiRio. Desta forma, ndo s6 obtivemos a documentacio da trajeto-
ria da pesquisa, como também vivenciamos a experiéncia de participacdo na pro-
ducdo do video, junto a uma equipe de profissionais. Isto possibilitou ao grupo um
maior contato, reflexdo e postura critica frente a midia e aos modos de producao
utilizados pela televisdo. Acompanhamos as etapas de produgéo e, a partir dessa
experiéncia, refletimos sobre a pré-produgdo, producdo e pés-producdo da maté-
ria, procurando desconstruir o processo, para melhor conhecimento da linguagem
televisiva e de alguns de seus recursos de gravacdo de audio e imagem, edicdo,
etc. A produgdo desses videos permitiu ao grupo obter uma outra forma de regis-
tro e arquivo de sua memoria. O video facilita a veiculacdo de informagdes sobre
a experiéncia do projeto, através de um outro meio de comunicacio, além do re-
gistro fotografico, que ja estd incorporado a rotina de documentagéo da pesquisa.

O contato constante do grupo da Oficina com profissionais que atuam na a-
rea de producdo de imagem permitiu uma maior aproximagao com este universo e
a abertura de uma possivel frente de trabalho e de profissionalizagdo dos jovens.
A partir dos depoimentos e do didlogo com esses profissionais, pretendemos nos
aproximar do universo expressivo e da obra do artista. Isto nos leva a conhecer
melhor algumas especificidades da linguagem fotografica, do campo de atuacio
do fotégrafo, ao mesmo tempo em que nos permite entrar em contato com a diver-
sidade dos recurso tecnolégicos disponiveis no mercado e com o variado campo
de aplicacdes da fotografia no mundo contemporaneo. Além da visita do profis-

sional a escola, a abertura de um espago de discussdo sobre questdes especificas
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da Arte e da linguagem fotografica também nos motiva a refletir criticamente so-
bre o préprio processo vivenciado no projeto de pesquisa-intervencao da “Oficina
de Photos&Graphias”.

A visita desse profissional cria um tempo/espaco de didlogo, onde podemos
reavaliar e replanejar nosso processo e producdo, a partir da relacdo alteritaria
com a producdo do artista/fotégrafo convidado. A efetiva participacdo da “Oficina
de Photos &Graphias”, com a exposi¢ao de trabalhos produzidos pelos alunos em
diferentes contextos, permitiu a divulgacdo do projeto e o reconhecimento do va-
lor da experiéncia vivida. O processo de organizacdo da exposicdo mobiliza o
grupo, nos levando a revisitar as obras, avaliar seus resultados, selecionar opgdes,
organizar a exposicao, coletivamente e de acordo com a opinido do grupo. Além
disso, é uma grande chance de divulga¢do do projeto da Oficina para a comunida-
de escolar, de avaliacdao dos resultados e redimensionamento da proposta. E uma
oportunidade de socializar o processo vivenciado, reconhecendo e valorizando a
producdo individual e coletiva. Um momento em que reconstruimos a trajetdria da
Oficina, onde rememoramos a nossa historia e viabilizamos o encontro de cada
um com seu proprio processo e producio, com a de seus colegas e com a do grupo
como um todo.

Esta proposta de pesquisa-intervenc@o toma por base a necessidade de se
construir um novo olhar sobre o campo da Arte e da Educagdo Especial, motivada
pela preocupacio de se pensar propostas e politicas educacionais que déem conta
do sujeito inserido na cultura contemporinea, que lutem pela constru¢do de uma
sociedade mais justa, menos segregadora e excludente, onde o convivio com as
diferencas seja valorizado e incentivado. Uma vez alterado o espago social por
diversos fatores, inclusive pela presenga maciga das imagens no cotidiano, acredi-
tamos que o conhecimento cientifico ja institucionalizado, bem como as praticas
pedagdgicas vigentes, possam ser articulados com o paradigma estético, enrique-
cendo a discussao sobre o sujeito atual e sua relacio com o conhecimento, com o

meio social, consigo préprio e com o Outro.
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