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Resumo

Medeiros, Sergio Aguiar; Vilhena, Juniaa O Belo e a Morte : uma
abordagem psicanalitica sobre a estética e o sujeito feminino. Rio de
Janeiro, 2005, 239p. Tese de Doutorado. Departamento de Psicologia ,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Construindo a hipdtese de que a estética € uma estratégia para mitigar a
angustia e consubstanciar o desgjo, 0 autor busca estabelecer seu estatuto para o
aparelho psiquico. No campo do sujeito, a estética participaria do narcisismo
primario, momento em que a constituicdo do Eu é testemunhada por umaimagem
que da materialidade ao sujeito e a presenca da alteridade. Desenhar um perimetro
para 0 vazio e poder vé-lo é atribuir sentido a existéncia e conter a angustia da
morte. A estética também serviria a causa do desgjo. Das cenas do sonho
manifesto a imagem do objeto erdtico, o desegjo ndo pode dispensar a forma que
constituira o contelido de sua ilusdo. Caberia a estética apresentar os contornos do
recalcado e resgatar a criatividade da polimorfica perversdo infantil. Através das
obras-de-arte, 0 autor apresenta a estética como uma relagdo entre 0s sujeitos,
intermediada pela angustia e pelo desgjo. Investigando o sentido da busca pela
estética designada como bela, analisa-se 0 papel desta na atualidade. Tendo como
foco a subjetividade feminina contemporénea, o autor destaca sua dupla relagéo
com a imagem. Se ha, de um lado, um discurso estético enunciado pela midia
constituindo um corpo destinado ao consumo haveria, por outro, um mandamento
estético proferido pelo superego feminino impondo o olhar do Outro como
compensacéo ou negacdo da castracdo. O autor conclui sua abordagem do que
designou como ‘Doencas da Beleza identificando dois grupos distintos um
formado por sujeitos que buscam a morte do corpo como estratégia de
sobrevivéncia do Eu. E outro, congtituido pelos aderentes a mensagem estética

contemporanea e adictos a visibilidade.

Palavras-chave
Estética, Desgjo, Angustia, Perversdo, Narcisismo, Arte, Feminino,

Contemporaneidade, Anorexia, Bulimia
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Abstract

Medeiros, Sergio; Vilhena, Junia. Beauty and Death: a psychoanalytic
approach on aesthetics and the feminine subject. Rio de Janeiro, 2005.
239p. Doctora Thesis. Psychology Department, Pontificia Universidade
Catdlicado Rio de Janeiro.

In order to build up the hypothesis that aesthetics is a strategy to aleviate
anguish and to consubstantiate desire, the author seeks to set up a statute for the
psychic system. In the field of the subject, aesthetics would be part of the
primary narcissism, a moment when the formation of the Ego is witnessed by an
image that lends materiality to the subject and to the presence of alterity. To
design a perimeter for the void and to be able to see it is to bestow sense to
existence and to restrain the anguish of death. Aesthetics would serve the cause
of the desire. From scenes of manifest dreams to the image of the erotic object,
desire can not dispense with the shape which will grant form to its illusion. It
would be incumbent on aesthetics to present the configurations of the repressed
and to redeem the creativity of the polymorphic infantile perversion. By means
of works of art the author presents aesthetics as a relation between the subjects,
mediated by anguish and desire. Investigating the sense of the quest for
aesthetics regarded as beautiful, one analyses its role at the present time. Using
as a focus the contemporaneous feminine subjectivity, the author points out its
double relation with image. Whereas, on one hand, there is an aesthetic
discourse expressed by the media making up a body intended for consumption,
on the other hand there would be another, an aesthetic commandment stated by
the feminine superego imposing the regard of the Other as compensation for or
negation of castration. The author concludes his approach of what he named as
‘Infirmities of Beauty’ by identifying two distinct groups, one made up by
subjects who seek the death of the body as a strategy for the survival of the Ego.
And another made up by those who adhere to the contemporaneous aesthetic
message and are addicted to visibility.

Keywords

Aesthetics, Desire, Anguish, Perversion, Narcissism, Art, Feminine,
Contemporaneousness, Anorexia, Bulimia
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“Para que hagja arte, para que hgja uma agdo ou uma contemplacdo estética
qualquer, uma condicdo psicolégica preliminar € indispensavel: a
embriaguez .E preciso antes de tudo que a embriaguez tenha alcancado a
irritabilidade de toda a maquina, de outraforma a arte é impossivel. Todas as
maneiras de embriaguez, sgjam elas determinadas da forma mais diversa
possivel tém poténcia de arte; antes de tudo, a embriaguez da excitagdo
sexual, estaformade embriaguez que € amais antiga e amais primitiva.”

“S6 como fendbmeno estético podem a existéncia e 0 mundo justificar-se
eternamente”

Nietzsche
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1. Introducao 13

1.
Introducéao

A subjetividade é uma veste tecida pelo desgjo e
pela angustia com a qual 0 sujeito se veste ao
encontrar-se com o Outro. E por ser um traje possui
uma estética.

O objetivo desta tese € estabelecer uma articulagdo entre o conceito de
Sujeito e a nocdo de Estética, com o intuito de investigar a participacdo desta na
vida psiquica e na producéo de subjetividade. Nossa investigacdo é de natureza
conceitual e clinica. No campo tedrico, formulamos, a partir do texto freudiano,
algumas indagacdes relacionando Estética e Sublimacdo, Estética e Sexualidade,
Estética e Narcisismo, Estética e Violéncia e Estética e Civilizacéo.

A primeira e a Ultima relagdo nos conduziram a afirmagdo de que a estética
é desde sempre, isto &, constitui-se junto com o sujeito e sua cultura. Os termos
intermediérios - estética, sexualidade, narcisismo e violéncia - guiaram-nos até
nossa segunda afirmacao: o objeto da pulséo € uma estética.

A estética, como parte do processo sublimatério, apresentou-nos a seguinte
questdo: - serd que a sublimagdo que resulta na Arte e na Paix&o € a mesma que
produz a Ciéncia e o Trabalho?

Desta interrogacéo formulamos a hipdtese de que a estética assume uma
funcdo que atende a dois propositos: mitigar a angustia diante do vazio e
consubstanciar o objeto do desgjo.

Abordaremos a relagéo entre desgjo e pulsdo no capitulo 2.3, mas desde ja
cumpre-nos informar que salvo indicacdo contréria, estaremos sempre nos
referindo a pulsdo sexua. De fato, se buscamos uma interpretacéo psicanalitica
sobre o estatuto da estética no aparelho psiquico, a pulsdo de morte, em seu estado
puro, enraizada no Real, ndo poderia nos ser de muita valia, alias, Freud (1930a)
j& havia alertado para as dificuldades de “percebé-la quando ndo colorida de
erotismo”(p.120). No campo das pulsdes de vida, aquelas de autoconservagéo,
pareceram-nos excessivamente aridas para dar-nos alguma contribui¢éo acerca do

intrigante fendbmeno da fruicdo da beleza. Por outro lado, nossa escolha pela
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1. Introducao 14

pulsdo sexual ndo nos pareceu reducionista, pois o lugar ocupado pela sexualidade
na obra de Freud ndo é nada trivial, bem ao contrario, como nos dira Ana Maria
Rudge (1998) ele é central:

A gquestdo central da psicandlise € a sexualidade. Pela via da clinica psicanalitica
das neuroses, a sexualidade assumiu essa centralidade. Trata-se da primazia de
uma descoberta e ndo de uma preferéncia tedrica. Por outro lado, s6 sobre as
representagOes sexuais incide o recalque, afirmativa encontrada no texto
freudiano desde o “Projeto” (1895) até o “Compéndio de psicandlise” (1940),
texto escrito em uma época em que ja estd em cena a pulséo de morte no discurso
freudiano. N&o faz nenhum sentido, a partir da experiéncia psicanalitica, invocar-
se um recalque da fome - protétipo da chamada “pulsdo de autoconservagao”.
Podemos falar apenas de uma interferéncia da sexualidade na funcdo da
alimentacdo, provocadora de distUrbios como a anorexia.(p.14)

Pensamos que a melhor forma de abordarmos nossa hipétese seria dividindo
nossa investigagdo em quatro partes. Na primeira - que corresponde ao capitulo 2
desta pesquisa - buscamos fundamentar na teoria psicanalitica, a dupla funcdo que
identificamos na relacdo entre a estética e o sujeito. Acreditamos que os principais
elos entre estes dois termos deveriam ser procurados no narcisismo primério e na
perversao polimorfica dainfancia, pois € no primeiro que o sujeito funda o campo
daimagem e no segundo, o desgjo se reafirma.

Nossa investigacdo acerca do narcisismo mostrou-nos o estadio do espelho,
da formulagcdo lacaniana, como uma relacdo estética que consubstanciaria a
existéncia do Eu, criando-lhe ailusdo de uma representacéo forade si préprio. Tal
imagem vista como perfeita e completa, apresenta-se como um outro para o
fragmentado e estupefato Eu que a admira. Aprisionado a esta “miragem”, o Eu,
como Narciso, também se engana e, a partir do espelho de sua paixdo que enuncia
a perfeicdo de seu amor e a morte de seu ser, condena-se a buscar eternamente a
completude, um atributo de quem tudo pode ser, menos Eu. A identificagdo com
sua imagem unificada proporcionaria ao Eu alguma protecdo contra a angustia do
nao-ser. E assim no estudo do narcisismo pudemos reafirmar um dos propositos
dafuncéo estética: criar uma forma para 0 vazio, umaimagem para ainexisténcia.
Isto é, configurar um representante para aquilo que ndo tem representacdo no
Inconsciente, a morte.

Se nossa investigagdo sobre 0 harcisismo primario nos deu a saber que a

estética € desde sempre, ndo sO na Histéria dos homens, mas, sobretudo, na


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA
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histéria do sujeito, o estudo acerca da perversdo dainfancia, permitiu-nos concluir
gue os caminhos da sublimagdo ndo sdo sempre 0s mesmos. Apoiados no texto
freudiano sobre Leonardo, afirmamos a diferenca entre o processo psiquico que
resultou na Ciéncia e aguele que permitiu a libido tomar o caminho da Arte.
Caberia a esta Ultima tentar substituir os “diques da moralidade” por uma estética
do desgjo. Uma tentativa de desenhar uma forma para o objeto faltante, tracar o
perimetro do vazio e contar a saga da herdica resisténcia erética. Como um rio
caudaloso, a perversdo da infancia se derramaria através da criagdo artistica,
desenhando em suas margens as formas do recal cado.

Na segunda parte deste trabalho - o capitulo 3 desta tese - procuramos
encontrar a dupla funcdo que hipotetizamos existir nas categorias estéticas do
Belo, do Feio, do Tragico e do Grotesco.

Sabemos por Freud, no entanto, que a Psicandlise ndo possui uma
weltanschauung propria. Desta forma, ndo incluimos a estética em um sistema
explicativo, aiés, ndo dispomos de um e ndo acreditamos em quem o tenha. N&o
tentamos, portanto julgar ou categorizar a Arte. Outros, a quem o saber deve
reveréncias, fracassaram ao buscar incluir as manifestacOes artisticas em seus
sistemas tedricos e, eles eram tdo ilustres quanto Platdo, Aristoteles, Hegel ou
Marx podem ser. Assim como a Economia, a Histéria e a Filosofia ndo puderam
explicar a Arte ou circunscrevé-la em suas fronteiras meta-tedricas, néo
conduzimos a Psicanalise por tais descaminhos. Podemos, no entanto, interrogar -
e sabemos como tdo bem a isto a Psicandise se presta - sobre o “sentimento,
tenuemente intoxicante” (Freud, 1930a) que a contemplacdo estética proporciona.

Nosso olhar sobre o belo levou-nos ao barroco italiano, mais precisamente,
as esculturas de Michelangelo e Bernini. A presenca da dupla fungéo estética nos
trabalhos destes dois escultores da civilizagdo humana € por nés marcada: se o
primeiro parece nos aplacar a angustia oferecendo-nos o equilibrio da forma
perfeita, € o segundo quem nos faz acreditar que o falo pode ser real.

Selecionamos as pinturas de Bruegel (O Veho) e Veldzquez para
comentarmos a categoria estética do Felo. Também aqui pudemos marcar que o
adjetivo feio, atribuido pela critica, refere-se a falta, a incompletude dos seres

reais, dos sujeitos humanos que estes mestres imortalizaram em seus trabal hos.
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Goya e Picasso deram uma forma ao Trégico e nos fizeram crer que se algo
ha, pelo qual se pode até morrer, entdo 0 que causa a morte do sujeito € ndo ter
uma causa paraviver.

Com a pintura grotesca de Hieronymus Bosch, através dos painéis do artista,
acreditamos ter mostrado o retorno da perversdo polimérfica da infancia,
desenhando a parcialidade dos objetos que povoam um Inferno de gozo irrestrito e
ilimitado.

A terceira parte de nossa pesquisa - os capitulos 4 e 5 - trata da subjetivacéo
e o discurso estético da contemporaneidade. Acreditamos que este é portador de
uma mensagem estética que tiraniza o processo de subjetivacdo, particularmente
para 0 sujeito feminino cujas viscissitudes ao redor da estética de seu corpo
constitui o tema de nossa abordagem clinica. Vale lembrar que se ha uma estética
corporal entre as producdes culturais, ha também uma imagem do corpo na
origem do narcisismo primério. Alias, foi Freud quem primeiro afirmou ser a
cultura parte de um processo pulsional (Freud 1930a).

Assim como a Raz&o lluminista fundou a Ciéncia, suas préticas discursivas
concorreram para 0 estabelecimento de uma nova subjetividade. Pensamos no
cogito cartesiano como a melhor metéfora deste que se tornou o sujeito da
modernidade.

Entretanto, os golpes desferidos contra o mito da cientificidade acabaram
por destituir 0 seu discurso de Verdade. E com ele também se desconstruiu o
sujeito cartesano da modernidade positivista. A contemporaneidade entéo
emerge, estabelecendo um novo Outro a nos demandar, a nos constituir e a nos
subjetivar segundo suas novas praticas discursivas. Estas se caracterizariam pela
onipresenca da midia produzindo uma avalanche de imagens que terminaria por
asfixiar o proprio registro do Imaginario. Assim, as praticas midiéticas
comprometeriam a possibilidade criativa do sujeito desgjante desenhar uma
estética para aguilo que lhe causa. Sobraria para este sujeito da pés-modernidade
apenas a escolha do que jafoi interpretado pelo discurso imageético do Outro.

Destacamos o movimento de “estetizacdo da economia’, uma formulacéo de
Fredric Jameson e concordando com as articulagbes de Guy Debord e Jean
Baudrillard, apresentamos as nossas. Pensamos haver uma estética no ter o falo
gue se desdobra pelo que denominamos de Bens de Poder e outra estética, mais
sofisticada, no ser o falo. Esta se articularia com os Bens de Seducdo. Para
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comentarmos este movimento do ter e do ser o falo, apoiamo-nos na dessimetria
do conflito edipico dos meninos e das meninas. E, para falarmos do sujeito
feminino e de sua exposicdo excessiva a mensagem estética presente no discurso
do Outro da contemporaneidade, resgatamos um pouco da mitologia medieval
que, paradoxamente, retorna em sintomas como a anorexia ou a pés-moderna
historia de Branca de Neve; tal historia tornou-se muito mais comovente nas
palavras daguelas que nos ensinaram 0 pouco gque sabemos. Assim como as
pinturas e esculturas dos grandes mestres iluminaram nosso pensamento e
engrandeceram nosso argumento, apresentamos no capitulo 5, dois casos clinicos
gue nos iluminaram com suas almas e nos engrandeceram com suas existéncias.

Optamos por abrir esta terceira parte abordando o fendmeno da violéncia a
partir de sua dimensdo estética. Vale lembrar que a violéncia € um ato de desgjo
a0 qual a estética se presta com o propdsito de construir-lhe o objeto. Interessa-
nos mais de perto a espetacularizacdo da violéncia: sua banalizagéo pelo discurso
da midia que a oferece como entretenimento. Tal movimento caminharia no
sentido oposto ao do tragico artistico. Ao invés de mostrar a busca pela superacéo
da condicdo humana que constitui a esséncia da “colisdo tragica’, a
espetacularizagéo da violéncia reifica o fendmeno humano esvaziando-o de sua
dramaticidade para beneficio de seu consumo.

Antes de concluirmos esta introducdo, no entanto, faz-se necess&rio
avancarmos um pouco mais na construcdo de uma articulagdo entre 0s nossos
temas.

O sujeito, a estética e a violéncia aparentam uma certa disténcia entre si. De
fato, o conceito de sujeito surge com a modernidade e tem na res cogitans da
formulagdo cartesiana seu momento inaugural. E tudo o que uma “substancia
pensante” parece ndo ter é uma estética.

A nocéo de estética, por sua vez, deriva do termo grego aisthesis que se
refere a qualidade da percepcdo do objeto, ainda que também possa admitir a
traducdo por sensacéo.

O gesto violento € comumente entendida como uma passagem ao ato. Isto €,
a acdo que se sucede ao esgotamento da capacidade significante da linguagem.
Assim, a violéncia praticada pelo individuo pressupde a faléncia do Simbdlico e a
suspensdo de sua condicdo de sujeito de um discurso. No ato hostil, portanto, s6
encontramos a coisificagdo do Ser.
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Desta forma, se a violéncia banal destituida de significacdo € a negacéo do
sujeito e a estética, um atributo do objeto, como entdo pensar em uma intersecao
entre estas entidades que até parecem se opor mutuamente?

Entretanto, a distancia entre estes trés termos é apenas aparente. Talvez
possamos atribuir tal aparéncia a maneira fragmentada como estes temas tém sido
tratados.

De fato, o sujeito € comumente confundido com a subjetividade. Esta, por
sua vez, € recortada como um objeto sociolégico ou antropologico. Assim, a
subjetividade da qual se ocupa as Ciéncias Sociais - e a €las incluiriamos a
Psicologia Social - € historica, contextualizada e freglentemente apresentada
como um fruto do meio. Através de uma abordagem, apoiada no materialismo
histérico, a Sociologia costuma situar a subjetividade na superestrutura das
formag0es sociais atribuindo-lhe o lugar de efeito. Fala-se, entdo, na producéo de
subjetividade como uma derivada do processo de reproducéo do capital. De forma
muito coerente, tal enfoque trata a subjetividade como um epi-fendmeno das
relacdes de producéo.

Este é o recorte de socidlogos brilhantes como Fredric Jameson, Bauman ou
Baudrillard, que nos falam da “colonizagcdo do Inconsciente” (Jameson,1996) ou
do “esmaecimento dos afetos’ (Bauman, 1998). Devemos aqui afirmar 0 nosso
apreco por estes autores e serd através de suas formulagOes que pretendemos
caminhar em varios momentos de nossa pesquisa, particularmente, no capitulo 4,
quando trataremos da subjetivacao e do consumo. Néo gostariamos de parecer mal
agradecidos e, portanto, reafirmamos que nossas diferencas referem-se
exclusivamente ao angulo de visada. De fato, ndo poderiamos, a partir do
referencial tedrico da Psicandlise, postular a existéncia de um sistema
Inconsciente colonizavel ou pensar que os afetos podem ser esmaecidos e 0
carater corroido em decorréncia de um determinado grau de desenvolvimento das
forcas produtivas. Entretanto, os socidlogos podem, pois seu objeto, a
subjetividade, autoriza-lhes tais afirmagdes. Por outro lado, ndo nos parece justo
atribuir as ciéncias sociais o direito de uso exclusivo do conceito de Subjetividade.
Tratar-se-ia de préatica monopolista indefensavel.

O fenbmeno humano ndo é trivial e a compreensdo de sua singularidade
nunca deixou de ser complexa e problemética. A dialéticatem sido a maneira pela
qual nossa cultura tenta abordar o paradoxo da existéncia. Da ldéia a suaimitacdo;
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do divino a0 mundano; do corpo a mente; do inatismo de certas idéias a tabula
rasa, nunca deixamos de enxergar duas possibilidades de apreender o fendmeno
humano. Também nunca desi stimos de tentar uma sintese.

Assim como Kant avangou sobre o impasse entre racionalistas e empiristas,
pensamos que Freud fez o0 mesmo entre hegelianos e marxistas.

A diaéticade Hegel €idealista, pois a natureza, encarregada de opor-se ao
espirito, sucumbiu diante da grandeza deste, e assim, a sintese hegeliana so faz
confirmar a Tese.

Marx afirmava ser necess&rio inverter a dialética de Hegel para apoié-la
sobre os pés. De fato, o sistema marxista, ao contrario do hegeliano, parte da
matéria que ao ser transformada pelo trabalho gera o excedente. E na apropriacéo
e reproducéo deste que encontraremos o fendmeno humano. Desta forma, em
Marx, sdo as manifestagdes do espirito, como a criacdo artistica, que sucumbem
diante da poténcia da producéo material da existéncia humana.

Freud ndo empregou o termo dialética nem pretendeu contribuir para o
debate filosofico. Alids, sua relagdo com os filésofos que Ihe foram
contemporéneos ndo parece ter sido das melhores.. Ainda assim, estamos
convencidos de que a Psicandlise formulou a melhor diaética ou a melhor
tentativa de dar conta da complexidade do fendmeno humano. A sintese freudiana
nos parece bem representada pelo conceito de pulsdo. Como um portal paradoxal,
a pulsdo reline a materialidade corporal da descarga libidinal a variabilidade
estética de seu objeto. O sujeito transitaria, assim, da matéria de seu corpo, fonte
de sua dor e prazer, aimagem alucinada da satisfacéo de seu desgjo, fonte de seu
erotismo e criatividade.

Em O Mal Estar na Civilizagdo(1930a), Freud atribui a pulsdo o papel de
elemento fundante da civilizagdo.Em uma longa nota ao pé da primeira pagina do
capitulo 1V, Freud propde que o predominio do estimulo visual sobre o olfativo
transformou a pulsdo de hospede freguiente a inquilino permanente conduzindo o
homem a fundar a familia em busca da consténcia no acesso a seu objeto sexual.
Ta movimento o teria deixado no “ limiar da civilizagao” .

E agui chegamos ao ponto que desgjavamos. Ndo sd estamos diante da
dialética freudiana que estabel ece a pulsdo como a sintese que articula a natureza

e a cultura, como encontramos também a estética - ou os “estimulos visuais’ - na
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origem do humano e sua civilizagcdo. JA ndo podemos mais afirmar que o sujeito e
a estética aparentam uma certa disténciaentre si.

Voltemos, no entanto, aos socidlogos da contemporaneidade e suas
apreciacdes da subjetividade pés-moderna. Em A Légica Cultural do Capitalismo
Tardio, Jameson (1996) aponta a tendéncia crescente de estetizagdo da vida
contemporanea. Segundo o autor, para obter taxas maiores de “turn over”, o
“capitalismo tardio” se utiliza, cada vez mais, da estética para induzir o consumo.
Este é também o ponto-de-vista da Baudrillard. Talvez possamos resumir o
pensamento destes cientistas propondo uma relacdo de causacdo mutua entre
estética e consumo instituida pela necessidade de acumulacdo de Capital. Desta
forma, a sociedade voltada para o consumo, teria transformado a estética em
mercadoria e 0 consumo deste novo bem produziria a estética pds-moderna.

Assim, a tendéncia estetizante teria passado da Economia as manifestacfes
culturais e como estas sdo parte da subjetividade, também o sujeito
contemporaneo estaria marcado por uma estética. Entretanto, como vimos em
Freud, a estética e 0 sujeito, estdo enlacados desde sempre. Haveria entdo, uma
contradicao entre a psicanalise e 0s soci6logos da poés-moder nidade?

Talvez possamos encontrar uma solugdo para contornar esta questéo,
estabel ecendo uma defini¢do mais rigorosa para os conceitos envolvidos.

O sujeito do qual trata a Psicanalise - e também agquele que com ela se trata -
é 0 ser falante que desconhece a linguagem de seu desgjo.E o sujeito estruturado
pelo conflito edipico e que emerge da enunciacdo de seu discurso, do lapso de sua
fala e da verdade fantasmética de seu sintoma. Este Ser, fiel a dialética freudiana,
oscila entre o universal e o particular, sem contudo, participar da tessitura do
social.

Sua dimensdo universal pode ser atestada pela Antiglidade do mito que o
estrutura. A tragédia dramatizada por Sofocles em Edipo Rei diz respeito a um
conflito tdo antigo quanto a pré-historica civilizagdo miscénica. Entretanto, desde
sua estréia na polis ateniense do século 1V AC, as vicissitudes da vida afetiva do
Rel de Tebas ainda redinem, nas metrépoles globalizadas do século XXI, platéias
interessadas em suas transgressdes. Claro estd que os crimes de Edipo ndo sio
datados, ndo se delimitam pelas fronteiras histéricas dos contextos sociais. O tabu

do incesto é o elemento fundante da civilizagdo humana a0 mesmo tempo que
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estrutura o individuo. E assim, temos na trama edipica o encontro do universa
com o particular inscrevendo o fendmeno humano nestes dois registros.

Seguindo por outra via, os criticos da pés-modernidade denunciam as
implicagOes da internacionalizacdo dos mercados de bens e ativos sobre a cultura
e 0 sujeto. A subjetividade contemporénea seria entdo marcada pelo
desenraizamento e dispersdo. Descompromissada, desresponsabilizada, alienada e
esvaziada de seus afetos e valores, so |he teria restado sua aparéncia. Ja ndo mais
seria aforga-de-trabalho do sujeito e sSim sua estética que se prestaria a criagéo de
mais-valia. E tal subjetividade ndo seria “umaimanéncia, mas intersubjetivamente
produzida. Os elementos desta producéo estariam articulados no meio cultural que
torna-se a tela que oferece elementos para a producéo de subjetividades.” (Novaes,
2004, p.255)

Aqui temos entdo um sujeito que traz a marca de seu tempo.
Contextualizado e historico tem seu carater definido ou corroido pelas relagdes de
producdo atuais.

Como harmonizar tais afirmagoes, tao pungentes na dramaticidade de suas
denuincias, com o escopo tedrico da Psicanalise?

Acreditamos que o texto Psicologia de Grupo e a Andlise do Ego(Freud,
1921c) podera nos prestar um grande auxilio. Neste trabalho, Freud recapitula
seus conceitos e explicagbes acerca da identificacdo e do ideal do ego. Nas
paginas subsequentes, Freud introduzira a nogdo do que denominou ideal grupal
do ego. Se reunirmos estes termos teremos que a identificacdo ao ideal grupal
enlaca os individuos através de um desgjo comum. Acreditamos que deste
movimento, de compartilhar o0 mesmo desgo e identificar-se a0 mesmo idea
resulta no processo que as ciéncias sociais denominam subjetivacdo. Se assim for,
entdo teriamos encontrado um suporte psicanalitico para a subjetividade. Esta
seria da ordem de um sintoma coletivo, como a identificagdo histérica ao desgo
do outro, mencionada por Freud neste texto e em véarios momentos de sua obra.

Talvez possamos tornar mais claro o que temos em mente, afirmando a
existéncia universal do sujeito do desgjo inconsciente, com a particularidade de
seus sintomas e o0 encilhamento de seu psiquismo. Por outro lado, as praticas
discursivas presentes na cultura portam uma mensagem gue produz efeito sobre o
sujeito. E natentativa de interpretar o sentido desta fala e atender a demanda que
parte deste, que para o Eu, € um outro, que o sujeito produz um fantasma, supondo
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ser este seu melhor representante diante do Outro. A este fantasma dariamos o
nome de subjetividade. Como o Outro da cultura é historicamente posicionado,
este fantasma é contextualizado e a subjetividade pode, entdo, ser pés-moderna.

Podemos agora, harmonizar o particular e 0 social; a Psicandise e a
Sociologia. HA um sujeito que veste uma subjetividade. Ha uma estética que é
desde sempre, e outra que € contemporanea. A primeira € um movimento do
sujeito em busca de aproximar-se do desgjo e afastar-se da angustia. E a segunda,
€ um movimento do Capital em busca de assegurar a sua reproducao.

Comecamos esta argumentacdo especulando acerca de uma aparente
distancia entre o sujeito e a estética. Estamos seguros de que mostramos, a
exaustdo, o enodamento entre estes dois conceitos, bem como, pudemos distinguir
nossa articulagdo daguela outra, que ilustres socidlogos estabeleceram entre a
subjetividade e a estética na soci edade p6s-moderna.

Devemos agora incluir a violéncia, para completarmos a justificativa que
buscamos para validar nossa pesquisa. Para preservarmos a coeréncia de nossa
explanacdo devemos dar seguimento a nossa tentativa de caminharmos do geral
para o particular e dafilogénese para a ontogénese.

No inicio de nossa explanacéo falamos da violéncia como uma passagem ao
ato, uma negacdo do sujeito. Precisamos fazer um pegueno reparo, ou melhor, um
esclarecimento, pois de outro modo fica parecendo que pensamos a violéncia
como um fendmeno n&o-humano. N&o se trata disso. Os animais matam por
instinto, sd os humanos o fazem por desgjo.

Assim, a violéncia € um fendmeno da humanidade e sua civilizagdo. De
fato, como Freud propds em Totem e Tabu(1912-13), a transicdo da “horda
primitiva’ para a organizacdo social totémica, deu-se a partir do assassinato do
“pal primevo’. A forca e ferocidade deste ganharam a forma do animal sagrado,
inaugurando nainterdicéo do incesto, aprimeirale.

Se, como dissemos ainda ha pouco, foi aimagem do objeto sexual que levou
a fundacéo da familia, € agora uma outra imagem, a do pai morto, que conduz o
humano em seu caminho da Natureza a Cultura.

Se tivermos em mente que a estética € uma forma e também a imagem desta
no interior do aparelho psiquico, podemos entdo estabelecer a articulacdo
primordial entre avioléncia e o sujeito afirmando que, através da estética, este cria
um sentido para aguela. Um sentido nada desprezivel, pois € daimagem mitica do
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animal totémico que se origina a primeira forma de poder e de identidade social.
Poderiamos acrescentar também o primeiro ideal grupal do ego.

Caminhando na direcdo da histéria particular do sujeito encontramos uma
importante contribuicdo de Jacques Lacan. Em 1936, o psicandista francés
formulou sua conhecida met&fora denominada o estadio do espelho. Sua
articulacdo era um comunicado ao X1V Congresso Internacional de Psicandlise
gue tinha como tema as origens da agressividade.

Segundo Lacan, a prematuridade do Eu toma seu reflexo no espelho, como
um outro. Um outro pleno, potente e perfeito que ao identificar-se a ele o
equivocado Eu vé-se, assim, mais amparado. Fusionado a este que é muito mais
do que o Eu poderia ser haveria, entdo, alguma esperanca de que o nado-Eu,
povoado pelo desprazer e 6dio, sgja derrotado em sua voracidade.

Desta forma, também encontramos, no momento inaugural do sujeito, o
enodamento entre estética e violéncia. O Eu-ideal se constitui como uma imagem,
como a estética de um ser perfeito capaz de protegé-lo de sua agressividade
destruidora. Interessante é pensar que tal estética consubstanciaria o primeiro
objeto da pulsdo de vida em oposi¢do a angUstia do caos dissociativo, anterior ao
estruturante narcisismo primario. No campo oposto ao da estética que organiza,
estaria a desagregacdo decorrente da hostilidade e a informidade do n&o-ser,

enfim, os elementos que constituem a pulsdo de morte.

Estética, Psicologia e Psicanalise

Ainda ndo podemos concluir esta introducdo. Dissemos, ainda ha pouco,
que a nogdo de Estética tinha seu ponto de partida no termo grego aisthesis,
relacionado a percepcdo e a sensacdo. De fato, esta € a origem da palavra, no
entanto, seu campo semantico foi enormemente ampliado pela Filosofia, pela
Histéria e pela critica de Arte. Ta ampliagdo acabou por confundir alguns
interessados, levando-os a reivindicagOes injustas e apropriagoes indevidas. N&o
gostariamos, contudo, de passarmos ao largo, mesmo em prejuizo da concisdo,
pois toda interlocucdo é preciosa e um debate € sempre uma oportunidade valiosa.

Ha quem argumente que o campo da estética ndo pertence a Psicologia,
ndo se adequaria as suas consideragdes ou que sua extensdo ndo caberia no escopo
tedrico da Psicandlise. Tais afirmacfes colocam seus autores em posicdo téo
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injusta e insustentéavel como aquela do grande proprietério de terras a contemplar
seu latifundio improdutivo. N&o queremos, no entanto, abrir aqui uma disputa pela
posse da terra, pretendemos, tdo somente, o direito a semea-la, pois ndo podemos
aceitar que o vasto e fértil campo da estética se torne um terreno baldio
abandonado entre as alamedas da Filosofia e o pétio da Escola de Belas Artes,
ainda que tenha sido justamente ai que ele se formou.

De fato, a estética ndo nos pertence, bem ao contrario, nés € que
pertencemos a ela. Do laboratdrio de Leipzig* aos tedricos da Gestalt, a Psicologia
surge como uma pesquisa introspectiva das sensagoes e das percepgdes. Tentar
estabelecer um logos para a aisthesis, tal foi a proposta da nova ciéncia.

A percepcdo da forma era o aspecto que intrigava e animava os estudos da
Gestalt no inicio do século passado.

Para agueles pesquisadores, precursores da psicologia cientifica, entre um
estimulo e a resposta a ele concernente, haveria uma organizacdo espacial dos
elementos percebidos. Ta estrutura produziria significagbes que ultrapassariam
aquelas decorrentes dos elementos constitutivos percebidos individua mente. Que
fatores concorreriam para a formacéo de tais padrdes de percepcao da forma?
Que leis governariam a ordenacao interna e subjetiva do visivel? Assim, ndo nos
parece exagero afirmar que foi para estudar a estética que a psicologia se fundou.

Mas arelacdo entre a estética e a Psicologia ndo se deteve nos primordios
desta, nem se restringiu a um determinado sistema tedrico. De fato, antes mesmo
dos estudos sobre a percepcdo da forma empreendidos por Westheimer, Khdller e
Koffka, o texto inaugural da Psicandlise conferia a percepcdo da imagem de uma
“vivéncia de satisfagdo” um lugar tdo especial na construcdo do edificio tedrico
deste saber quanto aquele ocupado pelo desgo, pois foi assim que Freud o definiu
no capitulo VIl de A Interpretacdo dos Sonhos. uma mocdo psiquica que busca
reinvestir aimagem associada a satisfacéo.

Aligs, € em sua teoria sobre os sonhos que encontramos 0s lagcos mais
estreitos entre a vida psiquica e a criacdo de imagens. Freud (1901a) denominou
de “consideracdes a representacdo pictorica’ que ao lado dos movimentos de
“condensagéo” e “deslocamento” constituiriam o “trabalho do sonho”. E qual

seria o fruto desse trabalho? Seu propdésito ja é de dominio popular: a realizacdo

! Sobre Leipzig e as pesquisas estéticas de Wundt, veja Frayse-Pereira (1990a)
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disfarcada do desgjo. E, no entanto, esse disfarce que nos interessa mais de perto,
n&o tanto por seus enigmas, mas por sua caracteristica de cena.

De fato, é através de uma disposicdo pictorica que o trabalho do sonho
apresenta os “pensamentos do sonho”. As metéforas e metonimias oniricas se
desenrolam em uma cadeia de imagens significantes. Freud n&o veio nos falar do
irracionalismo dos sonhos, bem ao contréario, a Psicandlise se fundou para nos
explicar que também ali, nas figuras bizarras e paisagens estranhas, havia uma
organizacao estética a expressar um desgjo. Mas tal estética ndo é s um meio de
comunicagdo, uma linguagem a ser compreendida, o que de maneira alguma seria
pouca coisa; sua funcdo, contudo, é ainda mais remarcavel. O sonho € um evento
psiquico cujo acontecer se da através das imagens que serdo posteriormente
editadas pelo relato do sonhador. Este tentara, pela via do ssmbdlico, restaurar a
barreira do recaque, pois é e€la que separa a representacdo-palavra da
representacaéo-objeto (Freud,1915e). Sabemos, ainda por Freud, que assm como a
palavra é representada por suaimagem acustica, € aimagem visual (Freud, 1915e)
gue representa o objeto. Assim, 0 sonho € o lugar destas representacdes, isto €, 0
espaco habitado pelo que foi visto e ndo recalcado, pelo que foi pensado e né&o
censurado. Se o recalque é um dos destinos da pulséo (Freud,1915c) e o objeto é
representado por sua imagem, entdo a estética que se descortina em um sonho € o
objeto da pulsdo que ndo passou por vicissitudes. E, portanto nos sentimos
autorizados a afirmar que o objeto da pulsdo é uma estética.

Freud também nos fala que o0s sonhos possuem dois contetidos, um latente,
formado pelos pensamentos do sonho, e outro manifesto, onde o desgo
concernente agquel es pensamentos se realiza de forma disfarcada. Por que sera que
apenas na dimensdo manifesta o desegjo pode se realizar? Porque é apenas, nesse
registro que o disfarce se desenha; parece ser a resposta mais imediata. De fato, €
o disfarce que permite que o desgjo se realize. E como tal realizagéo € o objetivo,
a finalidade, a raz8o mesmo de ser do sonho, o disfarce ndo é algo banal. Com
efeito, ele ndo é apenas um detalhe, um truque parailudir a sonolenta consciéncia.
N&o, o disfarce é o resultado do laborioso trabalho do sonho e de suas ferramentas
sofisticadas. O disfarce €, entdo, aquilo que emerge dos deslocamentos e da
condensacédo; ele € o fio condutor da sucessdo de imagens, uma espécie de diretor-
de-cena deste curta, deste video-clip onirico que o contetido do sonho manifesta.
E por isso que o disfarce permite a realizacdo do desgjo, ndo sO pelo que ele
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oculta, mas, sobretudo, pelo que ele revela: a face invisivel dos pensamentos do
sonho.

De fato, enquanto o conteldo latente permanecer neste estado ndo ha
possibilidades para o desgjo. Sera preciso que o trabalho do sonho transforme
aquele em contelido manifesto para que o desejo conhega seus objetos, ainda que
falsos. S0 as imagens que constituem a estranha estética onirica que déo uma
forma para o desgjo desgjar. E, portanto, a estética quem cria uma forma do desejo
seredlizar.

Mas ndo sO 0 desgjo possuiria uma estética, outras formagdes psiquicas
também se expressariam ou se organizariam através da imagem ou da dimenséo
do visivel. Essa € a opinido de pensadores e autores importantes no campo da
Psicandlise. Uma opinido que compartilhamos e que gostariamos de trazer ao
debate.

Para Winnicott, a objetividade € um termo relativo, porque o que é objetivamente
percebido &, por definicdo, subjetivamente concebido. Podemos afirmar que uma
crianca vai significando suas experiéncias tanto pelo uso da linguagem discursiva,
que ela desenvolvera na relacdo com sua méae, como também pela articulagdo de
formas estéticas e simbdlicas no campo sensorial de suas vivéncias. Trata-se da
criacdo de formas com o uso da cor, da luz, do espaco, do tempo, do tato...
(SAFRA, 1999, p.24)

Com estas palavras Gilberto Safra (1999) traz, desde a introducéo de seu
trabalho, a singularidade do pensamento de Winnicott para sustentar, e a ele
acrescentar, suas formulagbes acerca da dimensdo estética do self que se
constituiria, se organizaria e se apresentaria por fendmenos estéticos. A
potencialidade destes estaria implicada na construcdo de si, do mundo e do
conhecimento. “A experiéncia estética ndo ocorreria por meio das categorias
sujeito/objeto e, por esta razdo, daria ao individuo a possibilidade de, em um
anico gesto, constituir-se e também criar, amar e conhecer o mundo” (p.44).

Ainda segundo Safra, as formas estéticas teriam sua origem nas
configurages do corpo da crianca em contato com o corpo da mée. O encontro
estético possibilitaria que as formas sensoriais, que se organizam de maneira
privilegiada na relacdo mée-bebé, constituam o ponto focal do desenvolvimento

davidaimaginativa.
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Escusando-nos desde ja pela reducdo que esta sintese introdutéria nos
obriga, gostariamos de concluir nossa leitura de Gilberto Safra, afirmando que a
particul aridade da proposta deste autor € atribuir a uma funcdo estética o processo
psiquico gque associa uma percepcdo objetiva a uma concepcdo subjetiva. Tal
fendmeno constituiria a face estética do self.

Em Estética da Melancolia, Marie-Claude Lambotte (2000), revisita o
conceito, ou a doenca, através das produgdes culturais e estéticas, que no decorrer
da historia da civilizagdo ocidental, estiveram, de alguma forma, associadas
aquele estado de humor. Da bile negra a nosologia freudiana, a autora, que é
psicanalista e professora, aponta a precariedade da abordagem cientifica daquele
mal estar. Para Lambotte, um enfoque estético seria mais apropriado, isto é, a
estética representaria melhor a melancolia do que as categorias do diagnostico. A
melancolia seria antes uma estética do que uma doenca. De fato, a autora, com sua
pesquisa, contribui para esclarecer o sentido do termo neurose narcisica
empregado por Freud e aponta a dupla insercdo do objeto estético na vida psiquica
do sujeito: revelar e ocultar o0 gozo origina da negacéo da finitude e da realidade
cotidiana. O objeto estético seria entdo como um espelho que abre 0 espago e cria
uma janela, ainda que ilusoriamente, substituindo a dura readlidade da parede
opaca por uma estética em que o0 sujeito se vé. O trabalho psiquico para
reorganizar 0 meio e construir o objeto estético, suspenderia a inibicdo libidinal
que caracterizaria a doenga. A este trabalho Marie-Claude Lambotte denominou
de resolucdo estética. Das Ultimas péginas de seu belo trabalho extraimos o

seguinte fragmento a guisa de ilustracéo.

A conduta estética aparece agora claramente(...) 0 esteta adquire assm o dominio
das influéncias ao vestir sua tela com todas as cores da paleta conforme as
intensidades que desgjar. E o prazer do jogo, € o prazer dos sentidos enfim tornado
possivel pela dindmica da forma-limite. Com efeito, se s6 tocarmos a realidade
pelo dilaceramento do logro, por esse limite imposto a0 gozo mortal, deve
acontecer 0 mesmo, mas em sentido inverso desta vez, para que lhe percebamos o
beneficio para aém dos avatares do desgjo. Cabe portanto ao esteta edificar essa
moldura-limite através da qual €le ordenara os el ementos de seu gozo.(p.161).

Se para a autora francesa a estética lhe pareceu a melhor maneira de abordar
o fendmeno da melancolia, encontramos em Maria Rita Kehl (2000), um recurso
similar para nos descrever e explicar a logica psiquica do ressentimento. Em

Desgjo e Liberdade: A Estética do Ressentimento, Maria Rita Kehl se utiliza de
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uma producdo artistica, o consagrado filme franco-australiano O Piano, para nos
falar da paralisia do sujeito diante de seu gozo histérico. Uma vez mais, nosso
compromisso com a sintese obriga-nos a apresentar apenas fragmentos ilustrativos

deste precioso texto.

O ressentimento € um afeto de forte apelo dramético. Funciona bastante bem como
elemento polarizador da agdo no cinema ou no teatro (...) Quero apresentar aqui um
filme que ilustra bem o que quero chamar de ‘estética do ressentimento’. (...) O
mutismo de Ada (Holly Hunter), justificado psicologicamente no roteiro como
efeito de um trauma violento, € o trago que me interessa para pensar a estética do
ressentimento: a acdo dramética conduzida por uma personagem que € apresentada
como vitima das circunstancias que decidem seu destino; a mobilizacdo das
empatias do espectador em funcdo da inocéncia moral desta personagem em
relacdo a seus proprios atos; a separacao clara entre o eu e 0 mundo, situando o que
€ mau, violento e calculado como exterior ao psiquismo e o que é bom, sensivel,
verdadeiro, como interno ao psiquismo desta personagem, que € situada no centro
das identificagGes do espectador. (p.215-220-221)

Maria Rita Kehl se ap6ia em Nietzche, Freud e Lacan, além do filésofo
Roberto Machado, para nos falar de uma forma gque o sofrimento humano assume
e que a psicanalista identifica na clinica e na Cultura. Um sintoma descrito pela
Psicandlise, uma ética refletida pela Filosofia e uma estética consubstanciada pela
Arte. Uma narrativa, que na forma de enredo, € encenada nas grandes telas e nos
pal cos da vida cotidiana.

Se a estética se prestou a revelar 0 desgjo, expressar a melancolia ou
representar o ressentimento, encontramos, em Joel Birman (2000) a estética como
veiculo de producéo de identidade.

Em A Feilra, forma de horror no neonazismo o autor traz a obra
cinematogréfica de Carlos Saura para comentar 0 imagindrio contemporaneo e a
estética pés-moderna. Segundo Birman o “percurso estético’(p.243) de Saura
revelaria 0 “esforco hercileo de perseguir as marcas profundas da identidade
espanhola (...) Unica maneira pela qual sua singularidade poderia ser um lugar
possivel de reconhecimento” (p.244). De acordo com o psicanadista, o cineasta
seria um “artesdo do imaginario espanhol e forjaria a identidade de sua tradicédo”
(p.245).

Para Sophie de Mijolla-Méellor (1992), ndo é ao acaso que as palavras saber

e ver (no idioma francés, savoir e voir), partilham o mesmo sufixo: elas também
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partiriam da mesma origem psiquica Em Le plaisir de pensée’ a autora se
interroga acerca da atividade de pensar, mais precisamente, sobre o que levaria o
sujeito apensar. A lembranca do prazer visual é aresposta sugerida.

Apds nos esclarecer que sua interrogacdo acerca da causa do pensamento
ndo é a mesma a que a Filosofia se propde indagar sobre o que constituiria a
esséncia do pensar, MijollaMellor retorna a obra de Freud para nela buscar as
definicbes ou reflexdes mais pregnantes. A autora reagrupa estas em trés grandes
eixos [] o psicolégico, o genético e o antropologico [ nos quais se inscreveria,
para Freud e a Psicanalise, a atividade de pensar.

Apesar das diferentes abordagens, uma mesma preocupacao conduziria a
investigac8o de Freud: levar a atividade de pensamento as suas origens; estas lhe
seriam externas e possuiriam finalidades para as quais 0 pensamento seria um
meio.

Tais origens, segundo a leitura empreendida por Mijolla-Méllor, estariam
relacionadas a dupla tarefa que explicaria, ou mesmo, justificaria a prética do
pensamento: “assegurar a realizacdo efetiva da satisfagdo de desgjo onde a
alucinacdo falhou e prevenir ou remediar o abandono” (p.10). Ndo podemos deixar
de reparar a semelhanca entre o duplo propdsito da fungdo estética, tal como
preconizamos nesta pesquisa, e a dupla tarefa do pensamento identificada pela
pesquisadora francesa. Também ndo fica desapercebida a idéia de que o
pensamento acontece 18, onde a alucinagdo falhou. O pensamento seria, entéo,
uma espécie de supléncia para o delirio. Vale lembrar o significado da palavra
alucinacdo que, tanto em francés quanto em portugués, € definida como um erro
da percepcdo visual ou auditiva.

Entretanto, Mijolla-Mellor ndo tem davida acerca da maior relevancia da
dimensdo visual para a atividade do pensamento. Segundo a autora, a energia do
prazer escopico, um dos elementos da pul sdo de saber, estabeleceria a condicdo de
possibilidade para a atividade de pensamento seguir adiante. Mas a autora ainda
nos dira mais acerca da proximidade entre a percepcao visual e o pensamento. Em

suas palavras:

Sobre avisdo e 0 julgamento, pode-se estabelecer duas ordens de relacdes distintas.
Por outro lado, a faculdade discriminatoria que caracteriza o julgamento é postaem

2 As tradugBes de livros estrangeiros citados so de minha responsabilidade.
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andamento na visdo, em um grau diferente daguele que encontramos nos outros
sentidos e este grau a aproxima do pensamento. Quando se trata da audicdo, do
tato ou do olfato, a percepcéo é aquela de um conjunto dado em uma dimenséo
tempo-espacial definitiva. A visdo, ao contrério, através de sua capacidade
particular de perceber a distancia, pode criar 0 conjunto a perceber, englobando
uma pluralidade de objetos e, simultaneamente acompanhar suas modificagtes
eventuais.(p.19)

A autora seguird com sua articulacdo nos afirmando que o prazer visual
estd na juncdo do concreto e do abstrato, uma fusdo estabelecida pelo cenério
fantasmatico que, na auséncia do objeto, torna visivel sua presenca interna. Com
estas consideracOes apresenta suas conclusdes acerca daintersecéo entre o saber e

O ver.

Estas consideractes permitem compreender como a pulsdo de saber pode utilizar a
energia do prazer de ver. Isto € que ela aguarda a renovacdo da satisfacdo ja
conhecida na visdo e utiliza a energia libidinal assim obtida para outros fins além
da visdo, como os fins abstratos da atividade do pensamento.(p.20)

Gostariamos, no entanto, de retornar a indagacdo de Mijolla-Mellor e a
resposta que a autora encontrou. Por que pensamos? Ou o que nos faz pensar?
“Lesouvenir du plaisir visuel” . (p.20)

Parece-nos claro, em sua formulagdo, que a memaria visual é a principal
marca deixada pelo objeto. E este souvenir que anima o pensamento, € este cartao
postal que o pensar busca reencontrar.

Mas também pensamos, segundo a autora, para mitigar a anglstia e
assegurar a satisfacéo do desgjo. Se reunirmos as duas afirmacdes encontraremos
a dimensdo do visua relacionada a angustia e ao desgjo exatamente como
propomos.

Talvez, entdo, possamos afirmar que temos a formulacdo de Mijolla-
Mellor ao nosso lado, em nosso estudo sobre a estética

Foi, porém, nas pesquisas de Celine Masson (2004) que encontramos o
mais nitido apoio tedrico para nossas proposi¢des. Em Fonction de I’image dans
I"appareil psychique a autora estabelece o campo de pesguisa que nos concerne
mais diretamente e que foi por ela denominado de antropologia do visual: corpo,
psicanalise e estética.

Segundo a autora, para se compreender os objetos produzidos pela
Cultura, seria indispensavel considerar a forma como um evento psiquico. Em
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suas palavras, “ 0s objetos da cultura s&o uma representacdo do psiquismo e de sua
estratificacdo; representacdes de nosso interior psiquico”. (p.15)

Através de sua abordagem psicanalitica e antropol 6gica, Masson se propde
a investigar como o sujeito formaria as figuras da cultura, obras da civilizagéo
que lhe inscreveriam na Histéria por intermédio de sua histéria particular e de seu
gesto criador. A autora, tomando o caminho de uma psicandlise implicada na
cultura, pensa as formas culturais como formas inicialmente psiquicas que
realizam um deslocamento tépico.

O processo criador da imagem, denominado pela autora de “faire-
oeuvre” (p. 76), constituiria um lugar extra-tépico, um prolongamento do aparelho
psiquico na obra de arte e através dela. De fato, segundo Masson, a obra seria
duplamente figura: aquela da figuragdo como sonhos ou sintomas e aguela da
presenca do Outro a quem se reenviaria as imagens e os atos. Enfim, o processo
de criacdo buscaria, através da figuragdo, reencontrar a posicao de identidade, do
sujeito criador, bem como a origem dos objetos de seu desgjo.

A autora nos fala ainda de figuras que constituiriam mitos endopsiquicos:
imagens do funcionamento psiquico, ou mais precisamente, fantasmas originarios
que buscariam aceder a consciéncia para se presentificar, personalizar-se e assim,
materializar-se. Tais figuras ocupariam a cena do processo de criacdo daimagem,
mascarando com sua presenca, as figuras de sombra, mais profundamente
recalcadas e que, no limite, ndo teriam um rosto.

“O homem é aquele a quem uma imagem lhe falta. O homem é um olhar
desgjante que busca uma outra imagem atrés de tudo que ele vé€’ (Quignard,1994,
p.9-10). Com esta citacdo de Quignard, Céline Masson nos introduz em sua
concepcdo sobre o nascimento da Arte e das imagens. Estas seriam uma
experiéncia limite que enggjariam 0 sujeito na via das marcas e dos tragos
mnémicos em um trabalho de recordar. O trabalho da memoria se faz a partir de
um lugar de estranheza e de exilio, o lugar de uma outra lingua. Este exilio faria
do artista um errante sobre o caminho do desgo. Um errante em busca da
linguagem, que a arte e a imagem articulam para |he enunciar a verdade de seu
desgjo diante da auséncia do objeto. A producdo de imagem seria entdo a
construcdo da linguagem gue ndo pode ser articulada pela palavra. E a poténcia de

seu discurso estaria ha possibilidade de alguma ordenac&o pulsional.
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Talvez por isso a autora afirme que “0 artista teve éxito onde a neurose
fracassou” (p.58). De fato, segundo Masson, as imagens remarcaveis sao agquelas
trabalhadas através da meméria e da histéria do sujeito. E nesse sentido elas
informariam acerca das modalidades de constru¢éo do psiquismo, pois seriam
uma espécie de irrupgao de sintoma.

Concordamos com a autora: € preciso que a neurose fracasse para que a Arte
aconteca. Alias, recalque e sublimacdo sdo dois destinos possiveis, porém
distintos, para a pulsdo. Mas, acreditamos também que os caminhos da
sublimagdo que resultardo na Arte e na Paix80 nd0 sS&0 0S mMesmos que Nnos
conduzirdo a Ciéncia e ao Trabalho. Como discutiremos no capitulo “Da Pulséo a
Paixao”, pensamos a Arte como um furo nos “diques’ (Freud, 1905b), que
recalcam a organizagao sexual infantil. E se tivermos em conta que a neurose se
estrutura para edificar tais diques, entdo é justamente 14, onde estes se quebram
que a neurose falha e a criativa perversdo polimérfica da infancia se derrama
através do sujeito, em uma dimensdo extra-topica, parafalarmos como Masson.

Acreditamos gque autora também fala como nos (e em acordo com Mijolla-

Mellor). Em sualeitura de Freud, Masson destaca:

Freud diz claramente na Traumdeutung gue a transformacdo dos pensamentos em
imagens visuais € o resultado da atracdo que a lembranca visua exerce sobre 0s
pensamentos cortados da consciéncia, com o intuito de se fazer ver novamente. A
cena infantil, ndo podendo se realizar de novo, reaparece sob a forma de sonho. O
infantil € muito préximo do visua e evoca desde entdo a um inconsciente visual,
isto € um chegar onde a coisa se faz ver. Estamos préximos daquilo que Freud
chamou alucinagado primitiva, sendo 0 sonho 0 mecanismo de alucinacdo que traz a
coisavista; o representande de cenas visuais.(p.95)

Infelizmente, ndo podemos aprofundar neste momento, nossa leitura sobre
as contribuicdes valiosas desta autora. Mas ndo poderiamos conclui-la, sem antes
apresentarmos um pegueno fragmento que nos parece particularmente proximo de

nossa posic¢ao e favoravel a nossa argumentacao.

Forma estética e forma sintomética sairam dos mesmos pontos disponiveis, dos
espacos brancos deixados através do trauma, espacos abertos a todas as
possibilidades. E do vazio critico que nascem as figuras, de um vazio ilimitado
potencialmente criador. Para o recém-nascido a primeira figura que sai deste vazio
€ 0 rosto da mae, rosto-olhar respirante que da a crianca a certeza de existir.(p.152-
153)
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Talvez possamos resumir a particularidade do pensamento de Masson
afirmando que a autora restitui a estética sua dimenséo psiquica e faz sua origem
remotar aum rosto e aum olhar.

E nesta diregio que nos propomos a caminhar: apresentar a estética como
uma funcdo psiquica inaugurada por um olhar pleno de amor e desgjo que
buscamos eternamente reencontrar. Do desgjo que reclama a imagem para se
realizar, iremos até o olhar que se confunde com o amar, isto €, a op¢éo narcisica
do sujeito feminino que ndo se ilude sobre a impossibilidade de se amar 0 ndo
visivel.

No inicio dessas consideracdes acerca das intersegfes entre a Psicologia e a
estética, dissemos que havia uma apropriacéo indevida desta Ultima por algumas
areas do saber. Ndo queremos cometer o mesmo engano. O objetivo de nossa
argumentacdo era apenas afirmar a estreita relagdo que supomos existir entre a
estética e a Psicologia. Acreditamos que cumprimos a tarefa a que nos
propusemos.

Sabemos, no entanto, que a estética € um termo e uma nocdo que
ultrapassam nossas fronteiras metatedricas e por isso dedicaremos a ela uma
discussdo particular, no capitulo 3.1, em que buscaremos, através de uma
interlocuc@o com pensadores e fil0sofos, estabelecer qual seria seu objeto. Nosso
intuito sera dar a palavra aqueles escultores da cultura que se manifestaram sobre
0 tema e nos legaram sua opini&o.

N&o gostariamos, porém, de encerrar nossa articulacdo entre a Psicologia e
a estética sem agumas consideracbes de um pensador a quem a
contemporaneidade rende devidas homenagens: “ A verdade é feia; mas nds temos
a arte afim de néo morrermos da verdade’. (Nietzsche, in Audi, 2003,p.193)

Talvez ndo encontremos nenhuma contestacdo se afirmarmos que o
pensamento de Nietzsche foi aquele que atribuiu a criagdo artistica o lugar mais
relevante na apreensdo do fenébmeno humano.

N&o partilhamos, no entanto, a opinido de aguns importantes
comentadores de sua obra, em particular, de O Nascimento da Tragédia(1992),
que apontam o lugar central do conflito entre a ordem luminosa das formas e a
desordem obscura das forcgas, como o aspecto mais pregnante e revolucionario de
seu pensamento. Naturalmente, ndo discordamos do lugar central ocupado pelo
conflito entre Apolo e Dyonisio na formulagdo de Nietzsche. Apenas nédo
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concordamos com as leituras que identificam uma oposi¢éo entre forga e forma,
Ou entre a ética e a estética no pensamento do fil6sofo alemé&o.

Bem ao contrério, € neste embricamento entre a forma e o contelido que
pensamos residir 0 aspecto mais inovador do sistema nietzscheano. E o fil6sofo
mesmo guem nos diz isso: “Somos artistas sob a condigdo de sentirmos como
contelido, como a coisa mesma, isto que os ndo artistas chamam forma.”
(Nietzsche, in Audi, 2003, p.29)

Assim, acreditamos gue nos aproximamos de Nietzsche quando afirmamos
a existéncia de um contelido na forma. Foi para falarmos desta unicidade entre
coisa e aparéncia que escolhemos 0 termo estética. N&o por sua clareza ou
conveniéncia, mas devido ao seu menor comprometimento com uma qualidade
exclusiva e imanente do objeto como parecem sugerir as palavras imagem,
contorno, relevo ou forma. A estética como percepcao sensivel nos pareceu mais
préxima deste duplo registro, daquilo que € interno e externo; do que € forca e

forma; alucinagao e percepcdo; pulsdo e paixao; angustia e desgjo.
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2.
Estética, Perversdo e Narcisismo: as funcdes da estética
no aparelho psiquico

“Freud pode mostrar 0 quanto de nossa
identidade, guardada a sete chaves, nada mais é
gue o resultado de uma construcdo de imagens
gue vamos costurando durante a vida.”

Edson Souza

2.1.
A Estética € Desde Sempre

No capitulo Il de O Mal Estar na Civilizagdo Freud (1930a) se interroga
acerca da natureza e origem da beleza. Apesar de lamentar que a Psicandlise
“pouco encontrou a dizer sobre a beleza” o autor afirma que “parece certo sua
derivacdo do campo do sentimento sexua” (p.90).

Ainda neste capitulo, Freud marcara o lugar de enigma que lhe parece
reservado para a estética Em suas paavras. “A beleza ndo conta com um
emprego evidente; tampouco existe claramente qualquer necessidade cultural sua.
Apesar disso, a civilizagdo ndo pode dispensa-la” (p.90).

O paradoxo da beleza para a vida animica dos individuos continua a intrigar
Freud quando o criador da Psicandlise se interroga sobre as fontes da felicidade.

...podemos passar a consideragdo do interessante caso em que afelicidade navida é
predominantemente buscada na fruicdo da beleza, onde quer que esta se apresente a
nossos sentidos e a nosso julgamento - a beleza das formas e dos gestos humanos, a
dos objetos naturais e das paisagens e das criagdes artisticas e mesmo cientificas. A
atitude estética em relagdo ao objetivo da vida oferece muito pouca protecéo
contra a ameaga do sofrimento, embora possa compensa-|o bastante. (...) A fruicéo
da beleza dispde de uma qualidade peculiar de sentimento, tenuemente intoxicante
(p.90-grifos nossos).

No capitulo 111 dareferida obra, Freud prossegue sua especulagéo marcando
a dicotomia que parece atravessar 0 significante beleza. Neste momento, a
polarizacdo identificada por Freud ople a reveréncia a beleza que se espera do

homem civilizado, a néo utilidade dos objetos estéticos.
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Gostariamos, entéo, de nos propor a dar seguimento as interrogacdes de
Freud e a elas somarmos as nossas. O que é esta coisa indtil sem a qual ndo
podemos passar ?

Acreditamos que os trechos que grifamos no texto freudiano poderiam
fornecer um bom comego para encaminharmos nossa i nquietude.

Seria, entdo, verdade que a atitude estética, pouca protecdo ao sofrimento
ofereceria? O que poderiamos pensar acerca da qualidade peculiar - tenuemente
intoxicante - dafruicdo da beleza?

De nossas dividas emerge uma certeza: talvez a beleza, ndo possua um
valor-de-uso e seu valor-de-troca, apenas indiretamente, manifeste-se; porém, sua
participacdo na vida animica dos individuos € desde sempre.

Queremos, pois, afirmar gue, consoantes com o que nos informa a Histéria
da Arte e a Antropologia, a estética parece ter aidade da civilizagéo.

De fato, a beleza € um enigma que atravessa os tempos. Bem antes dos
gregos inventarem sua escrita, no tempo em que sua historia erafalada, contada de
geracao a geracao, estes gregos que antecederam Socrates, a Polis e o Parthenon,
relatavam uma terrivel guerra que teve lugar em Ilion. A soberana desta cidade,
também chamada Trdia, era uma linda rainha, tdo bela que havia despertado a
invgla e os cilmes de deusas poderosas que, por vinganga, enviaram contra seu
reino 0 mais carismatico guerreiro da pré-histérica civilizagdo miscénica
Entretanto, Ulisses ndo conseguiu evitar 0 poder encantador das belas sereias e
enlouquecido, vagou pelas ilhas do Mar Egeu, sem, contudo, conseguir evitar
novos encantamentos de sedutoras feiticeiras que, como Circe, mantiveram-no por
mai s de vinte anos longe de Miscenas, sua cidade e de sua esposa.

Tal histéria, mito ou lenda ficou ainda mais belo na Odisséia, 0 poema épico
de Homero escrito cerca de mil anos mais tarde.

E como se ndo bastassem o encanto das mulheres, a bravura arrebatadora
dos herdis, o feitico das deusas, a seducéo das ninfas e o erotismo das cel ebracdes,
ainda havia os poemas, o teatro, as esculturas e a arquitetural

Antes que possamos ser interrompidos por alguém que nos diga,
apressadamente, que a estética € uma caracteristica presente apenas no mundo
helénico, é preciso avisa-lo acerca dos Jardins Suspensos da Babilonia, do Codigo

de Amurdbi, sobre os Palacios de Luxor e Karnac, dos entalhes em ouro na
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camara mortudria de Ramsés, sobre Knossos, sobre o Tag-mahal, a porcelana
chinesa da dinastia Ming, a Esfinge e as Piramides!

As pinturas rupestres, no entanto, sugerem que o movimento em direcéo a
uma estética é contemporaneo ao paleolitico o que a faz tdo antiga quanto o
Homem de Neanderthal, nosso criativo ancestral que decorava as paredes de sua
caverna européia, 350.000 anos antes de havermos aprendido a escrever.

De fato, a busca por uma forma, uma cor, um simbolo ou um adorno parece
ser da ordem do humano, o que nos leva a afirmar que a estética é desde sempre.

Naturalmente, o0 atravessamento do sujeito pela estética ndo é uma
prerrogativa dos antigos. Para ndo nos estendermos demais, passemos logo ao
temamais caro e precioso a Psicandlise: alinguagem.

N&o nos deteremos aqui na ordenagdo sintatica dos idiomas, um dos mais
valiosos objetos estéticos da humanidade. Seguindo Lacan, iremos direto ao
dtomo da linguagem, isto é o signo linguistico (Lacan, 1957). Nele, é o
significante que possui uma forma, uma estética visual e acustica. E por ser uma
forma, ndo Ihe poderia faltar o vazio. E por ser assim, uma forma vazia, o
significante pode assumir, representar e determinar multiplos significados.

Como nos ensinou Lacan, é no leito metonimico que os significantes
dedlizardo, formando metaforas e criando uma forma, uma estética para o
discurso. E, pois, nesta estética que devemos buscar o sentido, ou entdo, a poesia
ndo existe; e também a oragdo, o parecer, a proclamacéo...

Assim, podemos afirmar 0 que ja se anuncia como 6bvio: a linguagem

pOssuUi uma estética.

2.2.
Angustia: da libido reprimida ao temor da criacao

Para respondermos a indagacdo que deixamos, parece-nos oportuno
convocar a angustia gque nada mais é do que o horror do Real; o terror que
desperta tudo que ndo possa ser nomeado, simbolizado e ndo o pode, exatamente
por ndo possuir uma forma, um contorno, um perimetro, uma feicdo que o

represente.
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Assim €&, precisamente, em busca de construir uma forma que o sujeito se
manifesta. Diante do vazio, nds o recobrimos com uma estética. E quando é uma
estética que se nos apresenta, NGs a preenchemos com uma esséncia presumida,
criada ou alucinada.

Desta forma, chegamos a estética como uma funcdo, na realidade uma
funcdo dupla: apaziguar a angustia quando recobre o vazio e produzir prazer
guando circunscreve o desgj 0.

E desta primeira fungio que estamos tratando, quando afirmamos que a
estética é desde sempre. A civilizacdo ndo pode dispensar uma forma - bela ou
tragica - devido a sua funcdo apaziguadora da angustia. Agora, ndo mais
poderemos considera-laindtil também.

Uma investigag@o acerca das idéias de Freud sobre a angustia mostra-nos
gue este conceito estd entre agueles que sofreram revisdes, acréscimos e
dteracbes ao longo do tempo. Talvez se possa dizer que a angUstia e sua
etiopatogenia constituem 0s Unicos elementos da obra de Freud, inteiramente
reformulados com 0 consequiente abandono das concepcdes originais. Veamos,

No entanto, Seu percurso.

2.2.1. A Ansiedade como Libido Transformada

Encontramos nos textos pré-psicanaliticos aidéia do afeto de angustia como
uma resultante da libido reprimida, ndo descarregada pelas vias normais da
sexualidade.

E também nesta época que encontramos a distingdo entre um afeto da
angustia, de origem psiquica - a libido reprimida, deslocada ou transformada - e
um afeto idéntico, porém de origem somética. A este ultimo, Freud atribui o lugar
de sintoma predominante da entidade patoldgica, por ele descrita e denominada
Neurose de Angustia.

Os textos Neuropsicoses de Defesa, de 1894, Obsessdes e Fobias. Seu
Mecanismo Psiquico e Sua Etiologia e Sobre os Fundamentos para Destacar da
Neurastenia uma Sindrome Especifica Denominada Neurose de Angustia ambos
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de 1895, parecem-nos os mais ilustrativos do pensamento original de Freud acerca
daangustia.

Do primeiro trabalho mencionado, gostariamos de destacar os trechos a
seguir. Comegamos pelo fim, porém, tal subversio pode ser justificada. E apenas
no pendltimo pardgrafo que Freud apresenta sua hip6tese acerca do livre
deslocamento da libido, formulacdo necessaria para suas explicacbes sobre a
etiologia dos processos ansiogénicos neste primeiro momento de sua producéo

tedrica. Em suas palavras, entao:

Gostaria, por fim, de me deter por um momento na hipétese de trabalho que utilizel
nesta exposi¢cdo das neuroses de defesa. Refiro-me ao conceito de que, nas funcoes
mentais, deve-se distinguir algo - uma carga de afeto ou soma de excitacdo - que
possui todas as caracteristicas de uma quantidade (embora ndo tenhamos meio de
medi-la) passivel de aumento, diminui¢do, deslocamento e descarga e que se
espalha sobre os tracos mnémicos das representagdes como uma carga elétrica
espal hada pela superficie de um corpo.(1894a, p.66)

Voltando ao inicio do referido texto, encontramos:

...a angustia liberada cuja origem sexual n@o deva ser lembrada pelo paciente ira
apoderar-se das fobias primérias comuns da espécie humana, relacionadas com
animais, tempestades, escuriddo e assim por diante, ou de coisas
inequivocadamente associadas, de um modo ou de outro, com o que é sexual - tais
como a micgdo, a defecacdo ou, de um modo geral, asujeira e o contagio.( p.61)

Temos aqui, entdo, afobia e o afeto de angustia que |he é subjacente, como
uma decorréncia da tensdo libidinal deslocada de objetos sexuais e inibida (ou
reprimida) em suafinalidade.

Em Obsessdes e Fobias, Freud ira separar o afeto de angustia presente nas
duas patologias considerando existir uma etiologia de natureza psiquica somente
No primeiro caso.

Tal afirmagéo pode ser confirmada no seguinte trecho:

O mecanismo das fobias é totalmente diferente do das obsessdes. A substituicdo
ndo € mais o traco predominante nas primeiras; a andise psicologica ndo revela
nelas nenhuma representacdo incompativel substituida. Nunca se encontra nada
além do estado emocional de angustia...(1895a, p.85)

Aqui, Freud pensa a fobia, ou melhor, o afeto de angustia que lhe
caracteriza, como um processo somético, destituido, em sua origem, de

significado psiquico. Ndo podemos deixar de apontar a semelhanca desta
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formulagdo de Freud com a concepgdo atual da angustia como uma irrupgdo no
psiquismo daquilo que ndo pode ser simbolizado.

Mais tarde, Freud ira reformular esta posicdo, reunindo as fobias sob a
denominagdo de Histeria de Angustia, sendo esta patologia parte das Neuroses de
Transferéncias.

Assim procedendo, Freud restitui o status de afeccéo nervosa de etiologia
psiquica as fobias. O afeto de anglstia nestes quadros sd0 equiparados aos
sintomas da Histeria de Conversdo ou da Neurose Obsessiva. Isto é, trata-se de um
deslocamento da libido ap6s a repressdo de seu escoamento através das vias
normais.

No mesmo ano em que Freud escreveu Obsessdes e Fobias publicou
também um artigo encabegado por um longo titulo: Sobre os Fundamentos para
Destacar da Neurastenia uma Sindrome Especifica Denominada ‘Neurose de
Angustia.

Deste texto, podemos sintetizar o pensamento de Freud nos seguintes
termos. a neurose de angustia teria uma origem sexual, sem se prender, no
entanto, a representacdes extraidas da vida sexual.

Assim, sua causa especifica seria a acumulagdo de tensdo sexua. Ta
acumulo, mais freglientemente, decorreria da abstinéncia ou do coitus interrompul.

Trinta anos mais tarde Freud ira reformular, de forma radical seu
entendimento sobre a causagdo da angustia.

Seu caminho, entretanto, foi pavimentado por diversos trabalhos que,
mesmo sem tratar diretamente sobre o tema da angustia, contribuiram para o salto
epistemolégico que seria dado em 1926 com Inibicdo, Sntoma e Ansiedade.
Devemos destacar neste percurso, aém dos artigos metapsicoldgicos
Repressdo(1915d) e O Inconsciente (1915e), a Conferéncia XXV da série de
Conferéncia Introdutorias de 1916 a 1917. Também ndo poderiamos deixar de

mencionar a analise do caso do Pequeno Hans (1909b).

2.2.2. A Ansiedade como Sinal

No artigo metapsicol6gico O Inconsciente (1915¢€), ao analisar o surgimento

de idéias substitutivas nafobia, Freud afirma:
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A excitagdo de qualquer ponto dessa estrutura externa, dada sua ligagdo com a
idéia substitutiva, deve inevitavelmente dar lugar a um ligeiro desenvolvimento da
ansiedade; isto passa a ser utilizado como sina parainibir (..) o progresso posterior
do desenvolvimento da ansiedade.(p.188)

No texto da Conferéncia XXV (1916-17), encontramos uma posi¢ao idéntica
quando Freud descreve o estado de ansiosa expectativa como um sinal para evitar
airrupcao de uma ansiedade mais intensa, mais grave.

Em Inibicdo, Sintoma e Ansiedade(1926d), Freud ird inverter’o mecanismo
produtor da angustia. Se antes era a repressao que a gerava, agora, esta € que sera
um produto daquela. Em suas palavras. (acerca dos casos 0 Pequeno Hans e o
Homem dos Lobos) Foi a ansiedade que produziu a repressdo e ndo, como eu
anteriormente acreditava, a repressao gque produziu a ansiedade.(p.111)

Mais adiante, porém, na mesma pégina, Freud reafirmar& E sempre a
atitude de ansiedade do ego que é a coisa primaria e que pde em movimento a
repressao. A ansiedade jamais surge dalibido reprimida.(p.111)

Além da inversdo da relacdo de causalidade repressdo/anglstia deve-se
destacar a localizacdo, por assim dizer, desta Ultima. Como afirma Freud, ela é
sempre do ego.

Este texto traz a seguinte articulagdo que buscaremos sintetizar da seguinte
forma:

1. Existe uma anglstia primeva gque é de natureza econdémica, isto € um

acumulo intenso de estimul os;

2. Os instantes imediatamente posteriores a0 nascimento sdo dessa

natureza, isto €, marcados por um fortissimo assédio dos estimul os;

3. Sem um escudo protetor que uma organizagao egobica poderia fornecer,

ocorre o que Freud denominou trauma do parto;

4. Ta evento se estabelece como o protétipo da situacdo de desamparo;

5. A angustia decorre, entdo, da percepcdo de um possivel retorno a

situacao primeva em consequiéncia da perda do objeto que a eliminou;

® Na Conferéncia XX X11 de 1933, Freud sustentara essa inversio e ampliar, afirmando que nem
nas Neuroses de Angustia houve transformagdo dalibido.
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6. O objeto que eliminou a situacdo ansiogénica é um objeto de amor, de
amparo; tal objeto pode ser entdo o pai ou aintrojecéo de sua autoridade
- 0 superego;

7. Dos conflitos com as autoridades paternas ou com seus representantes
internos, surgem o temor da castracéo, o temor da perda do amor do

superego e o temor da perda do objeto de amor.

Assim, gostariamos de afirmar que, em Freud, a angustia € um sina de
perigo, um alarme contra a perda do objeto. E, em grau mais elevado, o afeto

decorrente da perda iminente ou o afeto do desamparo.

2.2.3. Angustia e Melancolia

Acreditamos ser possivel também relacionar a angustia a perda do amor do
ideal do ego e a perda do amor pelo objeto de amor.

Winnicott e Melanie Klein nos falam da ansiedade como um mecanismo de
defesa de Ultima instancia, contra a depressao.

Em Lacan iremos encontrar a angustia como sina de desfazimento da
articulagdo imaginéria que congtitui o ideal do Eu, sendo esta instancia um
operador dalégica do Inconsciente que busca tamponar afalta.

Seja qual for a abordagem, pensamos poder atribuir ao ideal do Eu afuncéo
de manter as catexias objetais e sustentar o olhar do Ego para o futuro,
contemplando sempre a possibilidade de novos investimentos libidinais.

Assim, poderiamos equiparar o amor do ideal do Eu ao amor pelo objeto de
amor. Ambos significam catexias dirigidas ao mundo externo ou a representantes
psiquicos inscritos na realidade externa.

A depressio corresponderia um movimento libidinal no sentido inverso.
Freud salientou o destino desta inversdo com as catexias retornando ao ego e
originando as neuroses narcisicas. melancolia e parandia. Gostariamos de
enfatizar a outra ponta. Assim, se 0s investimentos retornam ao ego, o que fica

paratraz é o vazio.
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2.2.4. Angustia: encontro com o vazio

Pensamos que este vazio possui uma dupla temporalidade: uma que se
inscreve no presente e outra relacionada aos propdsitos da vida que, ainda que
interfiram na atualidade do experienciar, estareferida ao devir.

O tempo nos confronta com o seguinte paradoxo. O passado e o futuro néo
tém existéncia fora de nossas lembrancas, anseios e desgos, porém, ambos
possuem extensdo. JA 0 presente, possui existéncia real, mas ndo tem extensio,
pois no instante seguinte ele jando é mais: converteu-se no passado.

Gostariamos agora de trazer este paradoxo para o interior do aparelho
psiquico. Assim, 0 superego como instancia censora e punitiva - o herdeiro do
complexo de édipo - vive no passado e se adimenta da hostilidade decorrente do
conflito parental da primeira infancia. Sua dimensdo de ideal do Eu, no entanto,
vive no futuro, recomendando o vir-aser como uma boa oportunidade de
aplicacao lucrativa.

Seriam, entdo, o0s investimentos nos projetos do ideal do Eu que dariam uma
forma e um contelido para o sentimento de esperanca. E com tal afeto que
construimos uma edificagdo onde estava vazio.

A angustia depressiva seria um alarme que anuncia a possibilidade de
desabamento e quem cai, neste caso, € o ideal do Eu e sua mirada para o futuro.

Talvez essa articulagdo possa explicar o sentimento de desesperanca do
depressivo e a sensacado de implosdo relatada nas crises de angustia e panico que

antecedem o episodio de depressao.

2.2.5. Angustia e Criacéo

Em 1919, Freud publicou um artigo, rascunhado havia alguns anos,
denominado Das Unheimliche e traduzido para o portugués como O Estranho.
Neste texto que consta do Volume XVII da Standard Edition, Freud trata do que
ha de familiar naguilo que é, ou nos parece, estranho.

Interpretamos tal sentimento ou sensagdo como decorrente da auséncia de
significado que é inerente a tudo que se apresenta como absolutamente novo.
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Talvez possamos dizer que o ser humano ndo admite conviver como 0 que nao
pode simbolizar.

Acreditamos poder afirmar que 0 pensar exige, pelo menos, uma
combinagdo bindria, para operar. Dessa forma, todo signo e todo simbolo,
inicialmente, sera classificado segundo uma dicotomia que os organiza em pares
de opostos. Esse sistema parece ser 0 embrido do pensamento racional.

Sabemos, entretanto, ndo ser esta a l6gica dos processos primarios. De fato,
o Inconsciente ndo opera de forma binaria, alias, sequer reconhece 0s contrarios.
Assim, ao confrontar-se com o0 novo, que ainda ndo foi simbolizado, representado
e classificado, o Inconsciente preenche o vazio daquilo que Ihe € absolutamente
estranho com a dupla val éncia de seus contetidos.

Desta forma, 0 novo sempre se faz acompanhar do recalcado. Seria entdo de
sua ma companhia que viria a anglstia que nada mais é que, do estranhamento,
uma qualidade.

Pensamos, entdo, poder afirmar que diante do novo, soa o sina de perigo
gue evidencia o reconhecimento de algo familiar: o conflito edipico e sua ameaca
de perda dos objetos de amor. Associado ao recalcado, ou a seus produtos, 0 novo
Se torna ansiogénico e alvo do mecanismo de repressao.

Caberia agoraindagar o que € o novo? Qual sua esséncia?

Talvez ninguém faca objecdo a considerarmos que 0 novo € o que ndo tinha
existéncia paranés. De fato, nada poderia ser mais novo do que aquilo que acabou
de ser criado, ainda que o tenha sido por nés mesmos. E assim, talvez tenhamos
chegado a origem das dificuldades do ser humano em lidar com sua propria
criatividade. Agir ou pensar criativamente produz angustia, pois revive conflitos
pulsionais que implicam o risco da perda

Por outro lado, talvez se possa pensar que, paradoxamente, € na criacdo que
residem nossas melhores chances de reelaborar o conflito com ganhos, pois criar,
€ arriscar-se também produzir, ainda que ilusoriamente o objeto perdido.

Talvez possamos encontrar nesta relacdo ambivalente entre sujeito e
criatividade a dupla funcdo da estética que hipotetizamos existir. O movimento
em direcdo a criatividade coincidiria com a busca pelo objeto do desgjo, uma
tentativa de consubstanci&-lo através de umaforma.

Na direcdo oposta, afastar-se da criatividade é distanciar-se do novo pelo

que ele porta daquilo que foi recalcado, isto é, a castracdo. Entretanto, também
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aqui haveria possibilidades para a criagdo. Trata-se da funcdo estética de mitigar a
angustia recobrindo o vazio da castragdo com formas ja conhecidas. Talvez sgja
este 0 sentido intrapsiquico das producbes artisticas marcadas por formas
equilibradas e harmoOnicas cuja continuidade ou extensdo ndo apresentam
surpresas. Ta movimento, mais bem comportado, ao invés de criar o objeto,
buscaria recriar os limites do recalque. Devemos, no entanto, adiar esta discusséo
para capitulo 3 deste trabalho quando tratamos da relacdo do sujeito com a sua

angustia e seu desgjo através da Arte.

2.3.
Desejo: um verbo intransitivo

A funcdo, “tenuemente intoxicante” da beleza parece ser da ordem do
prazer. De fato, a qualidade intoxicante, descrita por Freud, lembra-nos uma outra
descricéo: sua definicdo sobre o desgjo.

No capitulo VII de A Interpretacdo dos Sonhos, Freud nos fala da busca de

uma identidade perceptiva com a vivéncia de satisfacao.

(...) O bebé faminto grita ou da pontapés, inerme. Mas a Situagdo permanece
inalterada, pois a excitacdo proveniente de uma necessidade interna ndo se deve a
uma for¢a que produza um impacto momentaneo, mas a uma forca que esta
continuamente em agdo. SO pode haver mudancga, quando, de uma maneira ou de
outra (no caso do bebé, através do auxilio externo), chega-se a uma “vivéncia de
satisfacdo” que pde fim ao estimulo interno. Um componente essencial dessa
vivéncia de satisfacdo € uma percepcdo especifica (a da nutricdo, em nosso
exemplo) cuja imagem mnémica fica associada, dai por diante, ao trago mnémico
da excitacdo produzida pela necessidade. Em decorréncia do vinculo assim
estabelecido, na préxima vez em que essa necessidade for despertada, surgira de
imediato uma mocao psiquica que procurara recatexizar a imagem mnénica da
percepcdo e reevocar a propria percepcdo, isto €, restabelecer a situacdo da
satisfacdo original. Uma mogdo dessa espécie € o que chamamos de desgjo; o
reaparecimento da percepcao € arealizacdo do desgjo, e o caminho mais curto para
essa realizacdo € a via que conduz diretamente da excitacdo produzida pelo desejo
para uma compl eta catexia da percepcdo.(FREUD, 1900a,p.594-595)

Como se pode ler no trecho destacado, a esta busca, Freud deu o0 nome de
desgjo. E 0 que se poderia dizer do “reaparecimento da percepcdo” como
realizacdo do desgjo? O termo parece referir-se a repeticdo da mesma percepcéo

anterior. Sem duvida, estamos no campo da alucinacdo. Juntando os termos,
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temos que o desejo € uma reconstrucdo alucinada da “vivéncia de satisfacdo”. E o
gue seria esta “ vivéncia de satisfacdo” ?

Freud parece sugerir 0 seio materno, a primeira amamentacdo (a0 menos
como um exemplo). Entretanto, em tal momento t&o primitivo da existéncia
humana, 0 mundo externo ndo é diferente de uma percepcdo interna e assim, a
“vivéncia de satisfagio” seria, ela também, uma alucinagdo. E neste mundo do
narcisismo primario, do Eu-prazer que 0 desgjo se inscreve como uma alucinagao.

E agui voltamos para a estética, mais precisamente, para sua segunda
funcéo, cuja existéncia presumimos.

Se 0 desgjo é uma alucinagdo com o prazer, se 0 verbo desgjar € intransitivo,
pois seu objeto ndo existe, como saimos do delirio?

De fato ndo saimos propriamente. Parece gque, na auséncia do objeto, nods o
criamos imaginariamente. E isto o que queremos dizer com a afirmac&o de que o
objeto da pulsdo - que fundamenta o desgjo - € uma estética. Nossa afirmacao,
porém, ndo vai aém do que Freud estabeleceu. Também para ele o objeto da
“mocdo psiquica’ é uma estética: a “imagem mnémica da percepcdo da “vivéncia
de satisfagdo” (p.594-595).

Consubstanciar o desgjo, dar uma forma a ele, circunscrevé-lo; parece ser
esta a causa do sentimento “tenuemente intoxicante” (Freud, 1930a,p.90) presente
na beleza. A estética proporcionaria, assim, a agradavel ilusdo de existéncia do
objeto da pulsdo. Esta seria sua segunda fungdo: produzir prazer.

N&o podemos, no entanto, falar da pulsdo de forma negligente. Pensamos
que a obra de Freud estabeleceu 0 conceito de pulsdo como a mais completa
descricdo da transgressdo humana em relacdo a banalidade dos instintos naturais.

Gostariamos, portanto, de nos deter um pouco em um de seus objetos mais
relevantes, o Eu e num de seus movimentos mais notaveis, o destino imposto a
perversdo infantil. Comegaremos por esta Ultima, conscientes de que caminhamos
no sentido cronol égico inverso ao da constituicdo do sujeito.

Antes, porém, hd um reparo a fazer. Temos, até aqui, utilizado os termos
desgjo e pulsdo como representantes da mesma coisa. 1sto néo é verdade, elas ndo

s80 sinbnimos e portanto, um esclarecimento de nossa parte se faz necessario.
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2.3.1. Desejo e Pulsédo: o desejo como uma pulsdo animica

“O Opio permite dar forma ao informe;
mas impede, e como!, de comunicar
esse privilégio aos outros.”

Jean Cocteau

Talvez possamos estabelecer que Desgo e Pulsdo sdo conceitos muito
proximos, até mesmo intercambidveis em varios momentos. Por ora, gostariamos
de destacar a constituicdo da pulsdo em seus quatro elementos. fonte; forca;
objeto; e finalidade. No campo do desejo gostariamos de lembrar sua defini¢do no
capitulo VII de A Interpretacdo dos Sonhos, como um movimento em busca “da
imagem mnémica da percepcdo da vivéncia da satisfacdo” (Freud, 1900a, p.595).
Assim, parece-nos que sobre o desgjo se pode afirmar que ele é uma pulsdo sem
fonte, pois os demais elementos que a constituem estdo presentes. Senéo,
ve amos.

Se 0 desgo é movimento entdo uma forca lhe causa, a menos que
supuséssemos uma inércia inicial que sustentasse tal movimento. Mas néo
precisamos recorrer a Fisica, pois Freud afirma a existéncia de uma forca
“continuamente em agdo” e produtora de uma “excitagéo” (p.594). O leitor atento
percebera nesta passagem do livro inaugural da Psicandlise a idéia de pressdo
constante apresentada quinze anos mais tarde no artigo sobre a pulsdo e suas
vicissitudes. O desgjo possui um objeto: a imagem mnémica da percepcéo da
vivéncia de satisfacdo. O desgjo também possui finalidade: a descarga libidinal
produzida, no passado, pela vivéncia de satisfacéo.

A inexisténcia, no entanto, de uma fonte corporal tangivel, algo como uma
zona erégena, faz-nos pensar no desgo como uma pulsdo exclusivamente
animica, isto é uma pulsdo inteiramente interna ao aparelho psiquico. Seu
elemento externo, se existiu no passado, encontra-se agora circunscrito ao espirito
pelas fronteiras da memaria. Vale lembrar que também a pulsdo de morte ndo
possui uma fonte corporal e nem por isso ela é destituida de seu caréter de pulsdo.

Assim, gostariamos de propor que considerassemos o0 desgjo como uma
pulsdo erdtica animica. E se considerarmos, como Freud, que ndo ha um dualismo

entre corpo e mente ou entre o bioldgico e o psiquico, este Ultimo também poderia
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se constituir em fonte para a pulsdo. Neste caso, desgjo e pulsdo tornam-se termos
intercambiaves e sentimo-nos a vontade para seguirmos adiante.

Gostariamos de acrescentar ainda que o termo desegjo, como conceito, tem
uma participacdo discreta na obra de Freud, sua aparicdo mais importante €, sem
divida, o trecho retirado do capitulo VII de A Interpretacdo dos Sonhos. Cabera,
contudo a Lacan, formular novas afirmagdes sobre o desgo. Contribuicbes
intrigantes e valiosas, mas que ho momento, escapam a nosso propdsito comenta-
las detidamente. De fato, as formulagdes de Lacan sdo referidas a dindmica do
encontro com o Outro. Assim, as novidades dos matemas, grafos e formulas
apresentadas por Lacan situam o desgjo como uma interpretacéo que o sujeito faz
da demanda gue o outro |he endereca.

Tais formulagBes, preciosas para a clinica e para a compreensdo da
constituicdo das posicOes subjetivas, como veremos mais adiante, n&o
descredenciam nossa afirmacéo, apoiada em Freud, de que o desegjo € uma mogao
interna a0 aparelho psiquico, uma recatexizacdo das imagens mnémicas da
percepcao da satisfacdo, isto €, algo da ordem de uma alucinacdo e, portanto, um
processo primério. Ja o desgjo de que nos fala Lacan parece situar-se também em
outros registros aém do Imaginério. De fato, € o que fica patente a partir de sua
célebre afirmacéo de que o desgjo é desegjo do Outro e este ndo se confunde com o
semelhante, pois ndo € nada menos do que a dimensdo do Simbdlico.

Gostariamos de trazer algumas afirmagdes de Lacan, sem contudo nos
determos mais do que o recomendavel nesta discussdo acerca da proximidade
entre pulsdo e desgjo. No livro X do Séminaire’, & pagina 270, Lacan nos dira
gue se toda pulsdo tem um objeto, o desgjo sd conta com a Coisa como polo de
atracdo. Pouco mais tarde, Lacan apresentara o objeto pequeno a que seria o
representante da variabilidade e diversidade de objetos parciais das pulsdes que
decorreriam daquele que é inexistente e referido ao desejo. Aqui parece haver uma

distingdo importante entre desejo e pulsdo: estateria objetos, enquanto aquele néo.

* Em Pulsdo e Linguagem, Ana Maria Rudge apresenta o Seminério XI como um ponto de
inflexdo no ensino de Lacan, uma retificacdo de seu pensamento acerca da sexualidade. Nas
palavras da autora (...) “O ensino lacaniano anterior a 1964 [Seminario XI] serviu de apoio a
leituras que, colocando em grande relevo a questdo da linguagem, relegaram a pulsdo a um limbo
tedrico, tratando-a como um substrato Ultimo, perfeitamente indeterminado, energia cadtica, e
empobrecendo com isso o valor do conceito no que se articula com a clinica’[Rudge, Ana Maria;
1998; “Pulsdo e Linguagem: esboco de uma concepgdo psicanalitica do ato; Rio de Janeiro, Ed.
JZE: p.15]
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Mas, no entanto, tal distingdo se esvanece quando, no mesmo livro, ao
reinterpretar a pulsdo como uma ficgdo fundamental, Lacan sublinha que “ nenhum
objeto pode satisfazer a pulsdo (...) Aquilo que, na pulsdo, é do objeto, ndo tem a
bem dizer, nenhuma importancia.” .(Lacan, 1973, p.188-189). Assim, em Lacan, o
objeto da pulsdo é irrelevante e sua aparicao parece se prestar apenas a favorecer o
carater circular desta que o utiliza como ponto de inflexdo, uma espécie de rond-
point animico para areversdo em seu contrario.

Talvez possamos propor, sem nos distanciarmos muito de Lacan, que a
vizinhanca entre o desgjo e a pulsdo é tdo proxima quanto aguela que existiria
entre a Coisa e 0 objeto a; isto € enguanto este € daquela uma decorréncia,
também a pulsdo seria do desgjo, uma estratégia para sua realizacdo. A funcédo do
objeto pulsional seriatentar desenhar uma representacdo para a Coisa e seu caréter
irrelevante decorreria do eterno fracasso de sua empreitada, um desapontamento
que, no entanto, ndo impediria o renascer de esperancas através de novos objetos’.
Assim, ainda que fracassados em seu propésito, o papel de tais objetos para avida
psiquica do sujeito ndo &, absolutamente, desprovido de importancia. Também ndo
€ sem importancia o lugar do objeto na construgéo tedrica da Psicandlise. Caberia
aele transformar desegjo em pulsdo. Dissemos ainda ha pouco que o verbo desgjar
€ intransitivo. Acrescentamos agora que € na perda dessa condicdo que
encontraremos a pulsdo, uma espécie de desgo de que se materializa a partir da
construcdo imaginédria de um objeto. E aqui nos reencontramos com a estética e
seu proposito de consubstanciar o desgjo. E se é verdade nossa hipétese de que o
objeto da pulsdo € uma estética, entdo também se deveria a esta o papel de
mediacdo entre 0 desgjo e a pulsdo. A estética seria uma via para 0 desgo
encontrar-se com a pulsdo, como uma ponte que serve de ligagdo a0 mesmo
tempo que testemunha a separacéo.

Caberia também a estética pavimentar o caminho que parte da Coisa em
direcdo ao objeto. E como aquela ndo € mais do que uma tentativa de apreenséo
do vazio, deparamo-nos com a outra funcéo da estética: mitigar a angustia diante
do vazio, afastando-se dele através de uma forma ilusoria que o preencherd com

® Rudge equiparou a Coisa a uma “blssola’ que teria no objeto perdido o rumo indicado. Em suas
paavras. “ Todos os objetos aos quais a pulsdo se articula representam a Coisa e nessa medida ela
pode ser considerada como a estrutura incognoscivel que dirige a escolha desses objetos’. Rudge,
AnaMaria (1998, p.55)
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0s contornos do objeto. Gostariamos ainda de acrescentar que na direcéo da Coisa
informe, pressionara a pulsdo de morte buscando o0 gozo na repeticéo. Na direcéo
do objeto, sera Eros quem se movimentara em busca da satisfacéo.

N&o poderiamos concluir este topico sem trazer as formulacGes de Ana
Maria Rudge (1998), pois foi em seu estudo sobre a pulsdo que encontramos
inspiracéo e apoio para nossa articulagdo. Ao investigar a relacéo entre pulséo e
principio de prazer nos textos freudianos anteriores a formulacdo destes conceitos,
Rudge nos dir&

A experiéncia de satisfacdo serd retomada em 1900 para definir o principio de
prazer. A conseqliéncia da experiéncia de satisfacdo € que qualquer acumulagéo
de excitacdo sentida como desprazer colocara o aparelho em acdo para repeti-la.
A corrente que se inicia ho desprazer e tem o prazer como finalidade é o que
Freud chamara desgjo. O primeiro desgjo foi a alucinagdo da satisfacdo. (...)
Como o desgjo, nessa acepcao, € pura presentificacdo da satisfagdo, ndo se pode
falar de um principio que busca o prazer e evita o desprazer. Essa presentificacéo
nao pressupde uma subjetividade constituida nem a operacéo do pensamento que
leve de uma situacdo de desprazer a uma de prazer, mas obedece a uma pura
‘compulsdo’. Nao havendo pensamento, o que ha é uma repeticdo que atua
dedligada, independente de qualquer articulacdo com outros motivos, nada
impedindo que possa redundar em maior desprazer. Seria mais proprio, entdo,
chamar a esta forca que restabel ece automaticamente a situac8o de satisfacéo de
‘pulsdo’, conceito ainda ndo delimitado por Freud nessa época, mas que veio
responder exatamente a necessi dade tedrica de postular um fundamento para todo
desgjo e pensamento, necessidade que j& havia levado a ficcdo do aparelho
primitivo de 1895.(p.21-22)

Mais adiante, Rudge faara da pulsdo como “a forca resultante da
experiéncia de satisfacdo” (p.23). Se esta Ultima esta intimamente relacionada ao
desgjo (Freud 1900a) entdo, acreditamos ter a autora ao nosso lado quando o

colocamos na origem da pulséo, ao menos em sua dimensao conceitual .

2.4,
A Estética e a Perverséo Infantil: da pulsdo a paixao

Quando Freud apresenta seu estudo sobre a Inversdo, no primeiro dos Trés
Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (Freud, 1905d), encontramos a seguinte
nota de rodapé, acrescentada pelo autor, cinco anos mais tarde:

A diferenca mais marcante entre a vida amorosa da Antigliidade e a nossa, decerto
reside em que os antigos punham a énfase na propria pulsdo sexual, a0 passo que
nos a colocamos no objeto. Os antigos celebravam a pulsdo e se dispunham a
enobrecer com ela até mesmo um objeto inferior, enquanto Nds menosprezamos a
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atividade pulsional em si e sO permitimos que seja desculpada pelos méritos do
objeto.(p.141)

Assim, Freud marca, neste trecho, que com o passar dos anos a civilizacéo
operou um importante deslocamento: o objeto da pulsdo ocupou, por assim dizer,
0 proprio lugar da pul sdo.

Se na Antiglidade Cléssica 0 desgjo era celebrado e enaltecido por seus
préprios atributos, na atualidade é necessario que um determinado objeto legitime
a pulsdo. Séo, portanto, os atributos do objeto que enobrecem o desgjo e validam
0 prazer.

No Segundo Ensaio, que trata da sexualidade infantil, Freud traz sua
inestimavel formulacdo acerca da “disposicdo perversa polimorfa’(p.180). Em

suas palavras:

E instrutivo que a crianca, sob a influéncia da seducdo, possa tornar-se perversa
polimorfa e ser induzida a todas as transgressdes possivels. 1sso mostra que traz em
sua disposicdo a aptiddo para elas; por issO sua execucdo encontra pouca
resisténcia, ja que, conforme a idade da crianca, os diques animicos contra 0s
EXCEess0s sexuais - avergonha, o asco e amora - ainda ndo foram erigidos ou estao
em processo de construcéo.(p.180)

Na continuidade do trecho selecionado, Freud ira afirmar que a mulher
“conserva a mesma disposicdo perversa polimorfa’(p.180). Trataremos deste
aspecto mais adiante, nos capitulos 4 e 5, quando comentaremos a posicdo do
sujeito feminino, buscando uma articulacdo que nos permita uma escuta
psicanalitica do discurso estético que comparece na clinica contemporénea. Por
ora, ficaremos com a polimorfia da perversdo infantil.

Acreditamos ser legitimo afirmar que em Freud, a perversdo polimorfa da
infancia constitui a origem da sexualidade, tanto daquela que goza do status de
normal quanto da que € proscrita pela cultura.

Para corroborar nossa afirmagdo convocamos a conferéncia XXI das
Conferéncias Introdutorias sobre a Psicanélise(Freud, 1916-17) que trata do tema
O Desenvolvimento da Libido e as Organizacbes Sexuais. Neste texto, Freud

afirmar&

A sexualidade pervertida €, via de regra, muito bem centrada: todas as suas agles
se dirigem para um fim - geralmente um Unico fim - um dos instintos componentes
assumiu predominancia e, ou € o Unico instinto observavel, ou submeteu os outros
a seus propodsitos. Neste aspecto, ndo ha diferenca alguma entre sexualidade
pervertida e normal, an&o ser o fato de que seus instintos componentes dominantes
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e, conseglentemente, seus fins sexuais sejam diferentes. Em ambas, pode-se dizer,
estabeleceu-se uma bem organizada tirania, mas, em cada uma das duas, uma
familia diferente tomou as rédeas do poder. A sexualidade infantil, por outro lado,
falando genericamente, falta essa centralizac8o; seus instintos componentes
separados possuem iguais direitos, cada um dos quais seguindo seus proprios
rumos na busca do prazer. Naturalmente, tanto a auséncia como a presenca de
centralizacdo harmonizam-se bem com o fato de que tanto a sexualidade
pervertida como a normal surgiram da sexualidade infantil.(p.378-0s grifos sdo
NOSS0s)

De volta aos Trés Ensaios, nossa leitura encontrou o seguinte acréscimo
efetuado em 1915 e aposto ao pé da pagina 137 da referida obra, num trecho em
que Freud analisa 0 objeto sexual dos invertidos. Em suas palavras:

A Investigacdo psicanalitica opde-se com toda firmeza a tentativa de separar os
homossexuais dos outros seres humanos como um grupo de indole singular. Ao
estudar outras excitacfes sexuais além das que se exprimem de maneira manifesta,
ela constata que todos o0s seres humanos sdo capazes de fazer uma escolha de
objeto homossexual e que de fato a consumaram no Inconsciente. As vinculagoes
por sentimentos libidinais com pessoas do mesmo sexo desempenham inclusive,
um papel nada insignificante como fatores da vida animica norma (..) A
psicanalise considera, antes, que a independéncia da escolha objetal em relacéo
ao sexo do objeto, a liberdade de dispor igualmente de objetos masculinos e
femininos, tal como observada na infancia, nas condi¢des primitivas e nas épocas
pré-histéricas, é a base originaria da qual, mediante a restri¢ao num sentido ou no
outro, desenvolvemse tanto o tipo normal como o invertido. No sentido
psicanalitico, portanto, o interesse sexua exclusivo do homem pela mulher é
também um problema que exige esclarecimento e ndo uma evidéncia indiscutivel
que se possa atribuir a uma atragdo de base quimica.(p.137-0s grifos sGo nossos)

Como ndo € nosso propdsito, no momento, empreender uma investigagcdo
minuciosa acerca da sexualidade na obra de Freud, é chegado o momento de
reunirmos o gque pudemos coligir nestes fragmentos reproduzidos que, em nossa
leitura, apresentam-se como pregnantes e representativos do pensamento
freudiano.

Assim temos que:

1. A pulsdo sexual é essencialmente, transgressora do instinto, sendo este
de natureza bioldgica (neuro-fisiologica) e aquela, de ordem
predominantemente psiquica;

2. A sexualidade ndo é da ordem exclusiva do genital, sua abrangéncia
atinge atotalidade da vida animica;

3. A génese da sexualidade repousa em uma tendéncia perversa polimorfa

gue atravessa todos os sujeitos humanos;
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4. No transcorrer da vida algo acontece a essa disposicdo perversa
polimorfa no sentido de retirar-lhe esta Ultima caracteristica,
cristalizando assim uma tendéncia sexual estereotipada, tanto no campo

dito normal, guanto naquele considerado degenerado.

E a partir deste Ultimo aspecto que pensamos encontrar alguma articul agéo
entre a pulsdo e a estética entendida, esta, neste momento, como produto da
cultura.

Poderiamos comegar nos interrogando acerca do destino da tendéncia
perversa polimorfa. O que lhe acomete que a faz perder sua criatividade que a
condic&o polimdrfica possibilitava?

Freud nos afirma que na tendéncia perversa polimorfa infantil, as pulsbes
s80 parciais e convivem lado a lado, democraticamente, sem a imposicdo de
nenhuma delas sobre as demais.

A “tirania’, para empregar o termo utilizado por Freud na conferéncia X XI,
de um componente pulsional, que estabelece seu predominio sobre os demais,
parece decorrer de um evento primordial: o complexo de édipo.

De fato, mais precisamente, a partir da dissolucdo do complexo de édipo,
surgird o superego - o0 agente encarregado de submeter a organizacdo genital
infantil & cultura. E o que Freud nos ensina em seu artigo de 1924 A Dissolucio

do Complexo de Edipo. Em suas palavras:

(...) As catexias de objeto sdo abandonadas e substituidas por identificagdes. A
autoridade do pai ou dos pais é introjetada no ego e ai forma o nticleo do superego,
gue assume a severidade do pai e perpetua a proibicdo deste contra o incesto,
defendendo assim o0 ego do retorno da catexia libidinal. As tendéncias libidinais
pertencentes ao Complexo de Edipo s3o em parte dessexualizadas e sublimadas (...)
e em parte sdo inibidas em seu objetivo e transformadas em impulsos de afeicéo.
Todo o processo, por um lado preservou o 6rgéo genital - afastou o perigo de sua
perda - e, por outro, paralisou-o (...) Este processo introduz o periodo de laténcia,
gue agora interrompe o desenvolvimento sexual da crianga.(FREUD, 1924d, p.196)

Apesar de Freud falar em “desenvolvimento sexual da crianca’ (p.196), claro
esta tratar-se da crianca do sexo masculino. Fugiria ao nosso propdsito, neste
momento, comentarmos as diferencas radicais, da resolugdo do complexo edipico
da crianga do sexo feminino. Entretanto, retomaremos o tema da diferenca quando

comentarmos a relacdo entre a estética, 0 masculino e o feminino.
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Por ora, gostariamos de marcar a leitura lacaniana que estabelece o
desenlace do conflito edipico como o momento l6gico que implicara a
estruturac3o do sujeito. E nesse momento que ocorre - ou nN&o - a inscricdo na Lel
do Pai, da qual da noticia a mensagem da mae. E, pois, no conflito edipico que o
sujeito se depara com a castragdo e, a partir de sua articulacéo com ela e com o
falo - o significante da falta - constitui sua sexualidade, com mocdes e tendéncias
predominantes caminhando no decorrer da laténcia, para assumir sua posicéo de
primazia.

E retornando ao texto freudiano, gostariamos também de destacar a
constituicdo do superego, que para o criador da psicandlise, € o herdeiro do
complexo de édipo.

Das estruturas psiquicas apresentadas pela segunda topica é o superego que
ocupa a posi¢cao de maior articulagdo com a civilizagdo. Sua dimenséo de Ideal do
Eu é atravessada pelos valores culturais e pela moral daideologia dominante®, que
a partir da superestrutura social’ penetra o imaginario individual.

Assim, parece-nos que é na articulagdo do sujeito que pulsiona com 0s
ideais assumidos pelo Eu que a polimorfia criativa da pulsdo sucumbe. A
interdicdo do superego e a incorporagao (para usar o termo de Freud) de ideais
acerca do Bom, do Bem e do Belo capturam o desgjo e cristalizam seus caminhos.
Talvez ndo estgjamos cometendo nenhum grave erro se propusermos gue a
sublimagéo é o destino da pulsdo apontado pelo ideal do Eu.

De fato, 0 encadeamento poderia ser descrito como a seguir; (i) acivilizagéo
estabelece metas, objetivos, valores e ideais; (ii) o desfecho do conflito edipico
implica a formacéo do superego, este traz para o plano individua a ética social;
(iii) tal ética tem contra s uma outra, relacionada ao desgjo de um sujeito que
pulsiona; (iv) deste embate entre a ética social e a ética do desgo surge a
sublimag&o como um caminho possivel.

Assim, em outros termos, teriamos que: a sublimacéo da pulsdo - que em
seu estado mais bruto corresponderia a perversdo polimorfa da infancia - € a
matéria-primada civilizago.

® Sobre o conceito de Ideologia Dominante ver Antonio Gramsci in Maquiavel e o Estado
Moderno
" Sobre o conceito de Superestrutura Social ver Karl Marx in O Capital
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Gostariamos, neste momento, de nos interrogar se as coisas sempre se
passam assim. Seria entéo verdade que a sublimacgao sempre se impde? O desgo
€ sempre marcado pelas demandas culturais?

Encontramos no final do capitulo 1V de O Mal Estar na Civilizagéo (Freud,

1930a) uma reflexao que talvez nos possa auxiliar.

(...) A vida sexual do homem civilizado encontra-se, ndo obstante, severamente
prejudicada; da, as vezes, aimpressdo de estar em processo de involugdo enquanto
funcdo, tal como parece acontecer com nossos dentes e cabelos. Provavel mente,
justifica-se supor que sua importancia enquanto fonte de sentimentos de felicidade
e, portanto, na realizagdo de nosso objetivo na vida, diminuiu sensivelmente. As
vezes, somos levados a pensar que ndo se trata apenas da pressao da civilizacao,
mas de algo da natureza da propria funcéo que nos nega satisfacdo completa e nos
incita a outros caminhos. Isso pode estar errado, é dificil decidir.(p.110-111-0s
grifos sdo nossos)

Segue-se, entdo, uma longa nota de rodapé da qual extraimos o0s seguintes

trechos:

(...) Sgjacomo for, se considerarmos verdadeiro o fato de que todo individuo busca
satisfazer tanto desejos masculinos quanto femininos em sua vida sexual, ficamos
preparados para a possibilidade de que esses [dois conjuntos de] exigéncias néo
sejam satisfeitos pelo mesmo objeto e que interfiram um com o outro [como
consequéncia da postura ereta] ndo foi apenas o seu erotismo anal que ameacou
cair vitima da repressdo organica, mas toda a sua sexualidade, de tal maneira que,
desde entdo, a funcdo sexual foi acompanhada por uma repugnancia que ndo pode
ser explicada por outra coisa e que impede sua satisfagdo completa, forcando-a a
desviar-se do aobjetivo sexua em sublimagdes e deslocamentos libidinais.... (p.111-
0s grifos sd0 nossos).

De fato, é dificil decidir! Por vezes aincompletude da satisfagdo sexual esta
na repressdo cultural que impde a sublimacdo, por outras, ao contrario, a
sublimacéo é conseqiiéncia de uma “repressdo organica’ (p.111) que impede a
satisfagdo ou ainda a incompletude desta parece estar na precariedade do objeto
que SO possui um Sexo.

Entretanto, Freud tem uma certeza: a satisfacéo sexual € incompleta. Talvez
suas duvidas pudessem ser aplacadas pela polimorfia da perversdo infantil, pois
houve uma época em que 0 gozo pareciailimitado, infinito e o outro, completo.

Compartilhamos da angustia de Freud e nossa ignorancia €
incomparavelmente maior. Devemos, porém, aceita-las sem, no entanto, capitular.

Voltemos, pois, a hossa investigacdo, tendo em mente esta contradicéo. De fato,
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para seguirmos adiante teremos que atravessar o portal que nos separa do espaco
paradoxal onde habita a puls&o.

Conceito fronteirico entre o que se pode conhecer e aquilo que jamais se da
a saber, tem sua fonte e finalidade apoiadas no corpo, pois é neste campo que
residem a excitac&o e sua descarga.

Assim, poder-se-ia dizer que a pulsdo nasce e morre no registro do Real. Se
nos ativermos a esse campo, encontraremaos, como uma primeira dicotomia, o
seguinte aspecto: afinalidade da pulsdo é por um fim & prazerosa excitagdo que a
criou; ou ainda, € no momento de sua morte - o instante da descarga libidinal - que
acontece 0 auge do prazer.

Triste sing, tragico destino. Viver para morrer!

Entretanto, e felizmente, a pulsdo transgride o instinto e se descola do Real.
Entre o seu nascimento e sua morte, ela atravessa o Imaginario e o Simbdlico e
busca nestes registros, reescrever sua historia e encontrar um sentido para sua
existéncia.

E aqui encontramos um segundo paradoxo: enquanto no Real, a pulsdo corre
para o suicidio, no Imaginério e no Simbdlico, tenta-se evitar ou ao menos adiar,
tal desfecho.

Neste ponto nos voltamos para a perversdo polimorfica da infancia em
busca de algum alento. Afirmamos ainda ha pouco, que houve um tempo em que
0 gozo pareciailimitado, infinito e o outro se apresentava a nGs como compl eto.

Naquele momento mitico da existéncia humana a ilusdo de completude no
campo do outro ndo era menos do que a realidade. E as pulsdes parciais, livres de
qualquer “tirania’, gozavam sem limites e infinitamente.

De fato, na perversdo polimorfica ndo ha limites, pois caso houvesse, ndo
seria ela polimorfa. Nem tampouco, ha um fim, isto é, a sexuaidade perversa
polimorfa ndo tem finalidade no sentido econdmico; ndo pertence a esta
organizacdo o objetivo da descarga libidinal, a um s6 tempo, de uma sO vez.
Assim, as pulsdes parciais da perverso infantil seguem seu caminho sem que seu
destino sejaa morte.

Neste ponto um adulto poderia intervir e nos interrogar: Aceito que o
orgasmo, objetivo da pulsdo sexual adulta, contenha em si proprio a morte
temporéria do prazer, porém prolonga-lo, evitando a descarga da libido, ndo

seria sofrimento insuportavel ?
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Sim, sem sombra de duvidas! Porém, nossa resposta seria diferente se
tivermos em mente, ndo o adulto que nos argliu e Sim a crianga perversa
polimorfa que vive na alegria intensa do pré-prazer e desconhece a felicidade
trégica do orgasmo.

Estaria entdo no orgasmo, este instante magico que tanto cobicamos e que
tanto alivio nos traz, a origem da incompletude da satisfacdo sexual? Insistiria,
aténito, o nosso interlocutor.

Atbnitos também estamos nés. Mas desta vez responderiamos que néo.
Cremos gue a incompletude da satisfacdo sexual ndo pode ser atribuida somente a
dimensdo corporal. Tal falta ndo se inscreve apenas no registro do Real.

V oltemos para nossa criancga perversa polimorfa. Como afirmamos, para ela,
seu objeto de amor € pleno e completo e seu prazer, infinito e irrestrito. Nosso
pequeno perverso pré-edipico, ainda ndo foi barrado pela castracdo que deixara
como herdeiros o superego e a primazia do genital.

Acreditamos que a marca de suas primeiras experiéncias de prazer
constituiram um protétipo de felicidade plena que os adultos buscam, sem
SuCesso, repetir.

Assim, adém da falta constitutiva do sujeito - da qual falaremos muito em
breve - as reminiscéncias de sua primeira infancia, perversa e polimorfica,
formariam a base do mal estar na sexualidade adulta, marcada pela insatisfacéo
decorrente da finitude e restricbes a0 prazer, dém das desilusdes quanto a
incompletude do objeto.

Estariamos, entdo, condenados inapel avel mente a insatisfacéo?

Talvez tenhamos que responder afirmativamente, pois, qualquer que tenha
sido o processo que poés fim a tendéncia perversa polimorfa, ele deixou em seu
lugar uma sexualidade estereotipada. Esta, por sua vez, aprisionou 0 sujeito que
pulsiona, forneceu o cimento para construcéo dos diques do asco, da moral e da
vergonha e implodiu a bissexualidade.

Devemos, retomar agora as perguntas que propusemos, ainda ha pouco, e
tentar respondé-las. Buscavamos tecer uma articulagéo entre pulsdo e civilizagdo
gue também pudesse abrigar a perversao e a estética. Queriamos entéo saber se a
sublimac&o sempre se impunha, se o desgjo era sempre desviado.

Aqui ja ndo podemos dizer sim ou ndo. Acreditamos que, assim como algo
falta a satisfacdo, algo também sempre escapa a sublimacao.
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Conforme j& comentamos, acreditamos que Freud apontou a sublimacéo da
parcela da libido ndo aproveitada para seus fins, como a matéria-prima da
civilizacao.

Sera, porém, que os caminhos da sublimacéo sdo sempre 0s mesmos? Serd
gue seus resultados sdo sempre iguais?

Acreditamos haver um percurso bastante distinto entre aguela libido que
sublimada, produziu a ciéncia e o trabalho e aquela que tomou o caminho da Arte
e da Paixa0®. O que ndo implica que as primeiras também ndo possam ter uma
estética

A ciéncia é metddica, disciplinada e quase sempre, bem comportada. A
Arte, néo.

A Arte e a Paix&0 n&o conhecem limites. H4 muito a simetria das formas ou
ameétrica das rimas ndo mais tiranizam a criaco.

E pois, na arte e na paixdo, que nd se submeteram a estereotipia da
repeticéo, que parece residir a antiga polimorfia da perversao.

Inconformadas, Paixdo e Arte buscam substituir os digques da moralidade
por uma estética do desgjo. Uma tentativa de desenhar uma forma para o objeto
faltante, tragar o perimetro do vazio e contar a saga da herdica resisténcia erética.

Talvez resida nesta estética a natureza e origem da beleza, cuja fruicéo,
Freud ndo pode explicar, mas nem por isso deixou de apontar sua condicdo de
fonte de prazer e 0 seu poder de reduzir ador e o sofrer do existir.

Assim, talvez possamos responder que os caminhos da sublimagdo ndo sdo
sempre os mesmos. Nem sempre eles vao dar numa grande avenida, por vezes se
perdem em um emaranhado de multiplas saidas. Estreitos becos, ruas largas, |eitos
Secos...€ por essa encruzilhada de muitas vias que se derrama a perversdo. Umrio
caudal 0so a desenhar em suas margens as formas do recal cado.

Interessante é pensar que algo se perde nestas tortuosas trilhas da
sublimacdo. Vale dizer, tdo incompleta quanto a satisfacdo € também a
sublimac&o. E a parcela da libido que Ihe escapa, parece retornar investida nas
imagens, metonimicamente associadas a sexuaidade infantil, isto &, a perversio

polimorfica.

8 Empregamos aqui o termo paix&o em um sentido amplo e existencial; as paixdes que envolvem o
Ser, e que incluem o amor e 0 6dio sem se confundir com o significado mais restrito e exclusivo de
um vinculo libidinal, pois neste caso ndo teria sentido situé-la no campo da sublimagao.
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Pensamos encontrar os contornos de tal estética na obra de Hieronymus
Bosch conforme comentaremos no proximo capitulo. De fato, pensamos a
categoria estética do Grotesco como a producdo cultural mais préxima do desejo
recal cado.

E o que Freud nos diz em suas conclusdes sobre o conto de Hoffmann®, O
Homem da Areia, que analisa em seu estudo de 1919 O Estranho. Em suas
palavras.

(...)Essa categoria de coisas assustadoras construiria entdo o estranho; e deve ser
indiferente a questdo de saber se 0 que é estranho era, em s, originalmente
assustador ou se trazia algum outro afeto. Em segundo lugar, se € essa, ha verdade,
a natureza secreta do estranho, pode-se compreender por que o uso linguistico
estendeu Das Heimliche para o seu oposto, Das Unheimliche; pois este estranho
ndo é nada novo ou aheio, porém algo que é familiar e ha muito estabelecido na
mente e que somente se alienou desta através do processo da repressdo. Essa
referéncia ao fator da repressdo permite-nos, ademais, compreender a definicéo de
Schelling do estranho como algo que deveria ter permanecido oculto mas veio a
luz.(FREUD, 1919h, p.258-0s grifos sd0 nossos)

E interessante como Freud marca em seu texto que 0 aspecto assustador
contido no que é estranho, pode ndo ser o afeto original. De fato, em sua andlise
do personagem Nataniel (p.249-250), Freud nos apresenta um homem dividido e
enlouquecido pelas vicissitudes de seus desgjos infantis. Nataniel identifica-se
narcisicamente com a boneca Olimpia, pois esta representa um veiculo, uma
possibilidade de, ao colocar-se em uma posicdo feminina, ser amado por seu pai.
Por outro lado, Nataniel teme a castracéo edipica imposta pela lei paterna que
assume a forma de cruéis perseguidores. Voltaremos ao texto freudiano de 1919
quando comentarmos a articulacdo que pensamos existir entre a estética e o
narcisismo.

Por ora gostariamos apenas de reafirmar a natureza incompleta da
sublimacéo, e os diferentes caminhos tomados pela perversdo infantil para
preservar sua existéncia.

Ha um outro instigante texto de Freud que parece nos apoiar. Trata-se de
Leonardo da Vinci e uma Lembranca da sua Infancia(Freud, 1910c). Neste

trabalho, Freud se dedica a analisar a vida psiquica do grande artista e inventor, a

® Além do pintor holandés do século XV, o Grotesco tem no escritor E.T.A. Hoffmann um dos
Seus mai s notorios representantes.
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partir de suas biografias, de suas obras e, sobretudo, de um sonho - ou fragmento
de lembranca - de suainfancia.

Com muito prazer nos deteriamos mais neste belo texto em que Freud nos
brinda com uma cuidadosa e brilhante construgcdo sobre a personaidade de
Leonardo da Vinci. H& também neste trabalho, a antecipacdo ou afirmacdo de
conceitos e formulagdes de desmedido valor para a teoria psicanalitica. Este € 0
caso, por exemplo, do conceito de sublimacdo como destino da pulséo; nocdo que
Freud retomard em 1915, no artigo metapsicol 6gico A Pulsio e suas Viscissitudes.

O compromisso com a objetividade - que gostariamos de observar com mais
rigor do que temos conseguido - impde-nos maior comedimento. Assim,
gostariamos de destacar dois aspectos no texto freudiano que mais diretamente
nos interessam no momento: (i) a andlise da pintura de Leonardo; e (ii) as duas
sublimagdes do artista.

Comecaremos pela interpretagdo de Freud sobre o quadro Sant’ Ana com
Madona e o Menino (figura 1). Freud analisa o quadro de Leonardo a partir do
relato do artista sobre sua recordacdo de infancia. Esta, como nos explica Freud
em uma nota acrescentada em 1919, poderia ser alembranga de uma fala materna
ou uma construcao; isto é, uma ressignificagdo. Em suas palavras, o inventor

Leonardo da Vinci, assim justificou seu envolvimento com o0s passaros e 0 voar:

“Parece que ja era meu destino preocupar-me tdo profundamente com abutres; pois
guardo como uma das minhas primeiras recordaces que, estando em meu berco,
um abutre desceu sobre mim, abriu-me a boca com sua cauda e com ela fustigou-
me repetidas vezes os labios’. [Codex Atlanticus, F.; citado por Scognamiglio e
reproduzido por Freud in FREUD, 1910c, p.76)

Apbs estudar a biografia de Leonardo, seu interesse pela Ciéncia e pela
Arte, sua pobre vida erdtica, seus costumes e anotactes, Freud propde a seguinte
interpretacdo para a obra mencionada. Desde ja nos escusamos pela extenséo do
trecho que destacamos, porém, justificamo-nos com a preocupacdo de ndo
banalizar, com um recorte excessivamente sintético, a construcdo que Freud ousou
fazer, apenas para mais claramente nos explicar. Acreditamos também que as
palavras que se seguem apoiam, ineguivocamente, nossa proposicdo de que a
estética cumpre a funcdo de consubstanciar 0 desgjo e servir a causa da perversao
infantil. Poderiamos ainda acrescer que o texto freudiano nunca esta a mais.
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A infancia de Leonardo teve caracteristica igual & que o quadro reproduz. Teve
duas mées. primeiro, sua verdadeira mée Caterina, de quem o separaram quando
tinha entre trés e cinco anos; e depois uma madrasta moca e carinhosa, Donna
Albiera, esposa de seu pai. Pela combinacdo dessa situacdo de suainfancia| e com
apresenca da avd Monna Lucia; resultou na] composi¢ao que fez reunindo os trés
personagens numa unidade, o desenho de ‘Sant’ Ana com Dois Outros veio a
concretizar-se para ele. A figura maternal mais afastada do Menino - a avo -
corresponde a primeira e verdadeira mée, Caterina, tanto em sua aparéncia quanto
em suarelagdo especial com o menino. (...) Se Leonardo teve sucesso ao reproduzir
nas feicbes de Mona Lisa a dupla significagéo contida naquele sorriso, a promessa
de ternurainfinita e a0 mesmo tempo a sinistra ameaca, manteve-se também fiel ao
contetido de sua lembranca mais distante. Porque a ternura de sua mée foi-lhe fatal;
determinou o seu destino e as privagdes que o mundo Ihe reservava. A violéncia
das caricias evidentes em sua fantasia sobre o abutre eram muito naturais. No seu
amor pelo filho, a pobre mée abandonada procurava dar expansdo a lembranca de
todas as caricias recebidas e a sua énsia por outras mais. Tinha necessidade de
fazé-lo, ndo sb para consolar-se de nédo ter marido mas também para compensar
junto ao filho a auséncia de um pai para acarinh&lo. Assim, substituiu 0 marido
pelo filho pequeno, e pelo precoce amadurecimento de seu erotismo privou-o de
uma parte de sua masculinidade. O amor da mée pela crianca que ela amamenta e
cuida € muito mais profundo que o que sente, mais tarde, pela crianca em seu
periodo de crescimento. Sua natureza € a de uma relagdo amorosa plenamente
satisfatoria, que ndo somente gratifica todos os desegjos mentais mas também todas
as necessidades fisicas; e se isto representa uma das formas possiveis da felicidade
humana, em parte serd devido a possibilidade que oferece de satisfazer, sem
reprovacao, desejos impulsivos ha muito reprimidos e que podem ser considerados
como perversos. (...) Se se fizer uma tentativa de separar no quadro as figuras de
Anae de Maria e de se tracar 0 contorno de cada uma delas, veremos que ndo sera
facil. Poder-se-ia dizer que estdo fundidos entre si, como as figuras mal
condensadas de um sonho, de modo que em alguns lugares serd dificil dizer onde
Ana termina e onde comega Maria. Mas 0 que aos olhos de um critico parece erro
ou defeito de composicao, € explicado a luz da andlise como uma referéncia a seu
significado secreto. Para o artista, parece que as duas maes de sua infancia se
fundem em uma Unica forma.(p.104-105-106)

Gostariamos também de nos aventurar com nossa interpretagdo. Freud
sugere que, na pintura de Leonardo, Sant’ Ana representaria sua mae Catarina; a
Virgem Maria seria, de sua jovem madrasta Albiera, uma alegoria; e o Menino
Jesus, de Leonardo menino, uma imagem. Sem nos contrapormos a Freud
acrescentamos outra possibilidade. Maria e Jesus formariam a diade da infancia e
as figuras femininas representariam a identificacdo a mée. A composicao seria
entdo: Sant’ Ana e Maria como imagens da mae ou uma forma para o feminino.
Maria, no colo de Sant’Ana e inclinando-se para Jesus, uma representacdo que

Leonardo teria feito de si proprio - amado por sua mde na intensidade que a
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ternura do olhar de Sant’ Ana sugere, a ela aderido como seu falo™ e como ela,
amando, maternalmente, seus jovens discipulos metaforizados na imagem do
Menino Jesus.

O titulo, dado por Leonardo a seu quadro - Sant’ Ana com Dois Outros - fala
a favor da identificagdo materna e de Sant’ Ana como ocupante primordia deste
lugar.

A indefinicdo sugerida por Dois Outros lhes atribui o lugar de substitutos.
Assim, Maria é amée dainfancia, € ajovem madrasta Albiera e também o proprio
Leonardo; o Menino Jesus € uma espécie de auto-retrato da época de sua
lembranca além de representar 0s jovens a quem o artista amava, talvez de
maneira platonica e certamente de forma narcisica.

Interessante € pensar, que na pintura de Leonardo, todos parecem brincar
sob a tutela do terno olhar de Sant’ Ana. E no colo da matriarca que a cena ocorre,
€ com sua béncdo que tudo se passa. Talvez, para o artista, a representacdo da lel
se fez por uma estética feminina.

Figura 1- Leonardo Da Vinci, Sant'Ana com Madona e o menino (1503-1507)

Museu do Louvre, Paris

Reproduzimos a seguir a nota de rodapé gque Freud acrescentou mostrando a

interessante descoberta imagética que Pfister |he fez chegar as méos.

19 A’ crianga como falo daméae € o lugar do sujeito que ainda n&o se deparou com a castragao, € 0
primeiro tempo do Edipo, como nos dird Lacan (ver O Seminério livro V). Voltaremos a posicdo
do falo do Outro quando abordamos as Doencas da Beleza no capitulo 5 desta pesquisa.
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Uma descoberta notavel foi feita por Oskar Pfister no quadro do Louvre, e mesmo
gue ndo estejamos inclinados a aceité&-la sem reservas, temos de reconhecer 0 seu
aspecto profundamente interessante. Na roupagem de Maria, de composi¢cdo e
arranjo extremamente confusos, ele descobriu o contorno de um abutre, o que ele
interpreta como uma charada-pictdrica inconsciente: ‘No quadro que representa a
méae do artista, o abutre, simbolo da maternidade, € perfeita e claramente visivel.
Ao longo do tecido azul, que é visivel em torno das cadeiras da mulher da frente e
gue se estende na direcdo de seu colo e de seu joelho esguerdo, podemos ver a
cabeca extremamente caracteristica do abutre, se pescogo e a curva nitida onde
comeca seu corpo. Dificilmente um observador com quem confrontei meu pequeno
achado foi capaz de resistir & evidéncia desta charada -pictérica’ (...) Pfister
observa ainda: ‘A questdo importante é saber até onde vai a charada. Se
observarmos 0 comprimento da fazenda que t&o obviamente se destaca do resto,
partindo do meio da asa e continuando dai, podemos notar que uma parte desce até
0 pé da mulher ao passo que a outra se estende numa direc8o ascendente e repousa
sobre 0 seu ombro e sobre a crianca. A primeira parte podera mais ou menos
representar a asa e a cauda do abutre, em sua forma habitual; a outra parte podera
ser um ventre saliente e - sobretudo se prestarmos atencdo as linhas convergentes
gue se assemelham ao esbogo de penas - a cauda espal hada de uma ave, cuja ponta,
a direita, exatamente como no sonho profético da infancia de Leonardo [sic],
chega até a boca da crianga, i.e., do préprio Leonardo’ (FREUD, 1910c,p.106)

O segundo aspecto que destacamos do texto freudiano esta presente desde o
inicio e diz respeito as duas sublimacfes de Leonardo. Ja no primeiro capitulo de
seu estudo, Freud nos chama a atencéo para a dupla vida de Leonardo: o inventor
e amante da Ciéncia; e o célebre pintor, criador de obras-de-arte.

Segundo a pesquisa empreendida por Freud, Leonardo Da Vinci seria o
autor das seguintes palavras, publicadas na Conferenze Fiorentine: “N&o se tem
direito de amar ou odiar qualquer coisa da qual ndo se tenha conhecimento
profundo”(In Freud, 1910c, p.68). Freud comenta as palavras de Leonardo
afirmando revelarem elas seu desgjo de submeter o amor a reflexéo, controlar 0s
sentimentos através dos pensamentos. Freud atribui a formulacdo de Leonardo a

atitude do artista com relagdo as suas proprias emocoes.

No seu caso [Leonardo] parece que foi isso 0 que realmente sucedeu. Seus afetos
eram controlados e submetidos ao instinto de pesquisa; ele ndo amava nem odiava,
porém se perguntava acerca da origem e do significado daquilo que deveria amar
ou odiar (...) Durante esse trabalho de pesqguisa, 0 amor e 0 6dio se despiam de suas
formas positivas ou negativas e ambos se transformavam apenas em objeto de
interesse intelectual. Na verdade, Leonardo ndo erainsensivel & paixao (...) apenas
convertera sua paixd em sede de conhecimento; entregava-se, entdo, a
investigacdo com a persisténcia, constancia e penetracéo que derivam da paix&o e,
ao atingir o auge de seu trabalho intelectual (...) permitia que o afeto ha muito
reprimido viesse atona...(p. 69)
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Mais adiante, no Ultimo capitulo de seu estudo, quando Freud elabora suas

conclusdes, aidéia da dupla sublimacéo é retomada com as seguintes palavras:

Leonardo surge da obscuridade de sua infancia como artista, pintor e escultor
devido a um talento especifico que foi reforgcado, provavelmente, nos primeiros
anos de sua infancia pelo precoce despertar do seu instinto escopofilico. (...)
Devemos enfatizar (...) que a criacdo do artista proporciona, também, uma vévula
de escape para seu desgjo sexual (...) cabecas de mulheres sorridentes e de lindos
rapazes - em outras palavras, a representacdo de seus objetos sexuais - eram
freglientes em suas primeiras tentativas artisticas. (...) Lentamente desenvolveu-se
nele um processo somente compardvel as regressbes nos neurdticos. O
desenvolvimento que o levou a tornar-se um grande artista ao atingir a puberdade
cedeu lugar ao processo que o tornou pesquisador e que tem suas determinantes na
primeira infancia. A segunda sublimacdo do seu instinto erético cedeu lugar a
sublimagéo original, (...) Tornou-se um pesquisador, a principio a servico de sua
arte, porém, mais tarde, independentemente dela e mesmo dela se afastando. (...)
Ao atingir o 4pice de sua vida (...) aos cinglienta anos quando nos homens a
libido,com fregqléncia, apresenta um enérgico surto, sofreu ele uma nova
transformagdo. Camadas ainda mais profundas de seu contetido animico tornaram-
Se mais uma vez ativas; mas esta nova regressdo veio beneficiar a sua arte que se
encontrava num processo de atrofiamento. Encontrou a mulher que Ihe despertou a
lembranca do sorriso feliz e sensual de sua mée; e, influenciado por estalembranca
voltou a encontrar o estimulo que o guiava no principio de suas tentativas artisticas.
Pintou a‘MonaLisa, ‘Sant’ Ana com Dois Outros' e a série de retratos misteriosos
caracterizados pelo sorriso enigmatico. Com a gjuda do mais antigo de todos os
seus impulsos erdticos goza o triunfo de, uma vez mais, dominar a inibigdo através
de suaarte.( p.120- 121)

Assim, acreditamos que a posicdo freudiana apoia nossa formulacéo sobre
os diferentes caminhos da sublimacdo. Afirmamos ainda ha pouco que a
disciplinada e metddica ciéncia parecia resultar de um processo sublimatério
distinto daquele que causava a Paixéo e a Arte.

Talvez possamos afirmar, a partir dos trechos destacados, que temos Freud
ao nosso lado, quando propomos que é atraves da criacdo artistica que a perversao
polimorfica dainfancia resiste. E por intermédio da arte que o sujeito faz um furo
nos diques que contém a sexualidade.

Gostariamos de concluir este topico fazendo uma breve recapitulacéo do que
procuramos aqui desenvolver:

1. A sexualidade da infancia pré-edipica se caracterizaria pela polimorfia
da pulsdo sexual, pelo prazer ilimitado e infinito e pela completude do
objeto de amor. Neste periodo a crianca €, com frequéncia, porém, sem
exclusividade, seu proprio objeto de amor. Vale dizer, o auto-erotismo é

parte da sexualidade infantil polimérfica;
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2. A castracdo edipica representaria o fim dessa primeira organizagdo da
sexualidade. ApOs o intervalo da laténcia, a sexualidade adulta
estabel eceria sua primazia inaugurando uma organizacdo mais rigida e
estereotipada, tanto na condicdo homossexual quanto heterossexual.
Propomos - ainda que provisoriamente - considerar a organizagdo sexual
dos individuos predominantemente masculinos, mais inflexivel e
pragmatica;

3. A um grau maior de rigidez e estereotipia, marcado pela presenca do
fetiche, denominariamos de perversdo secundéria ou fetichista para
diferenci&la daguela anterior, criativa e congtituinte da sexualidade da
crianca que pulsiona de todos os modos, um sujeito que desga
irrestritamente. Seu desejo tudo pode, € méagico como Sseus pensamentos
e sentimentos e dai deriva sua experiéncia de completude. Sua vida
animica é marcada pela ténue diferenca -quando existe - entre o
imaginario e arealidade;

4. As experiéncias prazerosas desse momento constituem-se em um
protétipo de felicidade amorosa que, na vida adulta, buscamos
reencontrar;

5. A insatisfac8o presente na vida sexual adulta decorreria da incapacidade
do sujeito barrado em alucinar com a completude do objeto, além da
finitude e limitagBes do seu prazer. Ta insatisfacdo é inaugurada pela
desilusio e mantida pelo insucesso em reaver a condigdo perversa
polimorficadainfancia;

6. A criatividade artistica e as aucinagbes da paixdo constituem as
tentativas mais bem sucedidas de reviver a satisfagdo magica da
perversao infantil.

Ainda ha muito por dizer. Entretanto, nos contentaremos em acrescer que a
perversdo da infancia reside no campo do prazer alucinado, isto €, no mesmo
territério da primeira experiéncia de jubilo de que nos da noticia Lacan: o jubilo
provocado pela completude da Gestalt refletida. Talvez 0 gozo da perversdo segja,
do prazer narcisico, um representante metonimico. E o que averiguaremos no

préximo tépico.
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2.5.
A Estética e o Narcisismo: Dos Deuses aos Demonios

Em Sobre o Narcisismo: Uma Introdugdo (Freud, 1914c) Freud nos fala do

Narcisismo como um momento de fundagdo do Eu. Em suas palavras:

(...) posso ressaltar que estamos destinados a supor gue uma unidade comparavel
a0 ego ndo pode existir no individuo desde o comeco; 0 ego tem de ser
desenvolvido. Os instintos auto-eréticos, contudo, ali se encontram desde o inicio,
sendo, portanto, necessario que algo seja adicionado ao auto-erotismo - uma nova
acdo psiquica - afim de provocar o narcisismo.(p.84-os grifos sd0 nossos)

Aqui, Freud parece fazer coincidir o narcissmo com o Eu: ambos n&o
existem desde o inicio e tém no auto-erotismo, os seus alicerces.
De fato, € neste sentido que Freud caminha, conforme, nos mostram os

seguintes trechos que selecionamos

(-..) O narcisismo nesse sentido ndo seria uma perversdo, mas o complemento
libidinal do egoismo do instinto de auto preservacdo, que, em certa medida, pode
justificavelmente ser atribuido a toda criatura viva. Um motivo premente para nos
ocuparmos com a concepcao de um narcisismo primério e normal surgiu quando se
fez a tentativa de incluir o que conhecemos da deméncia precoce (Kraeplin) ou da
esquizofrenia (Bleuler) na hipdtese da teoria da libido. (...)o que acontece a libido
gue foi afastada dos objetos externos na esquizofrenia? A megalomania
caracteristica desses estados aponta o caminho. Essa megalomania, sem divida,
surge as expensas da libido objetal. A libido afastada do mundo externo é dirigida
para 0 ego e assim da margem a uma atitude que pode ser denominada de
narcisismo. Mas a propria megalomania ndo constitui uma criagdo nova; pelo
contrario, é, como sabemos, ampliacdo e manifestacdo mais clara de uma condicéo
gue j& existia previamente. 1sso nos leva a considerar o narcisismo que surge
através da inducdo de catexias objetais como sendo secundério, superposto a um
narcisismo primario que é obscurecido por diversas influéncias diferentes. (...)
Assim, formamos aidéia de que ha uma catexia libidinal original do ego, parte da
qual é posteriormente transmitida a objetos, mas que fundamentalmente persiste e
esté relacionada com as catexias objetais, assim como o corpo de uma ameba esté
relacionado com os pseuddpodes que produz.(p.83-0s grifos sdo Nossos)

Assim, de acordo com o texto freudiano, o Eu é o primeiro destino dalibido.
Isto ocorre, pois, para esta estrutura ainda precéria, que Freud denominou
Narcisismo Primario, ndo ha uma separacéo nitida entre o mundo das percepcoes
internas e dos objetos externos. Em A Pulsdo e suas Viscissitudes (Freud, 1915c¢),
encontramos a0 final deste artigo da série metapsicoldgica, novas explicagdes
acerca do narcisismo e da constituicdo do Eu. Nele, Freud nos diz:
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Originamente, no préprio comeco da vida mental, o ego é catexizado com os
instintos, sendo, até certo ponto capaz de satisfazé-los em si mesmo. Denominamos
essa condicdo de ‘narcisismo’ e essa forma de obter satisfacdo, de auto-erdtica.
(p-139-0s grifos sd0 Nossos)

AqQui, uma vez mais nos sentimos autorizados a afirmar que, em Freud, o
narcisismo primordial e o Eu (Eu-corporal) sdo a mesma estrutura apresentada por
conceitos diferentes e que tal estrutura € constituida pela pulsdo auto-erética.

Freud segue descrevendo este momento original em que apenas o Eu recebe
catexias libidinais, ficando o mundo externo desprovido de interesse para o Eu
gue o tem com indiferenca para os “propositos de satisfacdo” (p.140). De fato,
talvez agui sequer exista, parao Eu, algo foradele.

Entretanto, este momento inaugural em que o Eu parece se bastar € efémero
ou talvez apenas conceitual. Esta segunda hipétese parece mais proxima do
pensamento freudiano quando o autor nos adverte, em nota ao pé da pagina citada,
de que “os ingtintos sexuais, desde o inicio, exigem um objeto, e as necessidades
dos instintos do ego jamais sdo capazes de satisfacdo auto-erética” (p.140 - os
grifos s80 nossos) Tais aspectos, segundo Freud, “perturbam o narcisismo
primordial e preparam o caminho para um avanco a partir dele” (p.140 - os grifos
s80 nossos). Aqui Freud nos confunde outra vez, pois a idéia de “avango” faaa
favor da existéncia real de um Eu que se basta, 0 que equivaleria a dizer um Eu
que € completo e independente, ou melhor, “indiferente” ao mundo externo. Desta
contradicdo, no entanto, podemos extrair uma indagacdo: Se ndo ha falta no
narcisismo primordial, o que levaria o sujeito a “avancar” ? Vejamos como

Freud pode nos elucidar.

(...) 0 ego auto-erético ndo necessita do mundo externo mas (...) ndo pode evitar
sentir como desagradaveis, por algum tempo, estimulos instintuais internos. (p.140)

Aqui estd o que procurdvamos. Nesse pegueno fragmento do texto de 1915,
Freud retomaidéias antigas, como o principio da constancia (Freud, 1950a Parte |,
secdo 8); conceitos mais recentes, como o principio de prazer (Freud, 1911b); e
formul acBes que ainda seréo apresentadas, elaboradas ou ampliadas (Freud, 19209
e 1924c).

A partir desses Ultimos trabalhos, podemos afirmar entdo que é a pulsdo de

morte (Freud, 1920g e 1930a) que empurra 0 sujeito em direcdo a uma
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organizagdo psiquica mais eficiente, ou mais sofisticada, com o intuito de afastar
os “estimulos instintuais internos desagradaveis’(p.140). Parece entdo que
encontramos a solucéo de Freud para 0 que parecia um incdmodo paradoxo. De
fato, ndo h& propriamente uma alteridade no narcisismo primordial, o que ndo
significa, no entanto, que o Eu-real (Freud, 1911b) que coincide com esta primeira
estrutura narcisica, € pleno e se basta. E justamente, porque é faltoso e sofre, o Eu

se altera.

Sob o dominio do principio de prazer ocorre agora um desenvolvimento ulterior no
ego. Na medida em gue os objetos que Ihe sdo apresentados constituem fontes de
prazer, ele os toma para s proprio, os ‘introjeta (...)e, por outro lado, expele o que
guer que dentro de s mesmo se torne uma causa de desprazer. (...)Assim, 0 ‘ego da
realidade’, origina (...) se transforma num ‘ego do prazer’[para este] o mundo
externo esta dividido numa parte que é agradavel, que ele incorporou asi mesmo, e
num remanescente que lhe € estranho. Isolou uma parte do seu proprio eu, que
projeta no mundo externo e o sente como hostil. (...)Quando, durante a fase do
narcissmo primé&io, o objeto faz a sua aparicdo (...) o odiar atinge seu
desenvolvimento.(p.141)

Talvez possamos resumir 0 movimento que Freud descreveu até agora
afirmando que um narcisismo primordia que coincide com o Eu-real, indiferente
a0 mundo externo, da lugar a um narcisismo primé&rio coincidente com o Eu-
prazer e se relacionando com os objetos externos seguindo o programa do
principio de prazer.

Também se poderia afirmar de tudo o que foi extraido do texto freudiano,
gue o Eu é o objeto que se oferece a pulsio no lugar daguele perdido. Interessante
€ pensar, entdo, que o Eu faz sua aparicdo e se constitui como objeto.

Ha, entretanto, uma radical caréncia de ser neste Eu-prazer. Faltam-lhe seus
contornos, um perimetro que o separe dos estimulos externos ou de suas causas
gue partem do campo do Outro.

Gostariamos, neste momento, de recuarmos para aém das fronteiras
historicas da Psicandlise a fim de escutarmos a sintese kantiana. Immanuel Kant
(In Aranha e Martins, 1993), o filosofo da Aufklarung, j& nos asseverava que o
conhecimento ndo podia prescindir da forma. Tampouco, poder-se-ia aprender a
coisa-em-si, ou 0 noumenon, apenas o fendmeno, isto €, 0 que se nos apresenta, €
passivel de se conhecer. E, exceto para Deus, é o conhecimento que da
testemunho da existéncia. Assim, para um dos mais notaveis pensadores de todos

os tempos e iniciador da llustracdo entre 0s povos germanicos, a existéncia
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pressupde uma forma. E agui encontramos a estética como uma condi¢cdo para o
existir.

Também para Freud, seguramente leitor de Kant, é aimagem da coisa que a
representa e empresta um significado a palavra, ou mais precisamente, a sua
imagem sonora. [Freud, Zur Auffassung der Aphasien (1891b) e O Inconsciente
(1915e, apéndice C)]

H&, no entanto, um outro importante leitor de Kant e, sobretudo, de Freud, a
quem devemos nos dirigir em busca de uma articulacdo entre a estética e o
narcisismo. Trata-se de Jacques Lacan que nos dird da fundagéo do sujeito a partir
de uma imagem, ou melhor, a partir de seus equivocos em torno de seu reflexo no
espelho (Lacan, 1949 e em diversas ocasi0es).

Em 1936, Lacan nos apresenta sua instigante e inestimavel formulacdo, por
ele denominada, de estadio do espelho. Seu texto original extraviou-se**, porém,
encontramos em sua comunicagdo ao XVI Congresso I nternacional de Psicandlise
(Lacan, 1949[1998]) o seguinte trecho acerca deste momento mitico da

constitui¢do do sujeito.

A concepcdo do estadio do espelho que introduzi em nosso Ultimo congresso
[fornece esclarecimentos] sobre a fungdo do eu na experiéncia que dele nos da a
psicandlise. (...) Basta compreender o estadio do espelho como uma identificacéao,
no sentido pleno que a andlise atribui a esse termo, ou sgja, a transformacdo
produzida no sujeito quando ele assume uma imagem. (...) A assunc¢do jubilatéria
de suaimagem especular por esse ser ainda mergulhado na impoténcia motora e na
dependéncia da amamentacdo (...) parecer-nos-a pois manifestar, numa situacdo
exemplar, a matriz simbdlica em que 0 eu se precipita numa forma primordial,
antes de se objetivar na dialética da identificacdo com o outro e antes que a
linguagem lhe restitua, no universal, sua funcéo de sujeito.(...) Essa forma, aiés,
mais deveria ser designada por eu-ideal, se quiséssemos reintroduzi-la num registro
conhecido, no sentido em que ela sera também a origem das identificacOes
secundarias, cujas funcdes reconhecemos pela expressao funcdes de normalizacéo
libidinal. (p.96-97-98)

Assim aimagem real, refletida no espelho, antecipa o Eu e serve de matriz
simbdlica para o sujeito. E nesta totalidade harménica e plena da imagem que um
Eu, despedacado e sem dominio motor se funda. Ainda sem fronteiras bem

marcados entre o dentro-prazer e o fora-desprazer, este Eu toma sua imagem,

! Produzido pela primeira vez no X1V Congresso Internacional de Psicandlise, realizado em
Marienbad entre 2 e 8 de agosto de 1936. A comunicacdo foi feita na 22 sessdo cientifica, em 3 de
agosto, as 15:40h. Cf The International journal of Psicho-analysis, vol 18, parte I, Janeiro de
1937, p.78 onde essa comunicagdo esta inscrita sob o titulo “ The looking-glass phase” .
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costurada e alinhavada pelo olhar de quem o desegja, como a materializacdo de seu
ser. Assim, como Eu-prazer ou Eu-ldeal o sujeito se constitui como objeto.

E se 0 Eu-prazer havia surgido como objeto da libido, destino das primeiras
catexias, 0 Eu-ldeal do estadio do espelho se funda entdo em uma imagem que
perfeita, apresenta-se como um outro para o fragmentado e estupefato Eu que a
admira. Desta maneira, os limites entre o innerwelt e o unwelt assumem a
perfeicdo das formas de um outro completo que captura, definitivamente, o olhar
do Eu.

Aprisionado a uma “ miragem de poténcia’ (p.97) o Eu-ldeal copia aquela
forma e identifica-se com a plenitude daquele outro. Como Narciso, 0 Eu se
engana e a partir do espelho de sua paixao que enuncia a perfeicdo de seu amor ea
morte de seu ser, condena-se a buscar eternamente a completude, um atributo de
guem tudo pode ser, menos Eu.

Ao falar da crianga diante do espelho, Lacan se utiliza de expressdes como
“azéfama jubilatéria’, “assuncao jubilatoria’ ou “vivéncia de jubilo” (p.96). Se o
jubilo diante da imagem plena € da ordem do prazer, gostariamos de introduzir a
formulagdo do duplo (Freud, 1919h) como defesa contra a angustia da morte.

Para falar do investimento libidinal no Eu, Freud usou a metéfora da ameba
e seus pseuddpodes (Freud, 1914c, p.83). Interessante é pensar na inexisténcia de
uma forma estéavel para este organismo ao qual Freud comparou o Eu. De fato,
como dissemos - a partir da formulagdo de Lacan - a primeira forma assumida
pelo Eu é suaimagem no espelho (Lacan, 1936;1949 e outras ocasi 6es).

Entretanto, a prematuridade do Eu toma seu reflexo como um outro, um
outro pleno, potente e perfeito que ao identificar-se a ele o equivocado Eu vé-se
assim mais amparado. Fusionado a este que é muito mais do que o Eu poderia ser,
haveria entdo alguma esperanca de que o ndo-Eu, povoado pelo desprazer e édio,
seja derrotado em sua voracidade.

Assim, a funcdo primordia do duplo, antes de ele tornar-se estranho™

(Freud, 1919h), seria mitigar a angustia da precariedade do Eu que nasce informe.

12 Talvez seja interessante reproduzir o fragmento da obra citada em que acreditamos poder apoiar
nossa afirmacdo acerca da existéncia de uma funcdo primordial no Duplo, uma funcéo de
acolhimento diante da angustia. O trecho € o que se segue: “ Quando tudo esta dito e feito, a
qualidade de estranheza sb pode advir do fato de o ‘duplo’ ser uma criacdo que data de um
estadio mental muito primitivo, hd muito superado - incidentalmente, um estadio em que o ‘duplo’
tinha um aspecto mais amistoso. O ‘duplo’ converteu-se num objeto de terror, tal como apds o
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Aqui entdo, pensamos encontrar as duas funcdes estéticas que hipotetizamos
exigtir: o jubilo diante do espelho € uma manifestacdo de prazer pela
materializacdo imageética do objeto libidinalmente investido. Ao mesmo tempo a
identificagdo com o duplo, isto &, a constitui¢do do sujeito a partir de suaimagem,
antepde-se ou contém, ainda que parcialmente, a angustia do vazio informe.

Desta forma, o momento l6gico do estadio do espelho consubstanciaria a
existéncia do Eu criando-lhe ailusdo de uma representacéo fora de si préprio. Tal
representacao colocaria 0 Eu em um novo angulo de mirada; para se ver, o Eu se
olha de onde ndo esta e 14, onde ndo € o seu lugar, sd de um outro pode ser. E
assim, do olhar do Outro que o Eu se vé.

Gostariamos de encaminhar a conclusdo deste topico afirmando o estadio do
espelho como uma relacdo estética em que 0 sujeito torna-se 0 objeto de sua
observagdo, melhor seria dizer de sua admirag&o, e assim na posi¢éo de objeto,
constitui-se como sujeito. Tal relagdo, vivida com jubilo, consubstancia o primeiro
objeto da libido, iniciando uma cadeia formada por seus representantes. A
identificacdo com sua imagem unificada, uma miragem de poténcia, proporciona
ao Eu alguma protecdo contra a angustia do ndo-ser. E aqui reafirmamos uma das
funcbes da estética criar uma forma para 0 vazio, uma imagem para a
inexisténcia; isto €, configurar um representante para aquilo que ndo tem
representacdo no | nconsciente, a morte.

Ha muito mais por dizer. Sequer abordamos o que poderiamos denominar
de 0 segundo movimento no espelho: se o primeiro foi a assuncéo jubilatdria da
imagem do corpo unificado, o segundo seria a construcdo, através daquela
imagem, de um ideal para o Eu. Contudo, € tempo de concluir e esperamos
retomar a insténcia das idealizagbes quando tratarmos da articulagdo entre o
desgjo e as producgdes da cultura.

colapso da reigido, os deuses se transformam em deménios’ .[Freud, S. O Estranho(1919);
Standard Edition; Vol..XVI1;p.254; Ed.Imago] Interessante é pensar no duplo como um Deus que
se transforma em Dem@nio. Esperamos voltar a esta formulagdo quando tratarmos das “ Doencas
daBeleza’ no capitulo 1V.
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3.
Estética, Angustia e Desejo: no campo do imaginario

3.1
O Objeto da Estética

“QO juizo do gosto ndo € um juizo do conhecimento;
por conseguinte, ndo é 16gico, mas estético. Seu
principio determinante sé pode ser subjetivo.”

Immanuel Kant

Coisa dificil € o belo! Com este desabafo Platéo concluiu seu didlogo Hipias
mayor (1945). Dificil para o filésofo grego e enigmatico para o criador da
Psicandlise, faz-se necessario, entdo, que nos detenhamos um pouco has reflexdes
que a civilizagdo produziu acerca deste seu precioso e misterioso bem. Apesar de
terem sido sinbnimos por mais de dois mil anos, comegaremos por destacar do
adjetivo belo o substantivo estética.

A estética como um saber ou uma disciplina da Filosofia surgiu no século
XVIII quando o filésofo alemé&o Alexander Baumgarten elaborou a primeira teoria
estética sistematica. Baumgarten introduziu o termo estética inspirando-se na
palavra grega aisthesis que deve, corretamente, ser traduzida por sensacao ou
percepcao sensivel. Assim, em uma leitura atual se poderia dizer que o novo saber
surgiu envolvido com o campo do Inconsciente, pois onde mais poderiamos
encontrar sensagdes? Certamente ndo deveriamos buscé-las no cdgito cartesiano.

Apesar do nascimento da estética estar associado a publicagdo da obra de
Baumgarten, em 1758, parece ndo ter havido filésofo que nos ultimos vinte e
cinco séculos ndo tenha se detido, ainda que para um breve comentario, neste
enigmético tema.

Seguramente cometeremos graves e injustas omissdes, mas nem por iSso
devemos nos esquivar de citar as reflexdes que nos pareceram mais importantes.

Platdo faz do Belo a questdo central de suas consideracBes acerca da
estética. Mais do que classificar o que € belo, Platdo conclui que o Belo é perfeito,
absoluto e atemporal. Assim, 0 Belo € adgo em s, uma nogdo abstrata que
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empresta sua qualidade as coisas empiricas que sO se tornam belas quando
participam da idéia. Em O Banquete, Platéo(1969) anuncia que [a beleza] “existe
por si mesma, uniforme sempre e tal como 0 sdo as demais coisas belas, porque
participam de sua beleza, embora elas nasgam ou peregam, ela ndo perde ou ganha
nada nem se atera’ (p.84). Em O Sofista, Platéo afirma que “Nada que sgjabelo o
€ sem proporcdo’ (In Sanchez Vazquez, 1999, p.36), revelando-nos assim algo
acerca do contetido do Belo: a proporc¢éo das formas.

Contrapondo-se a Platdo, o Belo para Aristételes é um atributo particular
dos objetos empiricos. Assim, na teoria estética de Aristoteles a qualidade da
beleza se desloca da Idéia para algo exterior a ela. A esséncia do Belo em
Aristoteles também € marcada pela forma que deve observar critérios de
proporc¢ao, simetria, extensdo, ordem e limite.

As formulagbes de Platdo e Aristoteles estardo presentes em todas as
concepcles estéticas até a modernidade. Assim, da Antiglidade Classica ao
Renascimento, a estética se ocupa do Belo. E este tem um estatuto formal, com o
equilibrio das medidas e proporcBes e a harmonia e integracdo das partes,
constituindo a sua esséncia. As divergéncias ficaram por conta da origem. Da
perfeicdo da ldéia aimanéncia do objeto, afonte do Belo se deslocou para Deus e
suas manifestacbes. Com Santo Agostinho e Tomas de Aquino, os principais
pensadores da estética medieval cristd, o Belo se tornou divino.

O Renascimento resgatou o corpo humano das profundezas do inferno - sem
contudo absolvé-lo de seu desgjo pecador - e 0 pintou e esculpiu como um objeto
estético,ainda que, pela graca de Deus.

E apenas no século XVIII, com o advento da modernidade que a nogdo
estética é questionada em seus alicerces cléssicos. Até entdo a coisa passivel de
uma contemplacdo estética era algo que possuia o atributo de ser Belo. Ta
qualidade referiaase a uma determinada conjuncdo de suas formas, uma
caracteristica que emanava da natureza e de seus objetos ou das idéias abstratas de
perfeicdo ou do Criador, ele proprio, perfeito, por necessidade e definicéo.

Com a modernidade o eixo das reflexdes acerca da estética se desloca do
objeto para o sujeito. Tal movimento terd também reflexo sobre a determinacdo do
universo de coisas passivels de serem contempladas em umarelacao estética.

Assim para os filésofos ingleses do século XVIII como David Hume,
Hutcheson, Burke e Adam Smith a beleza ndo é uma qualidade objetiva das
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coisas, mas sim uma percepcao da mente. Na Alemanha, ainda naguele século, os
filosofos da Ilustracéo pensavam o elemento subjetivo do Belo como um atributo
da natureza humana. E também neste pais onde surge a primeira abordagem
psicol6gica acerca da estética. Os filosofos da Einfuhlung (melhor traduzido por
empatia ou projecao sentimental) defendiam que a qualificagdo de algo como belo
decorria da projecéo, neste objeto, de sentimentos de quem os contemplava.

Como vimos até agora, a Histéria da Filosofia nos informa que a estética,
como uma apercepcdo de formas harmonicas sensiveis esteve presente desde os
primérdios da civilizagdo. Assim, mesmo antes de Platdo, os pré-socréticos
Heréaclito, Empédocles e Pitadgoras se interrogavam sobre 0 Belo e 0 consideravam
um atributo de perfeicdo do cosmos. Entretanto, € s no seculo XVIII que a
estética adquire uma existéncia para aém do Belo. De qualidade das coisas ou de
guem as contemplam, a estética se substantiva como uma teoria e adquire o status
de um saber.

De imediato nos surge entdo algumas inqui etantes indagagdes: - Sobre 0 que
sabe este saber? - Qual € sua natureza, seus fundamentos e sua metodologia?

- Como se articula com os demais saberes constituidos?

Por ora ficaremos com a primeira pergunta que nos interroga acerca do
objeto sobre o0 qual a estética pretende algo poder nos dizer.

De fato, ndo se trata de uma questdo Obvia e as respostas que encontramos
nd nos satisfizeram. Inconformados, criamos nossa formulagdo que
imodestamente supomos atender melhor. Entretanto, antes de apresenta-la
vejamos as que se encontravam disponiveis.

Mesmo na modernidade a camisa-de-forca do Belo prevaleceu em algumas
concepgdes acerca da estética. Assim, no enfoque neotomista de Jacques
Maritain(1972), o objeto da estética é o esplendor da forma.

Ainda no século XVIII, mais precisamente em sua Ultima década, Kant
ocupa-se do julgamento estético. Em sua obra Critica do Juizo(1993)[1790] o
filosofo aleméo faz uma distinggo entre a base 16gica do juizo estético, a base
|6gica dos juizos acerca de outras fontes de prazer e a base |6gica dos juizos de
utilidade e bondade. Em seguida, Kant separa a percepcao estética do pensamento
conceitual, o que lhe permitiu contrapor-se aos racionalistas e postular a
existéncia de uma beleza livre de qualquer idéia de perfeicdo e independente de
qualquer uso. Este Ultimo atributo do Belo - que parece estar presente nas
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digressdes de Freud acerca da utilidade da beleza no capitulo Il de O Mal Estar na
Civilizacdo - possibilitou a Kant destacar dos juizos morais e juizos de utilidade,
0S juizos estéticos, baseados, exclusivamente, no prazer desinteressado dos
sentidos.

Assim, em Kant, 0 objeto da estética € aquele que admite um julgamento
apoiado unicamente na satisfacdo, no prazer desinteressado. Desta forma, o Belo
ndo pode ser Util e seu principal atributo € prestar-se a uma apropriacéo
desinteressada pelos sujeitos ou neles produzirem uma atitude de fruicéo
exclusiva com prejuizo de outros interesses possiveis.

V oltaremos a esta oposicdo entre o Belo e o Gtil um pouco mais adiante. Por
ora gostariamos de sublinhar a natureza imaterial do objeto estético kantiano que
tem no prazer desinteressado sua condic¢ao de existéncia.

Na fenomenologia de Husserl, a esséncia do objeto estético esta na
consciéncia, dela é imanente e como €la, € intenciona. O objeto da estética é
portanto, algo gque se revela na consciéncia. Na ontologia de Heidegger, a estética
e seu objeto, fazem parte dos questionamentos do dasein acerca da existéncia do
Ser.

No materialismo dialético de Marx, 0 modo como os homens reproduzem a
sua existéncia social ird determinar os valores culturais. Assim, a ética e a estética
sd0 produzidas a partir de uma interagdo dialética entre 0 homem e a natureza,
onde ambos se modificam dando origem as relacbes de producdo e aos
instrumentos de trabalho. Destes, derivar-se-80 0s objetos ndo-naturais e a
riqueza, engquanto as primeiras determinardo a forma de apropriacéo do que foi
criado.

Aqui pensamos encontrar algo bem diferente das concepcbes anteriores
acerca da estética e seu objeto. Assim, a antiga polarizagcdo entre a coisa
observada e o sujeito observador é substituida por uma relacdo entre os sujeitos.
Uma relacdo intermediada pelos objetos, segundo a maneira, historicamente
definida de sua apropriagdo. Dessa forma, como os demais produtos da Cultura, o
objeto da estética € uma relagéo especifica entre os homens e 0 mundo.

Gostariamos de fixar esta contribuicdo do pensamento marxista: o objeto da

estética é uma relacdo humana historicamente determinada.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

3. no campo do imaginario 76

Entretanto, o enfoque materiaista de Karl Marx se detém nos aspectos
sociais e concretos desta relagcdo. Ndo discordamos de sua natureza social, porém
aalgo mais do gque ao exercicio de Poder, estarelacdo deve servir.

- O que sera que podemos reunir até o momento? - Seria muita ousadia
buscar uma sintese? Com certeza sim. Podemos, entretanto, tentar construir o
objeto da estética considerando estas valiosas contribui¢oes.

Assim, parece-nos claro gue o objeto da estética € um, que de outro saber,
objeto ndo pode ser. E aqui pensamos na formulagdo de Kant acerca da natureza
desinteressada deste objeto. Desinteressada porque tal coisa ndo se prestaria a
mais do que ser 0 objeto do prazer dos sentidos.

Desta forma, o objeto da estética ndo poderia ter outro valor, isto € ndo
poderiater um valor de uso. - E de troca? Ainda que uma obra-de-arte possa valer
uma fortuna, certamente como objeto da estética, ela ndo possui qualquer valor
monetério. Alias, sequer um valor redl.

Concordamos assim com Kant e sua contemplagéo desinteressada daquilo a
gue se pode chamar de belo.

Porém, concordamos também com Marx de que as coisas produzidas
intervém e articulam a relagdo entre os homens. Assim, 0s objetos criados
participam da vida material e espiritual; sdo instrumentos de poder, veiculos da
seducdo, fonte de segregacéo e componentes da construcdo do imaginario social.
Entretanto, acreditamos que 0s objetos estdo ainda mais presentes na vida
animica, particular, de cada individuo.

Interessante é pensar que a relacdo imaginaria entre os sujeitos e o mundo
poderia ser anterior as relacbes politicas e mais antiga do que a Religido ou o
Mito. De fato, as pinturas rupestres datam do paleolitico, 0 que faz de nosso
antepassado artista tdo antigo quanto o Homem de Neanderthal e provavelmente
um integrante da horda primitivaimaginada por Freud.

E se assim fosse, teriamos aqui um achado importante: a criagdo estética
seriaanterior alei que fundaa Civilizagéo.

Entretanto, o que nos interessa neste momento é identificar o objeto da
estética. - Seria, entdo, a pintura rupestre um objeto estético, naquele momento,
em que foi gravada na pedra ha 350.000 anos? Acreditamos que ndo. Naguele
momento, talvez anterior a linguagem e ao simbdlico, tais pinturas,
provavel mente, tinham uma funcgéo real, para seus autores.
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Da mesma forma, as anforas gregas do século V AC, que podem ser vistas
no Louvre ou no Museu Argueoldgico de Atenas, eram apenas utensilios de sua
época, ainda gue representem, na atualidade, inestimavels obras-de-arte da
Antiglidade Cléssica. Também o relicario de ouro e prata, finamente entalhado e
ornamentado que pode ser visto no altar da Basilica do Sangue Sagrado na cidade
de Bruges, era no século XVII um objeto de devocéo da fé cristd que congregava
os catdlicos de Flandres em suas procissoes e celebraces religiosas.

Parece, entdo, que devemos retornar a Kant e sua formulagdo acerca da
contemplacdo desinteressada e afirmar que o objeto da estética sb € quando néo é
mais. Isto € quando perdeu seus atributos e fungdes para as quais foi
originalmente concebido. Um belo crucifixo, nas maos de um padre, ndo é
estético, € sacro.

Desta forma, ainda que produzido socialmente para intermediar a relacéo
entre os homens e entre estes e 0 mundo, como encontramos em Marx, 0 objeto da
estética é destituido de funcdes sociais, politicas e econdémicas. Enfim, ele sb se
presta a contemplacdo. Mas isto ndo é pouco.

Tavez uma interpelagcdo venha nos interromper neste momento nos
interrogando da seguinte forma: - Ser& que podemos tratar da mesma forma um
quadro renascentista, por exemplo, e um utensilio da Antiglidade Classica?
Afinal o quadro ndo foi pintado para atender uma funcéo!

E possivel, porém, improvavel. Algumas das mais notaveis obras-de-arte
foram criadas por encomenda, com fins pecuniarios para os grandes mestres e
politicos, festivos ou religiosos para os patrocinadores. Este € o caso da Mona
Lisa, por exemplo. Leonardo da Vinci pintou a Gioconda por encomenda de
Francesco Del Giocondo, um rico membro da prospera Florenca do seculo XVI.
Em Glorificacdo da Vitéria de Lepanto, do acervo do Prado, Ticiano imortalizou
a grande batalha naval, por encomenda de Filipe 1l que pretendeu celebrar a
vitéria do mundo ocidental crist&o sobre a frota turco-otomana, além de enaltecer

seu filho, o infante Ferdinando®.

3 Filipe 11, rei da Espanha enviou Jodo da Austria, seu meio-irm&o para comandar as forcas
cristds. A crianca do quadro de Ticiano é Ferdinando, filho de Filipe e sobrinho de Jodo da
Austria. Enciclopédia Britanica, Enciclopédia Folha de Sio Paulo e Philippe Ariés in Historia
Social da Crianca e da Familia p.63
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Aqui, umavez mais, podemos dizer que estes quadros fazem parte do objeto
da estética exatamente por ndo ser necessario partilharmos dos interesses que os
causaram. Podemos admirar o quadro de Ticiano ainda que ndo sejamos catolicos.
Aligs, o objeto da estética sequer € o quadro - aquele que engrandeceu o rei;
enriqueceu o autor; ou mesmo o que Van Gogh jamais vendeu.

De fato, 0 objeto da estética ndo esta no quadro e Sim entre este e 0s
individuos que o contemplam. Assim, é a destituic¢do de suas funcdes originais e o
vazio de significagbes sociais que permitiu ainstauragcdo de uma novarelagdo: um
laco imaginario que amarra ao que foi criado, o desgjo e a anglstia. E esta relagio
do sujeito, através das coisas, com seu desgjo e sua angustia que identificamos

como o objeto da estética.

3.2.
O Belo e a Perfei¢cao do Objeto

“O Belo ndo é sendo a promessa de felicidade’.
Stendhal [citado por Charles Baudelaire]

- Belo € 0 objeto ou assim ele é visto por quem o contempla?

Desta davida gue ja nos acompanha ha mais de dois mil anos, pode-se obter
a seguinte certezae qualquer que sgja a resposta, ele é perfeito; ou por seus
proprios méritos; ou por agueles que um certo olhar Ihe atribui.

O Belo inicia sua longa trgetéria pela Historia da Estética como uma
caracteristica do Bom. Na herdica saga da civilizagdo micénica, imortalizada mil
anos mais tarde, pelos poemas de Homero, belas sdo as armas de Ulisses e
Aquiles e todas as coisas Uteis e bem-feitas. Belo sdo os utensilios que foram
produzidos com tekné, isto €, com habilidade, desembaraco e da maneira correta.
N&o por acaso 0 termo grego ganhou a forma latina arte e assim, com justica,
podemos afirmar que Belo é o produto da Arte.

Entretanto, o belo atil ndo teve vida longa. Ainda na lliada, bela era
Helena... e também Penélope, Circe, Cryseida, Aquiles, Paris, Agamemnon e
Muitos outros.

A reflexé@o acerca do gque é belo ou do que € o Belo atravessou os séculos
sem que a humanidade chegasse a alguma conclusdo. Ora 0 Belo é um atributo do

objeto decorrente da harmonia e proporgdo de suas formas, como em Aristételes e
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Pitagoras; ora o Belo € um conceito ou idéia de perfeicdo e constancia que
empresta um pouco de sua qualidade aos objetos que apenas podem pretender |he
representar. Esta € a posicéo de Platéo e Hegel. Se substituirmos a Idéia por outros
entes, igualmente metafisicos, como Deus, 0 Ser ou a Verdade, teriamos aqui
também as posi¢des de Santo Agostinho, Michelangelo e Heidegger.

Talvez também devamos incluir no primeiro grupo agueles pensadores que
se posicionam para além da forma e pensam o Belo como uma unidade entre
esséncia e aparéncia, isto €, uma totalidade harménica de contelido e forma. Tal é
a contribuicdo de formuladores contemporaneos como Plekhanov e L ukacs.

Sem pretender buscar a sintese jamais antes realizada, mesmo porgue Nosso
olhar traz uma amplitude limitada pelo angulo de visada da Psicanalise,
acreditamos poder designar o primeiro grupo de objetivista, pois a énfase acerca
da qualidade do belo é atribuida a0 objeto. E dele que emanam as causas que o
fazem belo. Ao segundo grupo, pareceu-nos conveniente designé&lo de
subjetivista, pois agui os atributos do belo partem do individuo que contempla ou
se apropria do objeto. Este sO se torna belo quando € um simulacro, uma cépia da
Idéia - de inspiracdo mundana ou divina.

Antes de prosseguir, gostariamos de destacar trés formulagdes que guardam
semelhanca entre si e distanciam-se dos dois grupos mencionados, ou melhor,
enfatizam aspectos diferentes. Sdo elas as de Tomés de Aquino, David Hume e de
Immanuel Kant. Para o pensador da Idade Média, “Belo € 0 que agrada a vista’;
para o empirista briténico do século XVIII “Belo € o que possui 0 poder especial
de produzir prazer’; e em Kant, como jA4 comentamos um pouco mais
detalhadamente, ao Belo sd cabe a contemplagdo universal e desinteressada, isto
€, a0 Belo ndo pode ser atribuido um uso, uma utilidade - agui um produto da
tekné é o que Belo néo é.

O prazer é entéo o ponto de intersecdo destas trés formulacdes.

Voltemos, pois a nossa articulacdo inicial que reline o desgjo, a angustiae a
estética. Assim, do lugar, de onde parte 0 nosso olhar, a percepcdo objetivista do
Belo parece referida a angustia. Diante de sua condicdo faltosa o sujeito cria no
objeto a perfeicdo gque sabe lhe faltar. Desta forma, o vazio €, ilusoriamente,
recoberto pela harmonia das formas e pela adequada proporcdo das medidas.

Deste objeto, assim perfeito, também emana a luminosidade do criador e a coisa
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bela serve entdo como o arauto de uma boa nova algo existe para o vazio
preencher.

Na percepcéo subjetivista do Belo, a perfeicdo do objeto parte do sujeito,
dele seirradia e contamina a coisa criada que sb é bela porgue imita o que esta em
seu criador. E aqui parece ter havido uma irdnica antecipacado da pds-modernidade
e sua cultura do simulacro. Como na metéfora do espelho criada por Lacan, a
imagem do sujeito refletida no objeto parece melhor do que o real. O sujeito ndo
se reconhece na perfei¢cdo do objeto que ndo reproduz a incompletude do humano.
Este, no entanto, ao invés de estranhar se regozija alucinando com sua reificacao.

Assim, a perfeicdo do objeto belo cria uma equilibrada e harmdnica forma
para fata Menos imperfeitos e incompletos em seus imaginarios 0s sujeitos
logram construir, com a beleza de suas criagdes, uma borda para conter um pouco
de suas angustias. Desta forma, a estética do Belo parece servir ao propésito de
mitigar a angustia da precariedade da existéncia humana

Entretanto, o que dizer das concepcdes que articulam o Belo ao prazer como
fazem Tomas de Aquino, Hume e Kant?

Talvez para estes pensadores 0 Belo se articule com outra falta: a auséncia
do objeto do desgjo.

Como dissemos anteriormente, o verbo desgar, em Psicandise, €
intransitivo e seu objeto desloca-se incessantemente. Da mesma forma que um
sisterna algébrico que apresente tantas varidvel s quanto equactes € indeterminado,
pois admite um conjunto infinito de solucdes, também o desgjo admite um
numero ilimitado de possibilidades. Alias, parece ser da natureza do desgjo sua
insubmissdo aos limitesdalei.

Assim, o Belo porque produz prazer, da formulagdo de Hume parece
referir-se a0 movimento do sujeito em busca do reencontro com a aucinada
“vivéncia de satisfacdo” (Freud, 1900). O objeto Belo se inscreveria assim, no
deslizamento metonimico gque visa dar materialidade ao que o desgjo desgja. Para
estes pensadores entdo, Belo é 0 que evoca o prazer e se presta a consubstanciar o
mitico objeto da satisfacao.

Se Michelangelo, na virada do século XVI, tornara-se 0 maior expoente do
Barroco e dado inicio a Renascenca, era Bernini, quase duzentos anos mais tarde,

guem ornamentava, com suas fontanas, as piazzas romanas.
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Com Gian Lorenzo Bernini e seus contemporaneos, a estética classica,
revitalizada pelo Renascimento, era sacudida pelas perturbacdes Maneiristas que
abalavam seus pilares e preparavam o terreno para a edificacdo do Romantismo.

Assim, ainda que Bernini possa ser considerado um seguidor do estilo
Barroco criado pela genialidade de Michelangelo, ha no discipulo menos
formalismo e harmonia...e muito mais seducéo!

Gostariamos de ilustrar nossa opinido com a reproducéo de algumas obras
famosas™.

Asfiguras 2 e 3 mostram a escultura O Rapto de Perséfone que pode ser
vista na Galeria Borghese em Roma. O conjunto em marmore, esculpido por
Bernini na segunda década do século XVII, descreve uma cena marcada pelo
movimento e erotismo. Nela Hades, o deus do inferno, mostra o seu vigor
estreitando junto ao seu corpo nu e masculo a bela e voluptuosa filha da deusa da
fertilidade. E notavel o detalhe da m&o esquerda de Hades em torno da cintura de
Perséfone com o dedo indicador se estendendo pela linha do seio atribuindo ao
gesto um togue de suavidade e delicadeza enquanto sua méo direita comprime os
muscul os da coxa esquerda da deusa a altura de sua nédega. A perfeicdo do seio,
das pernas, ligeiramente entreabertas e a ocultacdo de seu sexo unicamente pelo
braco de seu raptor vém se acrescentar ao desvelamento do sexo deste, que a lei
da percepcao nos permite construir a partir de seus pelos pubianos que uma vasta
manta parece ndo dar conta de encobrir.

Talvez por isso, aversdo inglesa da edigéo de Andrea Zanella acerca da obra
de Bernini tenha cometido o equivoco de traduzir O Rapto de Perséfone por The
Rape of Persephone. Porém, talvez, ndo tenha havido propriamente um erro e sm
uma interpretacéo.

E também na Galeria Borghese que se pode admirar a escultura, em
marmore Apolo e Dafne que Bernini esculpiu entre 1622 e 1624. Este trabalho
chama a atencéo pelo movimento, leveza e suavidade de seus elementos. Aqui 0
deus do Sol - e também da beleza - € representado com tragos finos e bem
proporcionados. Seu caminhar em diregdo a Dafne nos faz lembrar os movimentos
e gestos de um bailarino classico. Aliés, muito mais do que uma perseguicao,

Apolo e sua cobicada ninfa parecem realizar um pas-de-deux. De fato, 0 Unico

1 AsilustragBes sempre serdo apresentadas ao final de cada sub-capitulo.
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aspecto a quebrar a harmonia do encontro dos dois corpos, igualmente leves e
esqualidos, € o movimento inusitado dos cabel os de Dafne: eles parecem cair para
cimal O escultor, contemporéneo de Newton, certamente conhecia a atracéo
gravitacional... mas, talvez ele quisesse esculpir um outro tipo de atragdo. Na
realidade o que ocorre € apenas um desencontro entre a suavidade com que Apolo
enlaca o corpo de Dafne e 0 movimento brusco de sua cabega para tras. Tudo se
passa como se ela houvesse sido detida, abruptamente, quando corria de seu
perseguidor. Entretanto, Apolo toca o ventre de Dafne com muito mais gentileza
que seus cabelos fazem supor. Porém, se repararmos na posi¢cao das méos da bela
ninfa ficamos com a impressédo de que ela encontra-se deitada de brucos, apoiada
em seus bracos. Nesta situagdo seus cabel os ndo contrariam maisalel daFisica. E
0s dois corpos, vistos a partir deste angulo também se harmonizam com a atragéo
do desgjo. Parece ter sido a esta Ultima que o escultor manteve-se fiel. (Figuras 4 e
5)

Alguns criticos contemporaneos opinam que O Extase de Santa Teresa,
esculpido por Bernini entre 1645 e 1652, € sua obra-prima mais importante. Esta &
a posicao de Carol Strickland(1999), por exemplo. Em seu livro sobre Arte
Barroca a autora, que também é articulista do New York Times e de Arts and
Antiques, informa-nos que Santa Teresa acreditava ter sido penetrada pelo dardo
de um anjo que Ihe infundiu o amor divino. Ainda segundo relatos coligidos pela
comentarista, a santa sente sua dor com “profunda dogura’ e a desgjava sentir
“para sempre” (p.48).

Sem sombra de duvidas foi este estado de espirito que Bernini esculpiu. Em
Sua composicao o0 éxtase de Santa Teresa parece carnal. A cabeca pendendo para
trés, os labios entreabertos, as narinas dilatadas, desfalecida e exausta foi assim
que o artista a concebeu. (Figuras6 e 7)

Gostariamos de concluir nossa apreciacao sobre o Belo reafirmando nossa
hipétese inicial acerca da dupla funcdo da estética: (i) mitigar a angustia diante do
vazio criando uma forma para a falta e (ii) consubstanciar o objeto de desgo,
materializando-o, imaginariamente, através de umaforma.

Pensamos, no entanto, poder ilustrar essas duas possibilidades com duas
obras-de-arte que deixaram suas marcas na historia da civilizacéo.

Em 25 de janeiro de 1504, Michelangelo concluiu sua escultura mais
famosa: David. De fato, David de Michelangel o tornou-se a escultura mais famosa


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

3. no campo do imaginario 83

de todos os tempos. Considerada por Leonardo da Vinci, Botticelli, Filippino
Lippi, Perugino e outros grandes mestres, como simbolo de liberdade e
independéncia, foi proposto por estes artistas que o trabalho fosse exibido, em
cardter permanente, na praca do Palazzo Vecchio, proximo a sua entrada
principal. Como nos esclarece a histéria, era deste palécio que Cosimo Medici e
sua dinastia governavam Florenca, uma das mais ricas e influentes cidades do
mundo entre os seculos XV e XVII. Em 1873, a escultura de Michelangelo foi
transferida para a Galleria dell’ Academia para que pudesse ser melhor conservada
e protegida dos conflitos politicos e militares que tinham na sede do governo de
Florenca seu teatro de operacfes. Em 1910, uma copia, em marmore, foi colocada
proxima ao palacio, no lugar onde antes se erigiaa original.

- Entretanto, teria sido apenas para protegé-la e conserva-la que a
transferiram?

Certamente este foi o principa motivo, mas talvez ndo o Unico. Talvez
outras razdes, ndo tdo manifestas, também tenham contribuido. De fato, chama a
atencdo da multiddo que mantém lotada L’ Accademia a situac8o quase litdrgica
em que foi colocada a estdtua de David. A escultura de Michelangelo parece
erguer-se como em um altar eucaristico de uma igreja catdlica. Isolada sob um
duomo e banhada pela luz do Sol, David de Michelangelo parece ocupar o centro
de um templ o sagrado.

Talvez ndo sgja mero acaso. De fato, ao longo do tempo a obra de
Michelangelo e a estédtua de David em particular, ocuparam o lugar da perfeicéo.

Certavez Goethe - de quem Freud era um grande leitor - afirmou: “Eu estou
t&o entusiasmado com Michelangelo que nem mesmo a natureza me satisfaz mais,
pois ndo posso vé-la com os seus olhos’. Giorgio Vasari, escritor contemporaneo
de Michelangel o inicia sua biografia do escultor com as seguintes palavras:

(...) o bondoso reitor do Paraiso dirigiu seu piedoso olhar para a Terra e decidiu
enviar a0 mundo um artista completo em todas as artes e técnicas (...) seu trabalho
serve para nos mostrar como adquirir a perfeicdo na arte do desenho e no uso do
contorno, da luz e da sombra; para criar relevos e pinturas, para erigir esculturas
(...) Ele determinou ainda mais: dar a este artista a Sabedoria da Filosofia, daMoral
e da Verdade além do dom da poesia. Assim, 0 mundo deve admiré&-lo e tomélo
como um modelo navida, no trabalho; um modelo de conduta e para todas as acoes
humanas. Desta forma, ele deve ser chamado de divino ao invés de mundano. (In
SANCHEZ VASQUEZ,1999)
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Ascanio Condivi, outro biografo de Michelangelo, refere-se a sua amizade
com o escultor como uma*“ experiéncia mistica e um privilégio inefavel”.

N&o disporiamos de tempo suficiente para registrarmos aqui as declaragdes
elogiosas a Michelangelo e sua obra. Ha, no entanto, um elemento comum as
palavras dirigidas ao grande artista: sua articulagdo com a perfeicdo. Assim, pela
graca de Deus ou por sua genialidade o resultado € 0 mesmo: seus trabalhos séo
perfeitos.

Interessante é pensar que Michelangelo, conforme nos relatam seus
biodgrafos, era admirador, amigo e seguidor de Marsilio Ficino - 0 mais importante
filosofo humanista da Florenca renascentista. Ficino se notabilizou por resgatar o
pensamento de Platdo, contrapondo-o a escolastica-tomista, isto €, a sintese
aristotélica que havia se tornado o saber hegemdnico nos Ultimos séculos da |dade
Meédia. Michelangelo manteve-se fiel a seu amigo Marsilio e a sua filosofia neo-
platénica por toda sua vida. De fato, a concepgdo de Platéo acerca do Belo esta
presente em Michelangelo com a inclusdo de Deus como causa da perfeicdo das
idéias. Asssm como em Platdo, também para Michelangelo, os objetos criados
seriam t&0 mais belos quanto mais préximos da perfeicdo, da nogdo do que é
Belo.

Michelangelo parece ter posto em pratica o que Platdo e seu amigo
humanista pensaram. Em seu trabalho mais notavel - ou mais famoso - tudo é
perfeito e harmoénico. Talvez tenha sido exatamente esta perfeicdo de formas e
proporgdes que integram, uma imagem do ideal da beleza masculina que tenha
alcado a escultura a sua condicdo de quase veneragao.

Ha, entdo, uma mensagem esculpida por Michelangelo em seu David. E o
texto parece nos dizer que aquilo que vemos em seu trabalho é a verdadeiraforma
de nossos corpos e a verdadeira esséncia de nossa condigdo humana. Assim,
consolados, s nos resta hos adorarmos em David e agradecermos a Michelangelo
pela ilusdo de completude e pelo passageiro aivio de nossa angustia. Afinal se
somos tao belos assim ndo poderiamos ser tao faltosos...

Ha, porém, um outro David. Nao tdo famoso, mas igual mente uma obra-de-
arte. Trata-se do David de Bernini. Esculpido cerca de cem anos mais tarde, o
trabalho de Giani Lorenzo Bernini pertence ao acervo da Galleria Borghese. Se a
obra de Michelangelo € marcada pela perfeicdo e harmonia dos tragos e
proporcdes, o trabalho de Bernini apresenta um David menos suave, mais viril e
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em combate. Aqui, David prepara-se para disparar sua arma e arremessar a pedra
que deitara por terra o gigante Golias. Assim, o David de Bernini € o herdico Rei
dos Judeus. Na psicologia jungiana, 0 arquétipo do heréi, em muito se aproxima
do que em Psicandlise chamamos de atividade. Freud fez coincidir a atividade e o
masculino (Freud,1905). Ainda que a formulagdo da Psicandlise apresente
desdobramentos muito mais sofisticados, podemos aceitar, com facilidade, que o
herdi produzido pelo imaginario dos povos tem um lugar assegurado no campo da
atividade e personifica o vigor da ordem falica. Assim, poderiamos pensar no
heréi como o inebriante sonho que destitui a castracdo. E aqui talvez tenhamos a
matéria-prima da qual é feita a seducéo. Parece que foi isto que Bernini esculpiu
no marmore.

De fato, assim como o David de Michelangelo nos aplaca a angustia
oferecendo o equilibrio da forma perfeita, o David de Bernini, faz-nos acreditar
que o falo pode ser real. Comprometida com a sedugdo a escultura de Bernini ndo
nos traz a paz da completude, mas nos convoca a construir o desgjo e nos ilude
guanto a sua satisfacao.

Asfiguras 8, 9, 10, 11 e 12 apresentam as duas esculturas e seus detal hes.

Acreditamos poder seguir adiante com nossa investigagdo acerca das duas
funcdes gque hipotetizamos existir na relagdo estética confiantes de que pudemos

mostré-las na producdo do Belo.
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Figura 3-Bernini, O Rapto de Perséfone, detalhe (1621-1622) Galeria Borghese, Roma
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Figura 5-Bernini Apolo e Dafne, detalhe (1622-1624) Galeria Borghese, Roma
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Figura 7-Bernini O Extase de Santa Teresa, detalhe (1645-1652) Galeria Borghese,
Roma

88
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Figura 8-Michelangelo, David, detalhe (1504) L'Accademia, Florenca

\

Figura 9-Michelangelo, David (1504) L'Accademia, Florenca

89
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Figura 10-Michelangelo, David (1504) L'Accademia, Florenca
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Figura 12-Bernini, David, detalhe (1623) Galeria Borghese, Roma
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3.3.
O Feio e a Imperfeicdo do Sujeito

“Em suma, a beleza estd em toda parte. N&o € ela
gue falta aos nossos olhos, mas nossos olhos que
falham ao néo percebé-la’.

Auguste Rodin

Ao interrogar-se acerca do que era o Belo, Platdo concluiu por sua
complexidade. O Belo erauma coisa dificil. Acreditamos que o Feio ndo € menos.
De fato, conforme nos informa o Dicionario da Lingua Portuguesa, de
Aurélio Buargue de Hollanda, até mesmo o atributo de ser dificil é associado, por
expressdes populares, a0 Feio. Na mesma fonte também encontramos e

Sel ecionamos os seguintes significados:

1 Disforme, desproporcionado; 2 Situacdo desairosa, ma posicdo mora; 3
Desventuroso, triste, escuro; 4 Indecoroso, torpe, vil.

Assim, se 0 Belo surgiu como expressdo da idéia de perfeicdo, como a
harmonia das formas e simetria das proporgdes, o Feio seria entdo, 0 seu oposto.
Ha&, no Feio, entretanto, algo aém da auséncia de beleza. O adjetivo disforme
parece nos conduzir a outro lugar, ndo necessariamente marcado pela polarizagéo
dos contrérios. Voltaremos a ele mais adiante.

Sabemos que os antigos gregos associavam o Belo ao que era bem-feito.
Possuia tekné e, portanto era belo, tudo que fosse feito da forma certa, da maneira
correta.

Também para estes guerreiros da velha Miscenas, belo eram os homens
justos e corgjosos. Talvez por isso, 0 Bom e 0 Belo também tenham se misturado
em outros idiomas do mundo helénico. Foi o que ocorreu na lingua dos romanos.
Segundo Wladislav Tatarkiewicz(1987), as palavras latinas bonum e bellum tém
em bonellum um interessante elo de ligacdo. O dedizamento na cadeia
significante deu-se da seguinte forma: de bonum criou-se o diminutivo bonellum
com a inclusdo da vogal e e do digrafo II; de bonellum produziu-se o bellum a
partir da supressdo das letras 0 e n, justo aquelas que permitiriam o
reconhecimento acustico da palavra bom na origem do Belo. Até parece que se

pretendeu oculta-la.
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Mas o que haveria de recriminavel em ter a beleza se originado da
bondade? Em reconhecer na Etica, os fundamentos da Estética? Nada. Na
realidade, desde a ética aristotélica, muito apraz a humanidade atribuir aos seus
preceitos morais o lugar privilegiado de fonte de seus atos e inspiragdo de seus
juizos.

Entretanto, sabe a Cultura, que fundou-se na linguagem, acerca da |6gica do
significante (Lacan, 1957). Ndo se ilude ela quanto a cronologia dos fatos
lingUisticos.

Sabemos por Freud e Lacan que a palavra tem o valor de um sintoma e que
nos inserimos na linguagem de forma traumética. Assim, o sistema do
nachtralisch também se aplica a nossa fala, isto €, a causa ndo estéd na origem e 0
discurso do sujeito se ressignifica no sentido inverso.

O ser falante sabe sobre sua falamais do que diz. Talvez por isso |he pareca
melhor estar o Bom e o Belo apartados do que numa relagdo causal ainda que esta
favorega a primazia da moral. Sabe ele que este favorecimento ndo é digno defée
gue a contiglidade pode arrastar sua valiosa ética para 0 lugar de mera
conseqgiiéncia.

Alids, foi nesta posicdo que Freud a colocou. Em O Mal Estar na
Civilizacao, alei e amora aparecem como filhas do desejo que funda a Cultura.
Acreditamos que 0s seguintes trechos do capitulo IV da obra mencionada apdiam
nossa afirmagao.

(...)Pode-se supor que a formagdo de familias deveu-se ao fato de ter ocorrido um

momento em que a necessidade de satisfagcdo genital ndo apareceu mais como um

héspede que surge repentinamente e do qual, apés a partida, ndo mais se ouve falar,
por longo tempo, mas que, pelo contrério, se alijou como um inquilino permanente.

Quando isso aconteceu, 0 macho adquiriu um motivo para conservar a fémea junto

de si, ou em termos mais gerais, seus objetos sexuais, a seu lado (...) A cultura

totémica baseia-se nas restricdes que os filhos tiveram de impor-se mutuamente, a

fim de conservar este novo estado de coisas. Os preceitos do tabu constituiram o

primeiro ‘direito’ ou ‘lei’. A vida comunitaria dos seres humanos teve, portanto,

um fundamento duplo: a compulsdo para o trabaho, criada pela necessidade
externa, e o poder do amor, que fez o homem relutar em privar-se de seu objeto

sexua - a mulher - e a mulher, em privar-se daquela parte de si prépria que dela
fora separada - seu filho.(FREUD 1930a, p.105-106)

Reunindo o que temos até agora e conforme apontamos no capitulo anterior,
parece que o Belo tenta vestir o desgjo e assim, dar-lhe as formas e as medidas do

manequim imaginério. Se entdo € o desgjo - mais precisamente, a inexisténcia de
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Seu objeto - que sustenta o0 Belo como tentativa, é também o desgo que ensgja o
movimento que funda a civilizagdo, suas leis e sua moral. Interessante € pensar
gue, como o Belo, acivilizacdo e sua moral, também sdo, apenas, tentativas.

Desta forma, 0 Bom e o Belo teriam seu fundamento primordial no desgjo e
sua dissociacdo decorreria de uma certa hipocrisia de nossa ética, aquela que
fundada por Aristoteles busca preservar-se fiel as ilusdes da temperanca, da
continéncia e do caréter.

Porém, se hoje, em nossos enunciados, 0 Bom e 0 Belo ndo se remetem um
ao outro, a nogdo do Feio - que ndo é hipdcrita - faz, no entanto, oposicdo a
ambos.

E o que se pode inferir dos significados que coligimos. O Feio é
desarmbnico, desproporcionado, desairoso, desventuroso, moralmente mau e
indecoroso; além de torpe, vil, triste e escuro. Assim, Feio é o lugar marcado pelas
qualidades negativas ou pela falta de qualidades conforme nos indicam os
prefixos.

De fato, além dos elementos negativos dos pares de opostos como triste e
escuro, 0 Felo é caracterizado pelos prefixos de negagdo des e in. Tais prefixos
sd0 t8o abundantes nos termos que buscam explicar o Feio que, através da lingua,
ele parece confundir-se com a prépria negagéo. Assim, mais do que a auséncia de
qualidades ou quaisquer outros atributos, 0 Feio se apresenta como negacao.
Entretanto, sabemos por Freud o valor afirmativo de uma negativa,
particularmente, quando elainsiste (Freud 1925h).

Mas o que estaria o Feio afirmando com a persisténcia de sua negacao?

Talvez possamos encontrar uma resposta no conjunto das qualidades que
ndo encontramos no Felo. A presenca de tais atributos descreve um ser de formas
harmonicas e bem proporcionadas; de elevados principios morais e decoro; um ser
alegre e bom, honesto, franco, claro e venturoso. Enfim, ao que néo € o Feio, néo
Ihe falta a compl etude.

Parece entdo, ser esta falta que o Feio insiste em afirmar. Assim, feia é a
auséncia de qualidades ou feio é ser faltante. Enfim, feia, € apropriafalta.

Acreditamos ter ficado mais claro agora, porque 0 Feio teve negado seu
acesso a categoria estética por tanto tempo. Nao nos agrada, nhem um pouco,
depararmo-nos com a incompletude e a castragdo. Entretanto, se ela néo referir-se
a nés, mas ao outro... Nesse caso, 0 objeto feio, incompleto e castrado podera
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contribuir para mitigar a angustia de nossa condi¢cdo faltante e nos apoiar na
construcdo ilusbria da completude de nossa existéncia.

Assim, o Feio representa uma solucdo para o Belo, pois € a partir do que ele
negaem s que algo se pode afirmar em seu oposto.

Entretanto, o Feio ndo se articula apenas com o0 Belo. Seu campo parece
mais vasto. Como destacamos no inicio deste tépico, encontramos entre 0s
significados do que é Felo o adjetivo disforme, que aém de monstruoso e
horrendo também significa tirado da forma ou sem forma. Ora pensamos a
relacdo estética exatamente como um movimento dos sujeitos em busca de uma
forma, um perimetro para o vazio ou os contornos do desegjo. Como entdo abrigar
o0 Feio na fungao estética?

Talvez possamos nos satisfazer com aidéia de que, assim como é o Feio que
assegura a existéncia do Belo, seria ele também a causa da fungdo estética. Se
como dissemos, feia € a falta, a estética é entdo a tentativa de negar o Feio e
escapar dafalta. Assim, encontra-se nele suarazdo de ser.

E quanto a categoria estética do Feio, a €la estariam referidas as
representacbes que, em determinados periodos historicos, ndo puderam
corresponder aos ideais de completude, prestando-se assim a ilusdo de que esta
existe naquilo que n&o é Feio.

Durante muitos séculos a Historia da Arte relatou as vicissitudes do Belo.
De fato, a criag8o artistica esteve, quase sempre, envolvida com a producéo da
beleza e dela se ocuparam os tedricos da estética.

Como vimos no capitulo anterior, o Belo, na Antiglidade Classica, era uma
aproximacdo da nocdo ideal da beleza. Esta era a concepcdo de Platdo para quem
acriacdo artistica era bela, pois imitava a perfeicdo daidéia. Assim, no idealismo
platonico ndo cabia o Feio, pois este demandaria a existéncia de um feio-ideal,
isto €, de uma idéia perfeita acerca do Feio, pela qual se mediria a sua producéo
artistica. Entretanto, se tal ideal existisse e a criagao artistica o reproduzisse com
perfeicdo ndo teriamos o feio e sSim 0 belo, pois 0 objeto produzido se aproximaria
do ideal.

Ja em Aristételes, o Belo emanava da harmonia das formas e proporcéo das
medidas. Assim, 0 Feio poderia existir na criacéo artistica desde que reproduzisse

com harmonia e proporgédo o objeto real. De fato, aqui ha espaco para o Feio como
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objeto estético, porém, trata-se da sua criagdo segundo os critérios do Belo, ou, em
outras palavras, do Feio, belamente concebido.

Kant, em Critica do Juizo(1993)[1790], assumira uma posi¢do idéntica a de
Aristételes, afirmando que o feio podia ocorrer na criagdo artistica desde que
belamente representado. Entre a Antiglidade Classica de Aristteles e a
Modernidade de Kant houve o Belo - divino da Idade Média e o Belo -
antropocéntrico do Renascimento.

Assim, até a contemporaneidade, os tedricos da estética se dividiram entre a
inaceitabilidade do Feio na criagdo artistica, como Platdo, Lessing e Solger, ou
postularam sua absorcédo pelo Belo, como Aristételes, Kant, Rosenkranz, Shadler,
Hartmann e Bosanquet.

O Feio, no entanto, parece ter obtido uma acolhida melhor entre os artistas.
Assim, desde a Idade Média a pintura ndo hesitou em representar 0 Feio com o
intuito de evidenciar as limitagdes e imperfeicdes mundanas.

E no século XVII, Veldzquez e Rembrant introduzem o Feio como uma
possibilidade de representacdo do real. Assim, com estes mestres - a quem
reunimos Pieter Bruegel, o grande artista flamengo do século anterior - a prética
artistica distancia-se de sua teorizagdo e promove o Feio a categoria estética,
dissociando-o dos critérios do belo classico e renascentista. Vejamos um pouco da
arte de Bruegel e Velazquez.

A vida de Pieter Bruegel, o Velho guarda alguns mistérios. Acredita-se que
seu nome segja uma referéncia a cidade de Brugges, possivelmente o local de seu
nascimento em 1525, embora também, acerca deste ano, existam duvidas.

Bruegel teria quarenta anos quando Felipe 11, Rei de Espanha, herdeiro do
império dos Habsburgs e lider politico da contra-reforma enviou suas tropas a
Flandres. A frente delas, o Duque de Alba, o Negro, tinha 0 mandato real para
esmagar 0s protestantes hereges e preservar o0 dominio espanhol sobre a regiéo.
Apbs oitenta anos de ocupacdo e resisténcia, os espanhdis foram expulsos das
provincias ao norte que deram origem a protestante Holanda, ficando o sul sob
influéncia politica e religiosa dos reis de Espanha. A Flandres catdlica deu
origem, mais tarde, ao Reino da Bélgica.

Em 1567, Bruegel vivia em Bruxelas, local escolhido pelo Duque de Alba
para sediar o alto-comando de suas tropas. Na cidade de Brugges, o Duque
estabel eceu suaresidéncia de veréo.
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A obra do artista parece ter sido fortemente marcada pelos acontecimentos
politicos e sociais a sua volta. Os estudiosos de sua arte ndo sabem dizer de que
lado estaria 0 pintor. Se protestante, ndo teria representado a imagem de santos,
porém, se catélico, ndo as teria pintado em contextos mundanos como o fez.

As cenas biblicas pintadas por Bruegel parecem desenrolar-se em vilarejos
flamengos. Assim é nos quadros A Adoracdo dos Magos, 1564, Adoracao dos
Magos numa Paisagem de Inverno, 1567, O Recenseamento de Belém e O
Transporte da Cruz. Nestas pinturas, 0s personagens se vestem a moda flamenga
do século XVI e Jerusalém é uma pequena cidade de Flandres. Em O
Recenseamento de Belém, por exemplo, Bruegel retrata a vida em uma aldela
flamenga onde ndo falta nem mesmo a aguia de duas cabecas do Brasdo dos
Habsburgs, exposto nafachada frontal de uma hospedaria.

Entretanto, mais do que a dimensdo politica, € o aspecto psico-social que
caracteriza a obra de Bruegel. O cotidiano a0 seu redor, parece-nos ser o tema
predominante em sua pintura. Aliés, é através deste que o politico e o religioso se
inscrevem em sua obra. Assim, em nosso olhar, os quadros de Bruegel se
apresentam como uma cronica de costumes, um recorte da vida camponesa e aldea
na Flandres do seculo X V1.

Seguindo um caminho proprio, Bruegel nd&o procurou 0s temas
renascentistas que tinham na beleza do corpo humano, no esplendor divino e na
imponéncia de monarcas e burgueses os paradigmas do que deveria ser
imortalizado pela pintura. Bruegel ndo fez retratos por encomenda e n&o pintou o
nu. Este, como sabemos, era representado, no inicio da era barroca, segundo as
premissas neo-platbnicas do belo-ideal. O artista flamengo ndo pintou o corpo
segundo o olhar que distorcia o real para submeté-lo a tirania ilusoria da
perfeicdo. E por recusar a harmonia artificial das medidas e proporgoes, Bruegel
pode representar 0 Feio, isto €, aincompletude e aimperfeicéo que dao aformae
afeicdo daguilo que é humano.

A cena camponesa 0 liberou dos compromissos estéticos que a
representacéo do poder, certamente, exigir-lhe-iam. Assim, Bruegel imortalizou as
feicbes de uma mulher comum e, ao fazé-lo em Cabeca de Camponesa (figura
13), imortalizou também a si proprio.

Ainda que ndo tenha pintado o corpo desnudo, Bruegel representou cenas
marcadas pelo desgo. Talvez, exatamente por ter se afastado do artificialismo
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neocl4ssico, o artista pode captar a espontaneidade, a celebracdo e o erotismo. Em
A Danca da Noiva ao Ar Livre (figura 14), todos os personagens retratados estéo
fartamente vestidos com os trgjes camponeses da época. Entretanto, os casais
dangcam animadamente, bebem e se tocam, ouvem musica e se beijam e pelo
menos os trés cavalheiros que aparecem no primeiro plano, ndo podem deixar de
revelar, como é da anatomia masculina, o estado de excitagdo em que estéo.

De fato, neste quadro de Bruegel comparece uma comunidade alegre que se
veste com cores, movimenta-se com vitalidade e celebra com prazer. O Belo, no
entanto, ndo parece ter sido convidado. Talvez sgja exatamente a sua auséncia que
permita a quem o contemple, reconhecer-se em sua condicdo humana, neste
encontro feliz de seresimperfeitos.

Seguindo na direcdo oposta do belo antropocéntrico, Bruegel continua a
representar pessoas reais e imperfeitas. Em Danca dos Camponeses, a sujeira no
rosto de seus modelos naturais ocupa o lugar dos retoques e técnicas usadas por
outros, para apagar o rigor dostracos faciaisreais.

E, porém, em A Queda dos Cegos(figuras 15,16 €17) que Bruegel radicaliza
sua ruptura com o discurso que associava o Belo a Arte. Neste quadro de 1568, o
artista representa o infortinio de um grupo de homens pobres e cegos que, como
na parabola biblica, caminham para um fosso, pois também o seu guia, ndo pode
enxergar. Em seu trabalho, Bruegel os respeita em sua deficiéncia. Nao ha por
parte do pintor qualquer tentativa de negé-la, ocultéla ou disfarcé-la através de
uma proétese técnica, pois se ainda ndo existiam recursos médicos, com certeza,
Bruegel ja dispunha dos recursos artisticos.

O pintor também os respeita em suas subjetividades quando n&o os retrata
sob o hipdcrita e narcisico olhar piedoso. O mesmo parece ocorrer em Os
Mendigos(figura 18) e também em O Combate do Carnaval e da Quaresma
(figura 19). Ficamos com a impressdo de que Bruegel ndo pintou homens cegos,
aleijados e pedintes apenas para marcar a deficiéncia e o desamparo que so
estariam nos outros. Em Os Mendigos, os personagens, todos aleijados, tém sobre
suas cabegas, chapéus que os comentadores de sua obra apontam semelhancas
com a coroa dos monarcas, a mitra dos clérigos, o capacete dos soldados, 0 gorro
dos camponeses e 0 barrete dos comerciantes. Parece que o artista pretendeu
representar através destes personagens, t&0 comuns nos campos € nas cidades
flamengas de sua época, as vicissitudes da miseravel condicdo humana.
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Bruegel se apresenta assim, como pintor da incompletude, da falha, da
deficiéncia, enfim, da condicdo faltosa do ser desgante. E por isso mesmo o
pintor dos seres reais. alegres ou tristes; celebrando ou esmolando; nunca belos,
mas sempre espontaneos.

Em fins de maio de 1599 nascia em Sevilha, Diego Veldzquez. Neto de
portugués, o pintor usou seu Ultimo sobrenome, de Slva, até quando
aproximadamente, aos 35 anos, jA um renomado artista da Corte espanhola,
tornou-se mais conhecido no Pago Real como Velazquez.

A obra do pintor espanhol atravessou as fronteiras de seu tempo. Mais de
dois sécul os apds sua morte, em 6 de agosto de 1660, sua técnica e, sobretudo, seu
enfoque imagético continuavam influenciando os grandes artistas. Assim, gquase
todos os integrantes do movimento Impressionista Ihe renderam homenagens
reafirmando a pintura de Velazquez como inspiracdo primordia para seus
préprios trabalhos. Esta foi, por exemplo, a posicdo de Delacroix para quem a
pintura de Velazquez “era o que procurara desde sempre’. Edouard Manet
qualificou o artista espanhol como “o maior de todos os pintores’. A estas vozes
também vieram se somar as de Claude Monet, Renoir e Degas, renovando o
tributo de admiracdo antes prestado por Francisco de Goya. Nos tempos atuais,
Pablo Picasso rendeu suas homenagens a Velazquez pintando 44 telas como
variagoes acerca do tema de As Meninas.

Velazquez contava apenas 18 anos quando foi admitido para a guilda de S&o
Lucas, uma corporacéo de grandes mestres sevilhanos gque serviu como ponto de
partida para a rgpida ascensdo do pintor. Aos 23 anos, Velazquez dirigiu-se a
Madri com o objetivo de conhecer as obras-primas do Escoria e pintar o retrato
de Felipe 1V, entdo recém-coroado rei de Espanha. Cerca de um ano mais tarde,
Veldzquez foi oficialmente contratado como pintor da Corte, funcdo que exerceu
até sua morte aos 61 anos.

Velazquez assistiu ao apogeu e declinio do império espanhol. Quando de
seu nascimento, a Casa dos Habsburg e a Coroa espanhola controlavam todos os
reinos e territorios da Europa Ocidental e Central, exceto Franga, Inglaterra e
parte da Holanda. Também pertenciam a Espanha o ouro, a prata e as terras do
Novo Mundo a excecéo da estreita faixa que correspondia as col6nias inglesas na

América do Norte e a alguns portos controlados por franceses e holandeses.
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Durante o reinado de Felipe 1V, desfez-se a Unido Ibérica e o protestantismo
pos fim ainfluéncia espanhola nos territorios centro-europeus.

Velazquez foi um pintor de bodegones e da realeza. A paavra espanhola,
hoj e associada a natureza morta, tinha, a época do artista seu significado original:
bodegones eram tavernas popul ares.

Nestas pinturas, como Trés Mdusicos (figura 20), Trés Homens a
Mesa(figura 21) e Camponeses a Mesa, Veldzquez retratava pessoas comuns a
volta da mesa, comendo, ouvindo musica, bebendo e conversando animadamente.
Como é fécil perceber, nada em seus bodegones lembra o belo renascentista
Velazquez reproduz estes personagens populares com seus tracos faciais reais e
imperfeitos, empregando a perfeicdo de sua técnica que nos permite captar até a
textura liquida do que ha nos copos e tagas, como no Vendedor de Agua de
Sevilha (figura 22). Damesmaforma, Veldzquez retrataafamiliareal.

Como num reflexo de seu declinio, osreis, principes e princesas de Espanha
viviam as voltas com bufdes, bobos e andes. Talvez a deficiéncia corporal destes
integrantes da Corte ocultasse o0 apequenamento politico dos monarcas. Foi assim
gue Veldzquez os retratou: encerrados em seus aposentos reais ou garbosos em
suas montarias de puro sangue. De qualquer forma, a excecdo de A Rendicdo de
Breda ja ndo havia grandes batal has ou herdicas vitorias aimortalizar.

Velazquez reproduziu a cena real com exatiddo: roupas suntuosas, joias
imponentes e valiosas, rendas preciosas, bordados finos e brocados de ouro; além
das feigdes um tanto patéticas de Felipe IV e dos rostos histriénicos de bobos e
anoes.

N&o acreditamos estar em posicao de selecionar, analisar e comentar a obra
de Veazquez em sua totalidade. Falta-nos conhecimento e sensibilidade.
Tampouco parece ser este o local apropriado. Portanto, além dos bodegones ja
mencionados, fizemos apenas um recorte resumido da pintura do grande mestre
ressaltando o que parece ter sido seu tema predileto. Por falta de um titulo melhor,
denominamos esta peguena coletédnea de O Rel, os Bufdes e os Andes. As figuras
de nimero 23 a 29 mostram este recorte.

Para ndo nos afastarmos de nosso objetivo, neste topico, 0 que pretendemos
marcar com a pintura de Veldzquez e Bruegel € a producéo de uma estética oposta
a0 belo cléssico ou renascentista. E o que, sem duvida, ocorre nos trabal hos destes
dois precursores. Reis, dugues, camponeses, mendigos, aleijados ou andes, todos
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S50 representados com feigBes reais. E a dimensdo humana que comparece nos
quadros destes pintores e ndo uma caricatura bela, harmonica e ilusbria.

Resta ainda uma uUltima especulacdo a fazer. Se o Feio € apenas a
representacdo do humano em sua faltosa dimensdo real, por que dar a esta
categoria estética um nome téo carregado de conotagdes negativas? Por que ndo
chamar a pintura de Veldzques ou Bruegel apenas de realista?

Acreditamos gue os tedricos da estética ndo tinham o olhar psicanalitico que
procuramos ter. Desta forma, o nome feio atribuido a pintura destes mestres
parece ter sido pensado como atributo de seus personagens. Assim, para 0S
tedricos em particular, e os sujeitos humanos de um modo geral, a perfeicdo com
que Velazquez e Bruegel representam um cego, um aleijado, um mendigo ou anéo
permite a quem frui da relagdo estética com a obra-de-arte, alucinar com sua
completude, projetando no deficiente do quadro sua propriaimperfeicéo.

Parece entdo, ser esta a funcdo estética que cumpre a categoria do Feio:
permitir ao sujeito, mitigar sua angustia criando uma forma para falta, e esta €,
nestas pinturas, aforma do cego, do aleijado, do mendigo ou do anéo.

Assim, se 0 Belo ou o0 Grotesco (como veremos adiante) consubstanciam o
objeto do desgjo, 0 Feio consubstancia um objeto faltoso, e desta maneira, da
materialidade ao que é da ordem do vazio, criando uma mediacéo entre o sujeito e

amorte.
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Figura 13-Bruegel, Cabeca de Camponesa (depois de 1564) Alte Pinakothek,

Munique

Figura 14-Bruegel, A Danca da Noiva ao Ar Livre (1566) The Detroit Institute of
Arts, Detroit
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Figura 15-Bruegel, A Queda dos Cegos (1568) Museo Nazionale di Capodimonte,
Napoles

Figura 16-Bruegel, A Queda dos Cegos, detalhe (1568) Museo Nazionale di

Capodimonte, Napoles

Figura 17-Bruegel, A Queda dos Cegos, detalhe (1568) Museo Nazionale di
Capodimonte, Napoles
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Figura 18-Bruegel, Os Mendigos (1568) Museu do Louvre, Paris

Figura 19-Bruegel, O Combate do Carnaval e da Quaresma, detalhe (1559)
Kunsthistorisches Museum Wien, Viena

104
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Figura 20-Velazquez, Trés Musicos, detalhe (1617-1618) Staatliche Museen,
Berlim

Figura 21-Velazquez, Trés Homens a Mesa, (cerca de 1618) Museu Ermitage,

S&o Petersburgo
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Figura 22-Velazquez, Vendedor de Agua de Sevilha, (cerca de 1620) Wellington

Museum, Londres
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Figura 23-Velazquez, Retrato de um Ando Sentado no Chao, Don Sebastian de
Morra (cerca de 1645) Museu do Prado, Madri
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Figura 24-Velazquez, O Retrato do
Bobo Juan Calabazas, detalhe (1628-
1629) The Cleveland Museum of Art,
Cleveland

Figura 26-Veladzquez, O Retrato do
Buféo Don Cristobal de Catafieda y
Pernia, (1617-1640) Museu do Prado,
Madri

Figura 25-Velazquez, O Principe

Baltasar Carlos com a sua Ana, (1631)

Museum of Fine Arts, Boston

Figura 27-Veldzquez, Rodrigo de
Villandrando , Filipe IV e 0 Ando
Soplillo (1619-1620) Museu do Prado,
Madri
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Figura 28-Velazquez, Retrato do Ando Francisco Lezcano, El Nifio de Vallejas
(cerca de 1643) Museu do Prado, Madri

Figura 29-Velazquez, Equestre de Filipe, (1634-1635) Museu do Prado, Madri
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3.4.
O Trégico e um Sentido para a Vida

“A tragédia estda sentada em meio a esse
transhordamento de vida, sofrimento e prazer; em
éxtase sublime ela escuta um cantar distante e
melancolico, € um cantar que fala das mées do Ser,
cujos nomes sdo: llusdo, Vontade e Dor. Sim, meus
amigos, crede comigo na vida dionisiaca e no
renascimento datragédia(...) ousai ser homens trégicos,
pois sereis redimidos. Armai-vos para uma dura pelgja,
mas crede nas maravilhas de vosso deus!”

Nietzsche

O Tragico ocupa um lugar Unico entre as categorias estéticas. Poderiamos
encontrar justificativas para esta afirmacdo nos aventurando por diversos
caminhos, pois todos eles nos conduziam ao lugar singular que ocupa o trégico na
vida dos humanos. Aliés, é através de sua imanéncia da existéncia humana que
gostariamos de comecar.

De fato, ao contrario do Belo ou do Feio, ndo podemos pensar em uma
relacdo estética com o trgico real. Sequer haveria tragicidade na natureza. Uma
estrela cadente é apenas bucdlica se 0 meteorito que empresta sua matéria ao belo
fendmeno luminoso ndo cair sobre um vilarejo ou produzir danos a colheita. A
erupcdo de um vulcdo em umailha deserta da Polinésia sO pode ser um espetacul o
de forca, beleza e cores.

Por outro lado, quando nos comovemaos, ou nos indignamos ao contemplar
Retirante de Céandido Portinari (Figura 30) ndo é propriamente a aridez do solo e
da paisagem que nos toca. E a aridez com que tratamos aguela familia que nos
afeta. Aqui o Tragico se expressa através dos corpos esguaidos, dos rostos
encovados, dos olhares desamparados. Enfim, Trégico é o miseravel ultraje
imposto aquele punhado de seres humanos; desonrados pela fome, violentados
pel o desabrigo e empurrados para a morte.

O drama dos nordestinos retratado por Portinari confirma a impossibilidade
da relacdo estética com o tragico real. Assim como seria desumano apreciar a
destruicdo das cidades atingidas pelos tsunamis do Indico, € no minimo, imoral

apreciar as vicissitudes dos sertangjos reais - ainda que muita gente o faga.
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- A que se prestaria entéo a representacao estética do tragico real?Haveria
algum sentido na contemplacao e perpetuacdo do Trégico através da Arte?

Acreditamos estar na Grécia Antiga o ponto-de-partida de nossa
investigacdo. Aliés, parece ndo haver nada relevante em nossa civilizagdo que ndo
tenha antes estado por &

Como sabemos, Platdo tinha um compromisso com o mundo das idéias.
Neste habitariam a Razdo e a Verdade e dele proscrita, seria a Paixdo. Assim, na
Republica de Platdo ndo haveria lugar para os poetas, pois se dedicar as emogdes
representaria um desvio da mais nobre atividade humana: a contemplagéo da
idéias. Desta forma, constituida como €, pelas paixdes do Ser, a tragédia estaria
comprometida com o lado “obscuro e ignébil da alma humana’ (O Sofista, in
Sanchez Vazquez, 1999, p.252).

Divergindo radicalmente de seu antigo mestre, Aristoteles situa a tragédia
no vértice mais elevado das manifestacOes artisticas. Ao refletir sobre o Tragico,
AristOteles faz a elegia da producéo literaria dos grandes poetas de sua era como
Sofocles e Euripedes, ainda que vinte séculos mais tarde Nietzsche(1992) atribua
a este Ultimo a responsabilidade, compartilhada com Sécrates, pelo fim do Tragico
no teatro grego.

Encontramos no texto de sua Poética (p.1946) a seguinte apreciacdo da
tragédiaa  “reproducdo  imitativa de agbes esforcadas, perfeitas,
grandiosas’ (p.1149). Em Aristoteles, a tragédia se aproximaria da epopéia devido
a especificidade de ambas serem marcadas por um elevado sentido moral. Assim,
a tragédia, vista por Aristoteles, apresentaria os homens, melhores e mais
grandiosos, do que narealidade o sdo.

Aristételes também atribuia a tragédia um efeito terapéutico - por fata de
um termo melhor ficaremos com este, ainda que provisoriamente. A tragédia, uma
reproducdo imitativa das paixdes, produziria no espectador uma espécie de
depuracdo de suas emocoes. A este efeito, valorizado pelo filosofo, Aristételes
denominou-o katharsis. Um termo que, alias, fez histéria na Psicanadlise. Diante
do tragico real, a Arte encenava uma representacdo, plena de comocao, terror, ira,
amor e comiseragdo, sem contudo, conduzir o espectador ou leitor, para a
insuportéavel convivénciacom o dramareal. Seria exatamente esta depuracdo - que
na catarse freudiana nos faz pensar na queda da tensdo ou na reducéo das catexias
- que permitiria o prazer de quem desfruta do Trégico artistico.
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A contribuicdo de Aristiteles para a teorizacao e reflexdo acerca do Tragico
como categoria da estética, ndo € nada modesta. Porém, gostariamos de fixar,
neste momento, o sentido moral e engrandecedor do personagem Tragico.

Acreditamos poder dar a seguinte forma para a formulagéo aristotélica: um
preceito moral conduz o personagem tragico a acdes perfeitas e grandiosas; tais
atitudes glorificam as normas da Etica, e a encenacio do Tragico produz prazer
em quem dela desfruta.

Encontramos, entdo, em Aristételes, uma articulagdo que nos é
especiamente valiosa entre moral, perfeicdo e prazer. Voltaremos a ela apds
comentarmos, ainda que com muita brevidade, algumas reflexdes de Hegel que
junto com o filésofo grego, deixaram-nos um inestimével legado de produgdes
tedricas acerca do tragico na Arte.

Se Aristoteles, em sua Poética, havia mencionado o carater conflitivo do
Tragico, Hegel ira marcar a natureza irreconciliavel dos objetivos em jogo e a
inexorabilidade da colisdo. Em Licdes de Estética Hegel (1996)[1820-29] parece
definir a esséncia do que € o Tragico com a seguinte afirmacéo: “ Se 0s interesses
enfrentados sdo de tal sorte que ndo vale a pena o sacrificio dos personagens, ja
que poderiam alcancar seus objetivos reconciliando-se, entdo o desenlace néo
precisaser Tragico”.

Assim, em Hegel, a cena trégica ndo contempla a negociacdo. N&o ha
acordo nem concessdo, ndo ha recuo nem pactuagdo, pois se Os interesses
conflitantes valem o sacrificio da vida dos personagens, dificil € imaginar um bem
maior do que aqueles que estdo em jogo.

Ainda em LicOes de Estética, Hegel nos dira que (...) “aquilo que impele os
protagonistas [tragicos] a agdo € exatamente o seu motivo moral legitimo” (nosso
grifo).

Reunindo estas duas afirmagdes que coligimos na obra de Hegel, temos que:
uma condi¢do moral legitima € de tal sorte valiosa para 0s protagonistas tragicos
gue estes estéo dispostos a morrer por ela.

Assim, tanto em Aristoteles quanto em Hegel, ha no Trégico um
fundamento ético que move os personagens em direcdo a superacdo de suas
limitaches, dentre estas, a finitude da existéncia humana contornada pelo balsamo

da“vidaeterna’” que atragédia nos asseguraria segundo Nietzsche (1992; p. 102).
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E aqui entdo, pensamos poder responder a questdo que ha pouco
formulamos. Interessava-nos saber qual o sentido da contemplagéo do Trégico
através da Arte.

Sem sombra de dividas, a encenacdo da tragédia se nos apresenta como um
balsamo para nossa angustia diante do vazio. Trata-se de um discurso acerca de
um principio ético que justificaa morte. Trata-se da grandeza e inexorabilidade de
certos objetivos que estabelecem um motivo para a existéncia do Ser. Trata-se,
pois, da criacdo de uma causa, para 0 desgjo sustentar. Assim, o Tragico trata o
individuo, oferecendo seu relato de sacrificios, como um contraponto a
melancolia: o que causa a morte do sujeito é nao ter uma causa para morrer.

A encenacdo da tragédia apresenta a condi¢cdo humana como algo melhor do
gue ela realmente €, diria-nos Aristételes. Grandioso em seu gesto e distante da
iniqlidade da existéncia, 0 personagem tragico, pleno em sua Paixdo, empresta
um pouco de seu heroismo aos humanos, libertando-os, através de seu sacrificio,
do vazio de suas vidas e da angustia de suas mortes.

N&o fosse Cristo o filho de Deus seria entdo o protagonista da maior
tragédia da cultura Ocidental.

- O que seria, no entanto, este principio éico que dirige 0 personagem
tragico ao ato?

Hegel havia mencionado uma condicdo mora legitima. S6 podemos
compreender a legitimidade moral de um motivo a partir de um contexto
ideoldgico. E este, por sua vez, é parte de uma estrutura social e politica,
historicamente determinada.

- Ndo haveria assim um sentido universal no Tragico? Nao seria €le entéo,
como aludimos ainda ha pouco, estrutural do ser desgjante?

Ainda temos muito a aprender acerca do Tragico. Talvez possamos tentar
responder nossas indagacdes, ou aplacar um pouco da nossa ignorancia, partindo

do heroismo, tdo marcante em muitas representacdes do Tragico.
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3.4.1. A Etica do Herdi e a Etica do Desejo

Entre 1808 e 1818, Francisco José de Goya y Lucientes, um dos mais
importantes pintores de Espanha, dedicou-se a retratar e, sobretudo, denunciar os
horrores da guerra em seu pais.

Em dezembro de 1807, as tropas francesas entraram em Madri e
entronizaram José Bonaparte pondo fim ao reinado de Carlos IV e a
independéncia do territorio espanhol. Em 1809, as tropas de Napoledo tomaram
Zaragoza, a capital aragoneza, terra natal de Goya. A retirada francesa so ocorreu
em 1814, apos seis anos de levantes populares, sublevacfes civis e escaramucas
guerrilheiras.

As pinturas desta fase de Goya sdo um paradigma da representacdo estética
do Tragico. Duas obras-primas, que podem ser admiradas no Museu do Prado
inauguram este periodo: La Carga de los Mamelucos (Figura 31) e Los
Fusilamientos de la Moncloa (Figura 32).

Ha nestas duas pinturas um contagiante teor de heroismo. Ndo ha quem as
contemple sem se deixar capturar pela bravura dos patriotas espanhdis. Na
primeira delas, cujo nome completo & El 2 de Mayo de 1808 em Madrid: la
lucha com los Mamelucos, os cidaddos madrilenhos enfrentam, com facas e com
seus proprios corpos, a temivel cavalaria turca incorporada aos exércitos de
Napoledo. O cenario da batalha é a Puerta Del Sol, o coragdo da capital espanhola.

E com o segundo quadro, entretanto, que Goya produziu maior comogao e
indignacdo. Seus contemporaneos definiram Os Fuzlamentos de Moncloa como
“0 mais terrivel grito que a Espanha lancou sobre a Europa’. O nome completo e
correto de sua obra é El 3 de Mayo de 1808. Os acontecimentos retratados neste
quadro referem-se as conseqiiéncias da resisténcia popular ocorrida na véspera e
imortalizadas na Carga dos Mamelucos. Os Fuzilamentos de Moncloa mostra a
impiedosa revanche das tropas francesas. A cena é congtituida, de um lado, por
civis desarmados, pobremente vestidos, atbnitos, desamparados e revoltados.
Deste grupo, um homem se sobressai. Com seus bragos abertos e seus olhos
arregalados nos faz lembrar Cristo crucificado, particularmente, quando podemos
perceber os estigmas que Goya lhe colocou na palma das maos abertas.
Entretanto, o pintor ndo se esgueceu também do terror, do desespero e da
incredulidade que mantém seu personagem na dimensao do que é humano. Nao se


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

3. no campo do imaginario 115

trata de um destemido deus, mas apenas de um homem corgjoso. Jazem, ao lado
dos que ainda estdo vivos, 0S cOrpos sangrentos que parecem anunciar a
inexorabilidade do desfecho trégico. Sangue a0 redor de um corpo caido. E um
homem que também tem os bragos abertos como agquele que ainda vive. Seu
sangue se confunde ao de uma mulher vestida com tragjes simples, talvez uma
roupa de dormir. H4 no grupo, agueles que parecem desesperar-se, porém, ha
também aqueles que estdo mais préximos de revoltar-se. Em oposicdo aos
patriotas espanhdis esta a soldadesca francesa. Uma massa uniforme e sem rosto.
Seus fuzis emparelhados, seus corpos enfileirados e a idéntica posicdo de suas
pernas e bragos criam uma inequivoca impressdo de unicidade. Decididamente
ndo sdo pessoas, mas um pelotdo de fuzilamento: uma pragmatica méaquina de
matar.

Goya produziu também uma vasta colecdo de gravuras entitulada Desastres
de la Guerra. Curiosamente, o titulo original da colecdo era: Consecuencias
Funestas de la Cruenta Guerra contra Bonaparte y otros Inventos de la Pasion.
Gostariamos de destacar trés gravuras desta série.

A primeira, denominada Y No Hay Remédio (Figura 33) o pintor retoma o
tema dos Fuzlamentos de Moncloa. Na segunda, Y Son Fiera (Figura 34), Goya
retrata 0 heroismo e valentia das mulheres dos pequenos povoados que se atiram
contra os soldados franceses com paus e pedras, tendo seus filhos nos bragos.

Na terceira gravura, intitulada Menuda Hazafia! Con Muertos! (Figura 35),
0 pintor retratou trés cadaveres dilacerados, amarrados e pendurados em um
pequeno arbusto. Nesta horripilante composi¢éo aparecem bragos cortados e uma
cabeca decepada exposta no alto de um galho. Também nos chama a atencéo a
nudez dos cadaveres, com certeza decorrente da tortura e sevicias a que foram
submetidos. Porém, sem roupas ou uniformes, ndo se sabe quem eles sdo. E assim,
também n&o podemos identificar os seus algozes. Desta forma, esta gravura se
destaca das demais ndo sO pela crueza da cena, mas, sobretudo, porque aqui néo
ha heroismo, ndo ha um méartir buscando morrer pela causa que elegeu para sua
morte.

Por oposicdo, o0 tema desta gravura nos remeteu a grande obra de Goya Os
Fusilamentos de Moncloa. Aqui, sem sombra de dlvidas, a representacdo do

Trégico € marcada pelo heroismo dos patriotas que parecem dispostos a morrer


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

3. no campo do imaginario 116

pela libertacdo de seu pais. - Entretanto, no calor daqueles episodios, teriam os
franceses a mesma opinido que os espanhdis acerca das pinturas de Goya?

O tema dos fuzilamentos introduzido por Goya em 1814, fez escola. Em
1867, o pintor francés Edouard Manet, inspirado no grande acontecimento politico
daguele ano, o fuzilamento do Imperador Maximiliano de Habsburg, pelas forcas
republicanas que lutavam pela independéncia do México, pintou um de seus
quadros mais famosos. A Execucéo de Maximiliano (Figura 36).

A obra de Manet é fria. Nada nela nos faz lembrar a cena representada por
Goya. Os soldados mais se parecem burocratas, o comandante do pelotéo
recarrega sua arma com fastio, e Maximiliano morre com uma expressao
enevoada que parece harmonizar-se perfeitamente a fumaca de pdlvora que os
fuzis exdam. Aqui, com certeza, ndo ha nenhum heroismo e talvez sequer
tragicidade. Para os revolucionérios mexicanos, o episddio foi um ato de justica
Uma opini&o, certamente, ndo compartilhada pela poderosa e aristocrética dinastia
dos Habsburg.

Talvez agora, estejamos em condicdes de formular algumas respostas para
as questBes que nos propusemos a partir das afirmagdes de Hegel e Aristételes.
Procuravamos saber um pouco mais acerca do principio éico que movia o
personagem tragico e nos deparamos com a desconcertante condicdo moral
legitima identificada por Hegel. A legitimidade da causa nos conduzia a Ideologia
e submetia o principio ético do Tragico a Histéria. Caia assim, o carater universal
da estética do Tragico e sua dimensdo estrutural do Ser desgjante. Fomos, no
entanto, salvos pelo heroismo.

De fato, 0 que nos parece intimamente relacionado a Ideologia e submetido
a Histéria é a dimensdo herdica que ndo habita o Tragico, ainda que o visite
regularmente.

O tema dos fuzilamentos introduzido por Goya parece confirmar a nossa
articulacdo, particularmente quando temos em mente a forma como Pablo Picasso
o trabalhou. Como dissemos anteriormente, a obra de Goya, ainda que n&o tenha
constituido um novo estilo, influenciou seus contemporéneos e inspirou outras
geracOes. Néo falta guem lhe atribua, como faz Elke Buchholz(1999) entre outros,
aposicao de precursor da modernidade.

Nos anos gue se seguiram a Segunda Guerra Mundial, Pablo Picasso eraum
militante ativo do movimento pacifista internacional. Foi em meio a este
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engajamento que Picasso pintou Massacre em Corea. Oleo sobre madeira, o
quadro de 1951 pode ser visto no Museu Picasso em Paris (Figura 37).

Nesta composi¢cdo, como no quadro de Goya, ha de um lado, um grupo de
pessoas prestes a ser executado por soldados que se enfileiram em frente a suas
vitimas. As semelhancas, entretanto, param por ai. Todos estdo despidos e
podemos constatar que do lado das vitimas so ha criangas e mulheres. Uma delas
esta gravida e a seu lado uma crianca parece querer proteger-se em sua barriga.
Outra, traz seu filho nos bragos. Uma jovem, talvez adolescente, tenta ocultar os
seios e 0 sexo. No centro do grupo uma mulher estende os bragos em direcéo ao
chdo. Suas méos abertas revelam que ela ndo tem nada a esconder exceto o seu
total desamparo. Seu gesto € de submissdo, de entrega e rendicéo. Ha, na palmade
sua mao esquerda, ago que nos faz pensar nos estigmas de Cristo que Goya
pintou em seu personagem. Entretanto, ndo ha bravura ou heroismo na
personagem de Picasso. Nela sO encontramos desolacdo. Nas outras mulheres
vemos a dor, o grito, o choro e o desespero.

Ainda que despidos, paradoxal mente, nada ha de humano entre os soldados.
Homens de metal, maquinas de matar, sem rosto, sem expressao, sdo comandados
por um personagem que parece ter saido de uma arena romana. Dois aspectos
estdo bem nitidos no quadro de Picasso: 0 desamparo da condicdo humana e a
coisificacdo de quem ja ndo pode mais argumentar.

Sabemos pela Histria quem sdo os autores do massacre real que Picasso
representou. Porém, jamais o saberiamos pelo pintor. N&o ha uniformes, bandeiras
ou insignias, sO um pelotéo de soldados futuristas liderados por um Gladiador ou
Centurido. A violéncia e assujeitacdo, presentes no cumprir ordens ndo nasceu
nem morrera na Coréia. Tampouco, S80 necessariamente coreanos 0s humanos
pintados por Picasso. Aquelas mulheres e criangas poderiam ser mugulmanas da
Bosnia, cristas da Albéania ou camponesas latino-americanas.

Enfim, Massacre en Corea denuncia um fato concreto e historico através da
representacdo de uma tragédia universal e atemporal. E nesta dimensdo ndo ha
vencedores ou herdis, s6 a fragilidade do Ser tentando, aos seus desgos,
sobreviver. E disto que trata a estética do Trégico.

Queriamos saber um pouco mais sobre o principio ético que dirige a cena

trégica. Para prosseguirmos, no entanto, gostariamos de refletir um pouco, sobre
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um pequeno texto ao pé da primeira pagina do capitulo 1V de O Mal Estar na
Civilizacdo. Nele Freud faz a seguinte especul aco tedrica:
O processo fatidico da civilizagdo ter-se-ia estabel ecido com a adocéo pelo homem
de uma postura ereta. A partir desse ponto, a cadeia de acontecimentos teria
prosseguido, passando pela desvalorizagdo dos estimulos olfativos e o isolamento
do periodo menstrual até a época em que 0s estimulos visuais retornaram
predominantes e os 6rgaos genitais ficaram visiveis e, dai, para a continuidade da

excitacdo sexual, a fundacdo da familia e, assim, para o limiar da civilizagdo
humana... (FREUD,1930a,p.105)

Freud marca, nesse trecho, a posicdo do desgjo como causa fundante da
civilizacdo. De fato, ndo apenas neste fragmento, mas em toda a extensdo da
monumental obra citada.

Sua articulagdo, mencionada no capitulo 2 desta pesquisa e que retomamos
agora, poderia ser sintetizada da seguinte forma: a pulsdo funda a familia; as
familias constituem a sociedade; as sociedades constroem a Civilizagcdo; e esta
reprime a pulsdo.

Percorrendo o sentido inverso, teriamos. a Civilizagdo impde valores
culturais as sociedades; que exigem renuncias as familias; que regulamentam o
desgjo e “mutilam” a pulséo.

Talvez possamos afirmar que trilhando este segundo caminho, iremos
encontrar a moral social, enquanto na primeira direcdo a ética do desgjo da os
primeiros passos.

Retomando o motivo moral legitimo, mencionado por Hegel, como causa do
desenlace trégico, pensamos poder fazé-lo coincidir com a moral socia e nela
acreditamos poder encontrar o her6i. Ainda que por vezes, também submetido a
vicissitudes tragicas, seu papel seria distinto daguele desempenhado pelo
protagonista tragico. Caberia a0 herdi afirmar um ideal, um objetivo
compartilhado. A legitimidade de seu ato se funda na ideologia de seus pares.
Assim, o heréi é religioso, camponés, burgués, proletario ou patriota. Seu
compromisso é com alei de seu grupo social.

Ja 0 personagem Tragico buscaria afirmar um objetivo particular. Seu
compromisso é com o desgjo e este € o principio ético que o conduz a colidir com
alel doshomens e aresistir aLei do Pai. Se o destino do herdi € sempre honrado,
pois soO Ihe caberia a vitéria ou a morte, ao personagem tragico também lhe faz jus

o fracasso, razéo que o inscreve definitivamente no registro do humano.
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Entretanto, o fracasso do personagem Tragico ndo € absoluto. De maneira
alucinada e delirante ele d4 uma forma para o objeto de seu desgjo e ndo
inteiramente se submete a castracdo. Ou entdo Medéia e Hamlet, seguindo atrilha
aberta por Edipo, Antigona e Prometeu, ndo gozaram de seus destinos.

Talvez possamos concluir nossa apreciacdo da representacéo estética da
tragédia especulando que o personagem tragico, fiel & ética de seu desgjo,
aproxima-se de consubstanciar o objeto enquanto o herdi da cena tragica propicia
algum alivio para a angustia da existéncia, preenchendo o vazio desta com a
causa de sua gloriosa morte.

E assim, pensamos ter encontrado, também na categoria estética do Tréagico,

amanifestagdo das duas vertentes que hipotetizamos existir na funcéo da estética.

Figura 30-Portinari, Retirantes (1944) Museu de Arte de Sao Paulo, MASP,

Séao Paulo
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Figura 31-Goya, A Carga dos Mamelucos, (1814) Museu do Prado, Madri

Figura 32-Goya, Os Fuzilamentos de Moncloa, (1814) Museu do Prado, Madri
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Figura 33-Goya, Desastres da Guerra, n° 15, Y no hay Remédio (1810-1811)

Figura 35-Goya, Desastres da Guerra (1812-1814)
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Figura 37-Portinari, Massacre em Corea (1951) Museu Picasso, Paris
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3.5.
O Grotesco e o0 Retorno do Recalcado

“O homem prefere o pior dos terrores a explicacéo
natural daguilo que, em sua opinido, pertence ao
mundo dos fantasmas, de modo algum quer
satisfazer-se com 0 nossO universo; desegja ver ago
gue dependa de outro mundo, capaz de manter-se
sem a mediacdo do corpo.”

E.T.A. Hoffmann

A arte grotesca tem seu registro mais antigo na pintura de Hieronymus
Bosch. Entretanto, ainda que o artista holandés tenha vivido na segunda metade
do século XV - e outros a quem influenciou, tenham realizado seus trabalhos no
século seguinte - apenas em 1761 a partir de Justus Mdser e seu tratado Arlequim
ou a Defesa do Grotesco Cémico, esta pratica artistica, muitas vezes condenada e
mal falada, ascendeu a condi¢éo de categoria estética

Dateorizacdo do Grotesco também se ocupardo Hegel, Schlegel, Jean Paul e
Victor Hugo. Bakhtin e Wolfgang Kaiser sdo 0s principais pesquisadores tedricos
na contemporanei dade.

Antes de prosseguirmos, gostariamos de nos deter um pouco no significado
da palavra grotesco. Encontramos no Dicionario Aurélio Eletrénico 2.0 a seguinte

definic¢do para o termo:

[do it. Grottesco] Adj.1. Que suscita riso ou escarnio; Ridiculo; individuo grotesco;
moda grotesca. 2. Tip.V. lineal. Sm. 3. Qualidade ou carater daquilo que € ridiculo,
grotesco: o grotesco da situacao ressaltava em toda a sua forca.[cf.grotesco]

Como nos afirma o Diciondrio, a etimologia da palavra é itdliana, e trata-se
de uma derivacao do substantivo grotta que em portugués significa gruta.

Por outro lado, a Histéria da Arte nos informa, acerca da descoberta
realizada na Ultima década do século XV, de uma antiga pintura romana.
Encontrada em uma gruta, tratava-se de uma composi¢cdo ornamental que reunia
elementos humanos aformas vegetais e animais.

Em referéncia a0 local onde se achava, deu-se a pintura o nome de
grottesca.

Assim, muito nos intriga a trajetéria do termo grotesco. Por que sera que
um simples adjetivo referente a lugar tenha se transformado em uma qualidade

t&o carregada de aspectos negativos?
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De fato, o Grotesco foi amaldigcoado no berco. Ainda no século XVI, Vasari,
o influente critico de arte e autor das biografias de Leonardo, Michelangelo e
outros grandes mestres, condenava o estilo considerando-o uma iniciativa sem

razéo de existir. Em suas palavras:

Borrar as paredes com monstros em lugar de pintar imagens claras do mundo dos
objetos (...) semelhantes disparates nao existem, nao existiram nunca e nem
existiréo jamais.(In SANCHEZ VAZQUEZ,1999,p.285)

Ha pelo menos dois aspectos interessantes no enunciado de Vasari. Ao opor
a pintura grotesca as “imagens claras do mundo dos objetos’, o critico coloca-a
em um mundo diferente, obscuro e povoado por “monstros’ informes. Talvez por
issO Vasari se apresse em negar sua existéncia em todos os tempos. De forma
alguma o Grotesco se apresentou ao critico como algo indiferente ou sem valor.

Desta forma, o Grotesco nasce como 0 gque ndo pertence ao mundo dos
objetos, marcado assim com o estigma do estrangeiro, aquele que veio de outro
lugar, aguele que se expressa em outra lingua em guem ndo nos reconhecemos.
Entretanto, algo existe neste estrangeiro que ndo nos deixa em paz. No século
XVIII o critico Winckelmann protestava contra a “degeneracdo do bom gosto
devido aos grotescos transformados em moda...” (p.285)

E aqui, vemos, uma vez mais, o Grotesco como um desvio, uma alteracéo
para pior, uma perda de qualidade, um aviltamento e uma depravacdo. S&o 0s
significados que o Dicionario nos fornece para o0 termo degeneracdo. E para
depravacdo, encontramos, na mesma fonte, perversao, ato do individuo devasso.

Assim, até o inicio da modernidade, a arte grotesca era classificada, como o
gue ndo pertence ao mundo real, 0 gque é estranho e degenerado, desviante e
depravado, perverso e devasso.

Mas afinal, do que trata o Grotesco? O que caracteriza esta prética
artistica tdo mal afamada?

A critica e os historiadores da arte contemporanea localizam o Grotesco nos
quadros de Hieronymus Bosch, Pieter Bruegel (O Velho) e na pintura negra de
Goya. No Teatro, o Grotesco aparece nas comédias de Moliere e na Commedia
dell’ Arte; na Literatura, nos contos de Hoffmann, Edgar Allan Poe e Gogol. Na
atualidade, os contos de Kafka e a pintura surrealista de Salvador Dali estéo, para
muitos, na categoria do Grotesco.
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Os pontos comuns, presentes nas variadas formas de expressdo artistica que
compdem a categoria do Grotesco, parecem ser 0S seguintes:

1. Airrupcdo do fantastico narealidade;

2. Destruicdo da ordem normal das relagbes corriqueiras a partir da
intervencgdo do irredl;

3. A criagdo do fantastico e do irreal € obtida através da combinacéo,
mistura ou fusdo de elementos reais,

4. Desvalorizagdo do rea a partir de um novo e ilégico arranjo dele
préprio; e

5. Presencado elemento coOmico ou de costumes.

A criacdo do fantéstico a partir de uma nova e inesperada articulagéo do real
produz a natureza paradoxal do Grotesco. H4 em toda manifestacdo da arte
grotesca aidéia do insdlito que se faz acompanhar da presenca de algo que € novo
€, a0 mesmo tempo, antigo. Este Ultimo aspecto refere-se ao elemento real, com o
qual se produz o novo, que € o resultado fantastico ou irreal da composicéo.
Interessante € pensar neste paradoxo de um novo que é antigo com a articulagéo
freudiana acerca do estranho que é familiar (Freud, 1919h).

Como dissemos anteriormente, a arte grotesca parece ter se iniciado com a
pintura de Hieronymus Bosch. Tao controversa quanto sua arte, foi também sua
vida. N&o sabemos quando nasceu, como viveu. Se era um herege adamita ou um
catdlico ultraconservador. Para Wilhem Fraenger(1952), pesquisador e autor de
The Millennium of Hieronymus Bosch: Outlines of a New Interpretation, o pintor
holandés pertencia a congregacdo do espirito livre, um grupo herético do século
XI1Il com seitas espalhadas por toda Europa até o advento da |dade Moderna. Por
outro lado, um dos maiores colecionadores da obra de Bosch foi Felipe I1, o mais
ortodoxo entre os reis catdlicos de Espanha. Seu reinado coincidiu com os tempos
da contra-reforma, periodo em que os tribunais da Santa Inquisicdo estavam
particularmente sensivels aos desvios da doutrina certa. Felipe 1l considerava a
pintura de Bosch educativa, pois reproduzia os horrores do inferno a espera dos
pecadores e de todos que atentavam contra os dogmas catélicos. Entretanto,
ninguém conseguiu evitar as acusaces de heresia que pesaram sobre 0s quadros

do pintor nos ultimos anos do século XVI.
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De fato, a obra de Bosch permite sempre uma dupla leitura, pois sua
apreciacdo depende da relacdo que mantém com o desgjo aqueles que a
contemplam.

A pintura mais conhecida de Hieronymus Bosch €, sem divida O Jardim
das Delicias(figura 38). Em exposi¢éo no Prado, o quadro triptico, mostra em seu
painel central, uma multiddo de homens e mulheres entregando-se aos prazeres do
sexo. A cena, no entanto, resulta em algo muito mais fantéstico do que ja nos faria
supor o tema de uma multiddo se dedicando ao amor. A sensagéo do prazer
parece, literalmente, brotar das flores e frutos que despontam em vérias partes dos
corpos dos amantes. No painel esquerdo, denominado O Paraiso Terreno(figura
39), O Criador apresenta Eva a Adéo tendo ao fundo uma paisagem fantastica
repleta de animais exdticos e passaros de aparéncia desconcertante. O painel
direito, intitulado O Inferno(figura 40) é povoado por estranhas criaturas. A parte
inferior deste painel € dominada por uma figura com cabeca de péssaro (figura 41)
gue devora pessoas e as expele como fezes em uma fossa onde alguém vomita
enguanto outro personagem evacua moedas de ouro. Na parte superior ha um
enorme par de orelhas em meio ao qual se projeta a l&mina de um punhal. No
outro, a casca de uma arvore se transforma em um ser humano. Por toda parte ha
multiddes se locomovendo atras de estandartes nos fazendo pensar nos embates
medievais. Ao fundo, edificacles, castelos talvez, ardem em chamas lembrando a
explosdo de inimeros vul coes.

Se, em O Jardim das Delicias é, sobretudo o desgjo erético que é
representado, no quadro O Juizo Final, € 0 gozo do castigo que aparece em quase
todas as cenas. A composicao triptica (figuras 42, 43 e 44) que pode ser vista na
Academia de Belas Artes de Viena representa a génese biblica da humanidade, o
Pecado Original, o Inferno e a Redencéo.

Apesar do titulo referir-se ao julgamento divino que absolveria os bem-
aventurados e condenaria 0s pecadores, na pintura de Bosch sO existemn estes
altimos. A Redencdo e o Paraiso parecem ser uma prerrogativa dos doze
apostolos, da Virgem Maria e de alguns anjos. Com esta perspectiva pessimista ou
realista, 0 pintor representa em sua obra os castigos que aguardam a humanidade.
Em O Juizo Final, tanto no painel direito que representa o Inferno, quanto no
painel central, homens e mulheres séo aprisionados, torturados, humilhados e
seviciados por demonios. Estes, invariavelmente, apresentam tracos humanos,
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alias, partes da forma humana. Parece haver um bizarro deslizamento metonimico
entre elementos do reino animal, vegetal e objetos inanimados. Assim, uma
enorme faca, na parte inferior do painel central, ganha vida e pernas humanas. Ao
seu lado, um grande barril parece movimentar-se sob pernas sem pés e sustenta,
em seus bragos sem méaos, uma adaga de lamina curva. Uma figura de forma
humana e cabega de passaro caminha préxima de uma cabeca humana sem corpo,
mas com pés. No teto de um forno, uma mulher nua deitada em uma cama é
visitada por um lagarto. Ao lado da cabeceira, um ente com pernas de homem
possui um longo focinho que se transforma em flauta. Outra mulher, também
despida € envolvida por tentaculos de um ser vegetal sob o olhar da cabeca de um
velho gue porta um estranho chapéu e possui garras de passaro e cauda de réptil.
A esguerda do forno um homem gordo, preso por dois deménios que possuem
morangos como corpos e cabegas de animal, é obrigado a beber o liquido de um
barril que como podemos ver, trata-se da urina de uma mulher aprisionada no
forno. Ha também uma bacia que caminha com pernas humanas, uma cabeca que
cospe fogo e um anus que toca flauta.

Deslocamentos metonimicos, condensagdes metaféricas, figuras mistas...
Enfim, a linguagem dos sonhos € o idioma em que se expressam as pinturas de
Hieronymus Bosch. Além da sintaxe peculiar, ha um tema recorrente na obra do
pintor: em todos 0s seus quadros tripticos, o primeiro painel € sempre dedicado ao
Pecado Origina e o Udltimo, ao Inferno. Este movimento, presente nos dois
trabal hos j& mencionados, também pode ser observado em pinturas notéaveis como
Carro do Feno(figuras 45, 46 e 47), em exposi¢do no Monastério de S&o L orenzo,
no Escorial e A Tentagdo de Santo Antéo (figuras 48, 49 e 50), acervo do Museu
Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Neste Ultimo, por tratar-se de um santo, 0
pecado original é representado por sua queda e o Inferno é pintado no painel
central, em seu canto superior esquerdo, talvez para indicar um destino diferente
daguele, que inexoravel mente, aguarda os humanos.

Assim, na arte de Hieronymus Bosch, a vida parece ser algo que acontece
entre o crime e o castigo. Desta forma, a pintura grotesca de Bosch trata do
sentido tragico do desgo. Ha uma lel que proibe o prazer carnal e pune os
contraventores, a humanidade pecadora, condenando-os ao Inferno. Neste, muito
mais do que o fogo eterno, encontramos enormes facas, punhais e outros
instrumentos cortantes transformados em seres vivos e 0 que parece ser eterna é a
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repeticdo das sevicias, humilhagdes e torturas impostas aos humanos. Ndo ha um
deménio, mas varios que se comprazem em suas iniciativas sadicas. Os pecadores
s80 devorados apenas para serem expelidos, sdo0 amarrados para serem
molestados, sdo aprisionados para serem penetrados... Enfim, o Inferno ndo é a
sombra esquecida pelo olhar de Deus, nem a moradia de um espirito mal. O
Inferno de Bosch é mundano demais para inscrever-se no imaginario religioso.
Seu realismo fantastico e estranho € obtido a partir da combinacdo e fusdo de
elementos comuns, familiares, e até domésticos, como uma faca de cozinha ou a
cabeca de um coelho. Talvez 0 aspecto mais inquietante na representacéo do
Inferno dos quadros de Bosch esteja no conjunto, na totalidade da cena que parece
evocar auséncia de qualquer lei. De fato, ficamos com a impressdo de que a
humanidade, ao descumprir a interdicdo do desgjo - a Unica regra que lhe foi
imposta - deu a seus demonios igual direito. Estes parecem gozar dos humanos de
todos os modos, sem limites e restricoes.

Assim, a arte Grotesca de Hieronymus Bosch parece nos falar da queda da
Lel do Pai, todo-poderoso ou ndo. Da recusa a castracdo parecem ser feitas as
delicias de seu Inferno. Uma espécie de paraiso invertido, povoado por seres que
tudo podem e que livres dos “diques da moral, do asco ou da vergonha’ (Freud,
1905d), costuram a parcialidade de seus prazeres com a mesma linha que une suas
multiplas partes criando uma nova e irresistivel face. Seduzidos, sO restaria aos
humanos serem consumidos como objeto. Parece entéo, que as pinturas de Bosch
descrevem a herdica saga da resisténcia erética do desgjo. Uma recusa deste a
submeter-se aos descaminhos da sublimagdo que o0 querem como matéria-prima
dacivilizacéo.

Seria entdo do retorno da polimorfia da perversao infantil que se ocupariao
Grotesco. E se assim for estariamos agora em condic¢des de responder as questdes
que formulamos no inicio deste topico.

Estdvamos intrigados com o deslizamento do significado da palavra
grotesco. Um termo de origem italiana, referido ao substantivo grotta, que
assumiu o sentido de uma qualidade negativa. Diz-se que € grotesco tudo que
suscita riso, escarnio, o que é ridiculo. Parece que o ser falante tentou, através do
significante restabelecer os “diques da vergonha e do asco” que a Arte se

encarregou de neles, um furo, fazer.
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E quanto ao “ dique da moral” ? Este parece tentar recompor-se no discurso
dos criticos que definiram a categoria estética do Grotesco como “arte
degenerada’. E se por degeneracdo entende-se aquilo que € desviante, que resulta
da depravacdo e da perversio, entdo os criticos estéo certos! E disso mesmo que
trata o Grotesco. Isto &, de tudo que retorna do recalque e volta aincomodar.

Assim, pensamos ter mostrado que também na categoria do Grotesco, a
estética cumpre, a0 menos uma das fungdes, que hipotetizamos existir. A obra de
Bosch € marcada pela tentativa de consubstanciar o desgjo, particularmente, pela
construcdo alucinada de uma forma que parece resgatar um pouco da polimorfa

perversao infantil.

Figura 38-Bosch, O Jardim das Delicias (painel central), Museu do Prado, Madri


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

3. no campo do imagindrio

130

Figura 39-Bosch, O Paraiso Terreno (painel
esquerdo do Jardim das Delicias) Museu
do Prado, Madri

Figura 40-Bosch, O Inferno (painel direito
do Jardim das Delicias) Museu do Prado,
Madri
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o

Figura 41-Bosch, Monstro com Cabeca de Passaro (detalhe do painel direito-O Inferno,

do Jardim das Delicias) Museu do Prado, Madri
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Fiura 42-Bosch, Juizo Final (painel central) Academia de Belas Artes, Viena

132
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Figura 43-Bosch, Queda do Anjo, Criagédo

de Eva, Pecado Original e Expulséo do
Paraiso (painel esquerdo do Juizo Final)

Academia de Belas Artes, Viena

133

Figura 44-Bosch, O Inferno (painel direito
do Juizo Final) Academia de Belas Artes,
Viena
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Figura 45-Bosch, Carro do Feno (painel central) Monastério de S&o Lorenzo, Escorial
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Figura 46-Bosch, Queda do Anjo, Criagcédo
de Eva, Pecado Original e Expuls&o do
Paraiso (painel esquerdo do Carro do

Feno) Monastério de Sao Lorenzo, Escorial

135

Figura 47-Figura 52-Bosch, O Inferno

(painel direito do Carro do Feno)

Monastério de Sao Lorenzo, Escorial
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Figura 48-Bosch, A Tentacdo de Santo Antédo (painel central) Museu Nacional de

Arte Antiga, Lisboa
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Figura 49-Bosch, O Voo e a Queda de

Santo Antdo (painel esquerdo A Tentagéo

de Santo Antdo) Museu Nacional de Arte
Antiga, Lisboa

137

Figura 50-Bosch, Santo Antdo em Meditacdo
(painel direito A Tentacdo de Santo Ant&o)

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

4. no campo do fetiche 138

4.
Estética, Falo e Consumo: no campo do fetiche

“N&o mais nos revoltamos contra as coisas, € também nio nos
resignamos, ficamos doentes e isso nunca passard e
precisamente isto nos ndo conseguimos remediar. Ndo sei
quem foi que chamou este estado de estar atingido pela
morte...”

Vincent Van Gogh

4.1.
Estética e Subjetivacdo na Contemporaneidade

Definido pelo historiador inglés, Eric Hobsbawm (1997), como o tempo das
Revolugdes, o século XX presenciou tantas transformagdes que ficamos com a
impressao de ter sido este o mais longo dos séculos. Alids, muito oportunamente,
foram nestes cem anos que o tempo deixou de ser uma grandeza absoluta.

Gostariamos, no entanto, de destacar um aspecto que nos parece o mais
relevante do fragmento da cena historica que se descortina diante de nossa mirada.
Tal aspecto seria o impacto sofrido pela Razao Iluminista.

A Razdo fundou a Ciéncia e difundiu suas praticas discursivas. Estas
degradaram o pensamento mitico, baniram a intuicdo, aposentaram a
hermenéutica e dessacralizaram a Religido. Nao restam davidas de que seu projeto
era ambicioso e apenas um novo sujeito seria capaz de leva-lo adiante. Este parece
ter encontrado no cogito, da formulagdo cartesiana, sua melhor metafora. Assim, ¢
na res cogitans que pensamos encontrar o sujeito da modernidade.

Entretanto, trés grandes golpes abalaram os alicerces construidos para
sustentar a verdade cientifica e iniciaram o processo de desconstrucdo do sujeito
cartesiano. Seus autores foram Marx, Einstein e Freud.

Cerca de dez anos antes do nascimento de Freud, Karl Marx publicou O
Capital e difundiu seu Manifesto Comunista, propondo ao proletariado, unido em
torno do socialismo cientifico.

A extensa produgdo tedrica de Marx funda um novo conceito de homem: um

Ser que se produz nas relagdes que estabelece para assegurar sua existéncia. Neste
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processo, o homem - fruto do desejo coletivo pelas condigdes materiais - cria um
Saber, um Pensar, uma Razdo e uma Etica.

Assim, em Marx, a Ciéncia, como todos os saberes, assume o carater
historico de producdo social e como tal se apresenta articulada a Ideologia - o
operante legitimador do Poder.

Desta forma, a Ciéncia perde o lugar de residéncia da Verdade e se torna
apenas uma de suas locatarias.

Albert Einstein nasceu quando Freud concluia seu curso de medicina. Em
1905, quando Freud tornou publicas suas investigacdes ¢ descobertas acerca da
sexualidade infantil, seu colega cientista concluia seu doutorado na Academia de
Ciéncias de Zurich, defendendo a tese da conversibilidade da matéria em energia.
Entretanto, foi somente nos anos trinta que a Teoria da Relatividade e a Mecanica
Quantica, desenvolvidas pelo fisico alemao, puseram fim a ilusdo de onipoténcia
do saber cientifico, que tudo pensava poder explicar.

A Fisica, paradigma metateérico da Ciéncia, condenava toda sua produgao
académica e experimentos acumulados desde Galileu e Newton a um caso
particular de validade restrita para deslocamentos inferiores a velocidade da luz.

Pela primeira vez o pensamento cientifico era contestado por elementos
proprios a sua logica e a contradicao expressava-se em sua linguagem privilegiada
- a matematica.

E foi assim que a Ciéncia perdeu sua precisdo e com ela, sua condicdo de
mito articulado com o porvir e elemento magico encobridor da falta de sentido do
presente.

A finitude, a ignorancia e a incerteza que caracterizam a condi¢do humana
perderam seu operador logico e a angustia do existir ndo poderia reinventar os
deuses.

Freud criou a Psicandlise e a desenvolveu em um momento histdrico
marcado pela brutal repressdo as formulacdes marxistas e anterior a difusdo e
reflexdo acerca das descobertas de Einstein.

O zeigheist de sua época ainda era fortemente hegemoneizado pelo
racionalismo cartesiano e presidido pelo pragmatismo positivista.

Entretanto, ainda que buscasse o reconhecimento da comunidade cientifica e
a atencdo de seu olhar ortodoxo, Freud ndo submete a liberdade de seu pensar aos

sistemas de produgdo de Verdade, instituidos pela Ciéncia.
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O eu ndo é senhor em sua propria casa. Com essa descoberta, Freud da a
verdadeira dimensao da ruptura produzida pelas suas descobertas.

Se antes era o sistema de apreensdo do Real que estava em questdo, com
Marx denunciando seu carater ideologicamente comprometido e, posteriormente
Einstein, limitando suas possibilidades, com Freud € o sujeito que se desloca para
o centro da discussao.

Um sujeito dividido que ¢ onde ndo se sabe. Um ser determinado por seu
desejo que mesmo ndo conhecido se estabelece como sua verdade e lhe impde sua
ética.

A destituicdo de mito cientifico com suas certezas inexoraveis lancou o
mundo em uma nova dimensdo. Para alguns socidlogos e pensadores, como
Fredric Jameson e Zygmunt Bauman, trata-se de uma nova era: a pos-
modernidade. Para outros, como Anthony Giddens e Ulrich Beck, no entanto,
vivemos em estagios superiores ou mais sofisticados, mas que nio estabeleceram
uma ruptura com a modernidade.

Seja qual for a abordagem, porém, ndo ha discordancias de que ndo mais
nos reconhecemos no cogito cartesiano. Assim, a contemporaneidade estabeleceu
um novo Outro a nos demandar, a nos constituir € a nos subjetivar segundo suas
novas praticas discursivas. Estas parecem portar a mensagem, ja interpretada por
Adorno e Horkheimer, contestada por Habermas e repercutida no debate atual que

retne de Guy Debord a Baudrillard.

4.2,
A Estética como Espetaculo Aético: Midia e Perverséao

“you’re on your own
with no direction home
like a complete unknown
like a rolling stone”

Bob Dylan

Em A Sociedade do Espetdculo (Debord, 1967), o filésofo, cinecasta e
militante politico Guy Debord denuncia a onipresenga da midia. Esta, através da

exposicdo excessiva da imagem, falsificaria a experimentacdo real do mundo
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posicionando os individuos como espectadores, consumidores passivos de

imagens. Em suas palavras:

(...) quanto mais ele [o individuo] contempla, menos vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos compreende sua
propria existéncia e seu proprio desejo (...) E por isso que o espectador ndo se sente
em casa em lugar algum, pois o espetaculo esta em toda parte (p.24).

Sem sombra de duvidas, Debord tornou-se ainda mais atual e procedente em
sua critica do que quando a formulou ha mais de trinta anos.

Também para Jean Baudrillard(1970), as narrativas mididticas se sobrepdem
as experiéncias vividas, produzindo a realidade através de simulacros. Dando
continuidade as denuncias de Adorno e Horkheimer (1985) acerca da industria
cultural e somando-se a critica de Jameson (1996) sobre a estetizacdo da
realidade, Baudrillard denominou de “esquizofrenia cultural”’(In Fridman,2000,
p.33) o processo de invengao mididtica do real. Para Baudrillard e Jameson , o que
atualmente faria girar a roda do capitalismo seriam investimentos libidinais no
imagindrio.

Acreditamos que estes autores estdo a nos dizer que a onipresenca da midia
produz uma avalanche de imagens que termina por asfixiar o proprio registro do
Imaginario, isto é, a possibilidade criativa do sujeito desejante desenhar uma
estética para aquilo que lhe causa. Esta era tarefa exclusiva do individuo na
cultura literaria, outrora predominante.

Com cada vez menos paginas e mais telas, cabe ao sujeito apenas a tarefa
menor de escolher o que ja foi desenhado, colorido, visto e interpretado pelo
discurso imagético do Outro.

A sofisticacdo tecnoldgica e dos canais de distribuicdo tém permitido um
fluxo cada vez mais intenso e imediato de imagens. Estas sdo apresentadas on line
0 que empresta a narrativa mididtica atual um status de Verdade. Assim, a midia
se candidata ao lugar deixado vago pelo Mito, pela Religido e pela Ciéncia.
Entretanto, o lugar da Verdade ndo ¢ facil: ndo ha efeito especial que o sustente.

Desta forma, para atender a demanda por verdade de um publico
desacostumado a produzi-la, o espetaculo deve parecer real. E nada mais real do
que um recorte do cotidiano ou as imagens ao vivo. Até se pode acreditar que nao
ha uma camara por tras; além de um diretor, um roteirista, um editor... € o

Fantastico Show da Vida ¢ entdo apresentado como um making off. E também os
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conflitos, guerras, seqiiestros, mortes, terremotos, maremotos, furacdes e
genocidios...tudo com logomarcas, vinhetas e logotipos(Medeiro& Vilhena, 2003).

Mas ndo s6 da Verdade fala o discurso midiatico. Os individuos também
anseiam por emocdes, por algo que os remetam aos seus investimentos libidinais
reprimidos ou seus desejos inibidos. Assim, manter a audiéncia significa falar a
verdade nos telejornais e expressar emogdes intensas € auténticas nas telenovelas.
Entretanto, sem patrocinador, quem pagara a conta? Desta forma, as verdades e
as emogoes se mesclam nos produtos ofertados pela economia.

E no interior do dominio econdémico, a partir do qual o espago politico
perdeu seu lugar de regulador da convivéncia entre os individuos, que as
sociedades podem ser definidas como de consumo (Baudrillard) ou de espetaculo
(Debord). Importante destacar, nesta concepgdo, que o proprio consumo adquire
um sentido mitico, ndo importando o que estd sendo consumido, sejam estes
objetos, sensagdes ou imagens.

A loégica, como aponta Baudrillard, reside na manipulacdo dos signos a
serem consumidos. Essa ¢ a ordem que semantiza o discurso social a partir do
qual as pessoas passam a organizar seus investimentos libidinais e afetivos. Neste
sentido, os objetos (sejam estes coisas ou pessoas) passam a ser considerados, por
si s6 como infiltrados de poder.

Dissemos ainda ha pouco que o espetaculo deve parecer real. Entretanto, o
radicalismo do movimento da midia em ocupar o lugar da Verdade colocou em
cena os Reality Shows. A visdo aterradora e pessimista que George Orwell
imortalizou em sua ficgdo /984 serviu como inspiragdao para o novo estilo de
programa. Nao ¢ por mero acaso que um dos espetaculos de maior sucesso da TV
tem o mesmo nome do vildo do romance. Em um cendrio transformado em
panoptikon, seres humanos sacrificam suas intimidades numa oferenda ao deus de
verdade cultuado pela midia. Voraz em sua profanagdo do fendmeno humano,
apos ter o corpo, agora reclama sua alma. Sdo as paixdes do homem que a
banaliza¢do da midia pretende devorar.

Agora sabemos porque ja ndo podemos mais nos reconhecer no cogito
cartesiano. Nao s6 sua crenca cientifica perdeu a nossa fé. Também nao
colocamos nada em seu lugar. Transitamos entre imagens e objetos e como

estéticas e mercadorias procuramos nos subjetivar.
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4.3.
A Beleza e a Mulher

Até a edigdo de 1971, o Diciondrio da Lingua Portuguesa de Aurélio
Buarque de Hollanda, atribuia ao significante Beleza, o significado de “qualidade
do que ¢ belo; da coisa bela ou agradavel; da mulher bela.”

Entretanto, o enlagamento entre o vocabulo beleza e tudo aquilo que se
refere ao campo da feminilidade parece tdo antigo quanto a civilizagdo. Alias, a
propria palavra pertence ao género feminino. Apesar de antiga, no entanto, esta
articulagdo nunca foi trivial. Como causa do Mal ou qualidade essencial, os
sentidos produzidos pela mulher bela atravessaram os tempos o que lhe parece
assegurar um lugar como ente psiquico imortal. E, no entanto, precisamente da
morte que este significante veio nos falar.

Os poemas de Homero e Hesiodo inscreveram na Historia as narrativas dos
povos pré-helénicos. Talvez o episodio mais dramatico da pré-historia grega tenha
sido a invasdao dos aqueus que disputaram com dodricos, jonicos e corintios o
controle sobre as terras do Peloponeso e ilhas do Mar Egeu. A Illiada de Homero
conta a histéria da guerra entre estes povos pelo controle de Ilion - ou Trdia - a
cidade mais importante do mundo grego arcaico.

Na abordagem da consciéncia mitica a disputa por Tréia foi um confronto
entre trés deusas e uma mortal em torno da beleza. O pomo de ouro que produziu
a discordia deveria ser entregue a mais bela entre Atena, Hera e Afrodite. Esta
ultima, filha das espumas das ondas - provocadas pelo esperma de Crono que se
precipitou ao mar quando este foi castrado por seu filho Zeus -, tornou-se a deusa
da sedugdo. Paris, filho do rei de Troéia, deveria julgar qual delas era a mais bela.
Hera, prometeu-lhe as terras da Asia. Atena, ofereceu-lhe a Sabedoria e a vitoria
em todos os combates. Afrodite, no entanto, foi a vencedora. Para tanto, prometeu
a Paris tdo somente o amor da mais bela mortal: Helena, esposa de Menelau, o rei
de Esparta.

Além de intrigas e guerras, a beleza feminina e o desejo da mulher aparecem
como causa da morte, das pragas, das dores e das doencas no mito da caixa de
pandora. Menos criativa, a tradicdo judaico-cristd também atribui & mulher os

males do mundo. Foi Eva quem primeiro cedeu as tentacdes do corpo, seduziu
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Adao e provocou a expulsao do paraiso. Assim, ¢ para a sexualidade feminina que
o demonio dirigiu seu olhar, marcando o corpo das filhas de Eva, com o estigma
do Mal e da culpa pelo pecado original.

Durante quase toda a Idade Média a beleza feminina € vista como armadilha
do pecado, uma tentagdo do diabo. A beleza da mulher seria assim um embuste,
um encobrimento enganoso de uma esséncia impura, leviana e vil. Tal
representacdo negativa da mulher s6 encontrava um contra-ponto na Virgem-
Maria - a Gnica mulher bela e inocente. E o que nos diz Leclercq(1990) em seu

artigo A Ordem Feudal.

Eva tinha parte com o Diabo: algumas vezes mesmo, a serpente enrolada envolta
da arvore da Vida tinha a mesma cabega que ela, encantadora. A beleza podia ser
portanto uma armadilha mortifera (...) Nenhuma mulher ¢ bela impunemente nem
sedutora inocentemente. A inocuidade da beleza s6 a Virgem possui.(LECLERQ,
1990, p.300, in CARNEIRO,1997 )

Assim, para o fundamentalismo cristdo da Idade Média a mulher bela era o
proprio pecado original. Sua estética dava forma ao desejo e recobria a angustia
da culpa. Este ultimo sentimento, além do horror a castragdo, talvez nos ajude a
compreender o 6dio dirigido as representacdes do feminino, pois nem so6 de vileza
demoniaca tais imagens eram investidas. Com efeito, ndo raro, a beleza da mulher
era atribuida a sua pele, uma superficie a ocultar um interior frio, viscoso e
mesmo asqueroso. As representagdes do feminino marcadas pela morte, pelo asco
e pela maldade muito nos faz pensar no assassinato do pai primevo da articulagao
freudiana. Em Totem e Tabu(Freud, 1913) Freud nos fala do momento mitico em
que os irmaos matam e devoram seu pai para terem acesso as mulheres. Parece
que os machos da antiga (e da nova) horda ndo suportaram (e ainda ndo suportam)
a responsabilidade por seu ato de desejo. Alids, nossa cultura se esfor¢a a exaustao
para negar a violéncia seu status de ato causado pelo desejo. Assim, a autoria
intencional, ou o dolo do crime, ¢ transferido ao objeto que foi usurpado ao Pai.
Desta forma, a estética feminina também se prestaria a mitigar a angustia da culpa
pela perda da protecao paterna. Afinal, ninguém ¢ sedutora inocentemente.

Na Renascenca as representacdes do feminino ndo sdo absolvidas de sua
condi¢do culpada e pecaminosa. Entretanto, a beleza da mulher ¢ admitida desde
que despojada de sua sensualidade maligna ou esta deve ser apenas um fugidio

detalhe, um sorriso no canto dos labios, como na Madona de Leonardo.
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Como vimos em nossa apresentagcdo anterior acerca do belo renascentista,
este faz um resgate do belo cldssico. Assim, também na Renascenga, bela ¢ a
harmonia das formas, o equilibrio das propor¢des e, sobretudo a pureza das idéias
que sdo representadas. Desta forma, as representagdes do feminino, para serem
belas devem ser harmonicas, mas, sobretudo, puras e inocentes como 0s anjos € as
criancas. Assim, na Renascenca, bela ¢ a mulher casta e infantilizada. A pintura
renascentista imortalizou tal concepcdo ingénua acerca da beleza feminina
representando a mulher bela em cenas bucdlicas, em jardins, pomares, em meio a
flores e frutos, por vezes nua, porém, tdo desprovida de sensualidade quanto os
decorativos putti. Talvez As Gragas de Rubens representem a mais significativa
ilustracdo barroca deste ideal de beleza.

O TIluminismo, a expansdo do protestantismo, a revolucdo cientifica e a
ascensdo da burguesia sacudiram os séculos XVII, XVIII e XIX criando uma nova
superestrutura para as sociedades européias. Entretanto, e apesar do radicalismo
das transformagdes, as representacoes da mulher bela permaneceram
comprometidos com os ideais antigos. Se no barroco renascentista era preciso
exorcisar a seducdo demoniaca, na modernidade era a maternidade que
possibilitava uma representagdo positiva e bela ao feminino.

Apesar de considerar a mulher como um ser de razdo, Kant reafirmou
também sua incapacidade civil e sua dependéncia natural. Como um ser de razao,
as mulheres deveriam ser livres em suas escolhas. Porém, exatamente por serem
dotadas de razdo suas escolhas, naturalmente, a conduziriam ao lugar de
reprodutoras da espécie. Tal lugar se delimitaria pelos espacos reservados a
familia.

Hegel também se apoiou na Razdo em sua defesa de uma divisdo entre as
esferas publicas e privada. A esta ultima estavam destinadas as mulheres. Aos
homens caberiam as atividades universais, os assuntos da politica e do Estado, a
producdo do saber cientifico e o trabalho social. Da familia, do amor e da
harmonia se incumbiriam as mulheres.

Talvez possamos atribuir a Declara¢do dos Direitos do Homem e ao
Contrato Social de Rousseau a condi¢cdo de paradigmas da modernidade. Fiel ao
ideal roméantico, o Contrato Social pensa o casamento como uma unido fundada
no amor ¢ na liberdade de escolha dos conjuges. O sentido de tal unido seria a

busca da felicidade compartilhada.
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Entretanto, ¢ a partir da publicagdo de Emile que Rousseau estabelece um
outro paradigma: a virtude do amor materno como ideal de feminilidade.Apesar
da primeira edi¢do remontar a 1762, o livro de Rousseau ainda ¢ atual sob varios
aspectos. Na concepcao do autor, a mulher é um ser ndo inteiramente inserido na
cultura, o que muito nos faz lembrar da formulagdo lacaniana acerca da mulher e
seu gozo para além do significante. Para Rousseau, a natureza teria dotado as
mulheres de uma voracidade sexual incapaz de ser atendida pelos homens. E aqui
nos lembramos de Freud e a perversdo polimorfica da infancia e da mulher
“inculta média”(Freud, 1905d, p.180). Os homens poderiam submeter seus
apetites & Razao enquanto as mulheres necessitariam da imposi¢ao do pudor e da
vergonha para deterem seus impulsos. Assim, ¢ a razdo dos homens que deve
triunfar, pois sem a educagdo e a disciplina, o pudor natural das mulheres nao
seria suficiente para domesticar-lhes a témpera e submeté-las as leis da cultura.
Desta forma, o casamento, a maternidade e o lugar de rainha-do-lar representam
os ideais culturais que, atingidos, legitimariam a posi¢ao social das mulheres.
Assim, para estas, a certiddo de casamento e de nascimento de seus filhos,
serviam como um atestado de civilizada, um passaporte para a Cultura.

O ideal de beleza feminina retrata, entdo, esta mulher socializada. O recato,
a docura, a fragilidade e a submissdo serdo as caracteristicas enaltecidas pela
estética da modernidade. Aos olhos do Iluminismo, a beleza vil e demoniaca da
Idade Média foi domesticada.

Beleza infinita, enorme dogura, natureza selvagem, esséncia enigmatica e
precario dominio da Razdo sdo as caracteristicas que parecem compor as
representacdes do feminino na Era Moderna. Encontramos em Baudelaire(1996)
uma apreciag@o acerca da mulher que confirma nossas conclusdes. Nas palavras

do critico e poeta oitocentista:

O ser que ¢, para a maioria dos homens, a fonte das mais vivas € mesmo -
admitamo-lo para vergonha das volupias filosoficas - dos mais duradouros
prazeres; o ser para o qual, ou em beneficio do qual, tendem todos os seus esforgos;
esse ser terrivel e incomunicavel como Deus (com a diferenca que o infinito ndo se
comunica porque cegaria ou esmagaria o finito, enquanto o ser de que falamos s6 é
incompreensivel por nada ter a comunicar, talvez); esse ser em quem Joseph de
Maistre via um belo animal (...) E antes uma divindade, um astro que preside todas
as concepgdes do cérebro masculino, ¢ uma reverberacao de todos os encantos da
natureza condensados num Unico ser; ¢ o objeto da admiracdo e¢ da curiosidade
mais viva que o quadro da vida possa oferecer ao contemplador. E uma espécie de
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idolo, estupido talvez, mas deslumbrante, enfeiticador, que mantém os destinos ¢ as
vontades suspensas a seus olhares.(p.53-54)

4.3.1. As Representacdes do Feminino nos Tempos Atuais

Nao ha duvidas quanto ao alcance da emancipacao feminina para a vida da
coletividade humana. Se os homens abandonaram a horda primitiva e fundaram a
civilizacdo para ter acesso as mulheres ficamos instigados a especular acerca do
que estaria a se passar com esta quando aquilo que a causou ja ndo é mais objeto.

Freud parece concordar com a afirmagao de Schilling que atribui a fome e
ao amor o papel de motor da vida. Entretanto acreditamos também haver uma
relacdo causal entre estes dois termos. De fato, a pré-histéria da humanidade,
como nos ¢ contada pela Mitologia e pela Religido, aponta o desejo pela mulher
como causa da fome ou do trabalho para assegurar a sobrevivéncia. Assim, o
preco que os homens pagaram pelo seu desejo nao foi baixo, a perda do pai
primevo ou divino colocou-nos no desamparo da castragdo. A posse da mulher
surge entdo como uma tentativa de reparacdo, um falo que restitui a abundancia
do Jardim do Eden.

Foi, portanto, para ter a mulher, sustentar sua posse e organiza-la que os
homens se subjugaram a lei do pai morto. Assim, a estrutura¢do da sociedade
humana, em seus primordios, se confunde com a organizagdo da posse da mulher.
Alias, ¢ desta regulacdo que nos fala o totemismo com o tabu do incesto,
marcando a atualidade daquelas normas. Na realidade, muito mais do que um
vestigio da sociedade totémica, a interdicdo ao incesto fundou e sustenta a
civilizagdo humana. Desta forma, a cultura e a sociedade pressupdem uma
determinada estrutura de apropriagdo dos objetos com a mulher ocupando o lugar
de objeto primordial. Tal lugar, com certeza nao foi contestado até a modernidade.
Bem ao contrario. Como vimos, o Iluminismo confirmou a posicdo de objeto
atribuida @ mulher. Um lugar tdo sofisticado quanto o pensamento de Kant,
Rousseau ou Hegel puderam elaborar, porém, ainda assim, um lugar de objeto.

Entretanto, o século XX parece ter rompido com a tradicdo dos outros 60
séculos de nossa histdria.

O encurtamento do ciclo de reprodu¢do do capital pressionou a expansao

das forcas produtivas. A incorpora¢do ao processo econdmico de novas fontes de
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energia, como o petréleo e a eletricidade e de novos materiais, como 0 aco € o
concreto, permitiram rapidas mudancas no padrao tecnoldgico dos instrumentos
de trabalho. A forca de trabalho, no entanto, estava limitada ao crescimento
populacional. Os incentivos a natalidade ndo poderiam expandir a mao-de-obra na
intensidade e velocidade requeridos. Desta forma, nas economias onde o
Capitalismo havia assumido o poder politico e se tornado dominante, também sua
ideologia tornara-se parte do tecido social. E para tecé-lo, uma nova ética se fazia
necessaria. Esta contemplava a incorporacdo das mulheres as forcas produtivas.
Inicialmente, como um exército industrial de reserva para conter uma escalada dos
salarios que pudesse abortar o novo ciclo de reproducao do Capital. Porém, a
expansdo econdmica mais vigorosa, a partir do new deal e do pds-guerra,
incorporou, definitivamente as mulheres na forca de trabalho.

Entretanto, a ética iluminista, protestante, burguesa e hegeliana atribuia o
status de cidaddo a todos encarregados da produgdo. O acesso a cidadania, retirou
a posi¢ao feminina do lugar de objeto. As mulheres, agora uteis ao processo
produtivo, ndo mais poderiam ser objetos, belos, destinados, exclusivamente, a
fruicdo estética. Kant ja havia nos assegurado que belo ¢ o que nada mais pode
ser... As mulheres tornaram-se entao sujeitos, segundo a lei, a moral e o mercado.

E qual identidade a cultura atribui a este novo ator? Com qual imagem o
discurso do Outro edificou este sujeito?

Ficamos com a impressdo de que a mensagem de tal discurso ainda ndo se
definiu. Assim, as representagdes do ideal cultural de feminilidade falam sobre
diferentes sujeitos. Pensamos, no entanto, em, pelo menos, trés representagdes
sociais do feminino. Afrodite, a deusa da beleza ¢ sedu¢do tornou-se ainda mais
atual e constitui a imagem estética predominante, ou mesmo, exclusiva, no
discurso da midia. Pensamos em Marilyn Monroe, a Vénus Platinada, como o
icone mais difundido desta representacdo. Interessante € pensar que o arquétipo da
deusa grega estd presente desde sua alcunha. Trata-se de uma subjetivagdo
paradoxal que reafirma o antigo lugar de objeto estético acrescido, porém, de um
elogio erdtico a um corpo idealizado e desumanizado. Outro icone das
representacoes do feminino € aquele que se derivou da Princesa Diana. Como uma
cinderela da contemporaneidade, a bela plebéia conquistou seu principe. Este, no
entanto, ndo era encantado...Lady Di foi entdo buscar em outro lugar, algo para

lhe causar. Tornou-se, assim, uma metafora do movimento que vai do objeto ao
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sujeito. Recontando o conto medieval, sem, no entanto, desfazer-se da estética,
isto ¢, ndo ser princesa nao implica ser bruxa, parece ser a mensagem
tranqiiilizadora que seduziu as mulheres de sua geracdo. Também encantou os
sujeitos femininos ao dizer ndo ao marido, ainda que este tivesse um cetro de rei.

Por fim, porém, muito longe de abordar toda a multiplicidade de
representacoes do feminino na contemporaneidade, destacamos o personagem
Tenente Ripley da série cinematografica Alien. Ela €, positivamente, uma mulher
que ndo se assusta com baratas(sic!) Além desta peculiaridade incomum de sua
coragem, a Tenente Ripley € o nico elemento ético da tripulagdo, seu inimigo -
além do monstro - ¢ a ganancia e insensatez da companhia de pesquisas
cientificas. Seu maior aliado ndo ¢ um homem, mas um andréide, de forma
masculina que d4 sua vida para salva-la. A Tenente Ripley se veste como homem,
tem a valentia de John Wayne, porém, seu poder de fogo faz o cowboy parecer um
palito de fosforo. No entanto, seu espirito maternal, a leva a optar por salvar a
menininha desamparada, perdendo assim a oportunidade de destruir o §°
passageiro. E no ultimo episodio da série, a Tenente Ripley tem uma gravidez
indesejada: ela foi violentada pela ganancia dos homens que a fecundaram com
esperma do monstro.

Achamos que esta ficgdo cinematografica estrelada por Sigourney Weaver
apresenta um sincretismo das varias representagdes do feminino: bela, forte,
falica, desamparada, abandonada, vitima da falta de ética dos homens, maternal,
castrada e, sobretudo, alguém que tras, em suas entranhas, a destrui¢ao, o horror,o
mal e a morte. De Afrodite sedutora a Betty Fridman, a Tenente Ripley tem de
todas um pouco e termina sua histéria como Eva ou Pandora: trazendo a morte em
suas visceras e a destruigdo em seu desejo. Afinal as representagdes da

contemporaneidade talvez ndo sejam tao atuais assim.
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4.4.
A Beleza e a Psicanédlise: Belo € o que Atrai o Olhar

Para estabelecermos a posicdo de Freud acerca da Beleza, sera necessario
retornarmos a alguns aspectos e citagdes abordados no capitulo 3 desta pesquisa.
No capitulo I de O Mal Estar na Civilizagao(Freud, 1930a), o autor situa a

“fruicdo da beleza” como “fonte de felicidade”. Em suas palavras:

A atitude estética em relagdo ao objetivo da vida oferece muito pouca prote¢ao
contra a ameaga do sofrimento, embora possa compensa-lo bastante. A fruigdo da
beleza dispde de uma qualidade peculiar de sentimento, tenuemente intoxicante.

(p-90)

Assim, para o criador da Psicandlise a beleza proporciona uma pequena
intoxicacao capaz de mitigar a angustia do mal estar.

Este pequeno trecho que destacamos parece sintetizar as hipdteses que
formulamos e que constituem a esséncia desta investigagdo. Uma intoxicacao
psiquica ¢ uma sensa¢do da ordem de um delirio, de uma alucinagdo. Desta forma,
para Freud a beleza ¢ uma percepcdo hipercatexizada capaz de aliviar o
sofrimento da existéncia ou, a0 menos, compensa-lo.

Um pouco mais adiante, porém, Freud tornara seu pensamento ainda mais

claro.

O que parece certo ¢ sua [da beleza] derivagdo do campo do sentimento
sexual. O amor da beleza parece um exemplo perfeito de um impulso
inibido em sua finalidade. ‘Beleza’ e ‘atracdo’ sdo, originalmente, atributos
do objeto sexual.(p.90)

Assim, em Freud, beleza e atragdo sdo identidades que as vicissitudes da
pulsdo trataram de separar produzindo uma diferenciacdo secundaria, isto é, uma
diferenciagdo inexistente no Inconsciente. Desta forma, a estética estaria referida
ao objeto sexual.

3

Agora podemos entender o “sentimento tenuemente intoxicante” como
decorrente do reconhecimento, do reencontro com o mitico e perdido objeto do
desejo. A ilusdo de sua existéncia € o que proporciona algum alivio para o mal
estar. Assim, neste pequeno trecho, acreditamos encontrar no pensamento
freudiano a dupla fungdo da estética que supomos existir: construir,

imaginariamente, o objeto e com ele preencher o vazio.
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Porém, o que nos interessa, no momento, ¢ sublinhar que, no referencial da
Psicanalise, toda beleza € er 6tica em sua origem.

H4, no entanto, uma fonte de atracdo que se impde ao sujeito e que nao
pertence ao objeto sexual, ou melhor, ndo pertence a um objeto fora do sujeito.

De acordo com o texto sobre o narcisismo (Freud, 1914c), o Eu ¢
estabelecido como o primeiro destino da libido. Vale a pena reproduzir um

pequeno trecho j4 mencionado na primeira parte deste trabalho.

(...) Assim, formamos a idéia de que hd uma catexia libidinal original do ego, parte
da qual ¢ posteriormente transmitida a objetos, mas que fundamentalmente persiste
e esta relacionada com as catexias objetais, assim como o corpo de uma ameba esta
relacionado com os pseudopodes que produz.(p.83)

Assim, consoantes com Freud e reafirmando o que dissemos no capitulo 2.5,
o Eu ¢ o objeto que se oferece a pulsdo. H4, no entanto, neste objeto uma radical
caréncia de ser. Faltam-lhe seus contornos, uma linha de fronteira que o separe
dos estimulos externos.

E a fundagdo do registro do Imaginério - da formulagio lacaniana - que ir4
determinar uma gestalt para este Eu precario que tomard sua imagem como um
outro que lhe servira como paradigma de perfei¢ao e matriz de identificacao.

Assim, o Eu-ideal - ou narcisismo primordial - faz sua apari¢do como
objeto, um objeto ilusoriamente completo, costurado e alinhavado pelo olhar de
quem o ama.

E este delirio de completude que tornara fascinante e atraente todos os seres
que despertam no sujeito que admira, a ilusdo de sua propria perfei¢ao.

E como beleza e atracdo sdo equivalentes, poderiamos concluir que para a
Psicanélise, belo ¢ o ser que ndo abriu mao de seu narcisismo e sustenta a ilusdo
de sua completude.

No artigo de 1914, Freud fala do fascinio que exercem a crianga, encerrada
em seu mundo imaginario e certos felinos pouco socidveis. Ambos teriam em
comum a auto-suficiéncia que evoca em quem os observa, a completude do
narcisismo perdido.

Ainda em seu artigo sobre o narcisismo, Freud estabelece para os homens,
um modo de amar anaclitico ou de ligacao e para as mulheres o0 modo narcisico.

Assim, o fascinio e a atra¢do exercida por estas, sobre os homens - e também
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sobre elas proprias - decorreria da auto-suficiéncia e do auto-centramento da
mulher bela que a todos ilude quanto a sua completude.

Vejamos o que podemos reunir:

1. Para a Psicandlise, a beleza se origina da atracdo, sendo a primeira um
derivado da segunda, fruto do processo sublimatdrio';

2. A beleza ¢ assim, uma qualidade do objeto da pulsdo. E aquilo que, no
objeto, excita o olhar'® de quem o deseja;

3. O Eu ¢ o primeiro objeto de amor e desejo do sujeito. Assim, a beleza é
a caracteristica do Eu que o recomenda as mocdes libidinais que partem
do Isso. Tendo em mente a formulacao lacaniana do estadio do espelho,
o registro do Imaginario funda-se a partir de uma forma atribuida ao Eu.
A esta estética primordial do Eu-ideal estaria referido o significante
beleza. Desta forma, belo é o narcisismo primdrio perdido;

4. A dinamica psiquica da estrutura feminina - ou das mulheres na
formulagdo freudiana de 1914 - busca sustentar a ilusdo de completude
do narcisismo primario. Assim, a beleza como atributo do Eu-ideal,
exerce uma influéncia singular no processo de subjetivagdo destes

sujeitos.

4.5,
Estética e Subjetivacao: A Tirania da Estética Implicita

Se o Eu-ideal — vale dizer, o narcisismo primario — confere ao sujeito uma
imagem para o seu Ser delimitando suas fronteiras e definindo um dentro — prazer
e um fora - desprazer, cabera ao desfecho edipico avangar sm sua estruturacao.

As dores do existir e as vicissitudes da pulsdo ndo tardam a diluir a
convicgdo em sua completude e perfeicdo. E através, entdo das identificagdes, ja
incorporadas, porém intensificadas na trama edipica, que um ideal para o Eu se

estabelecera com a proposta de restaurar, no campo do Simbolico e pela via da

' Parece-me indubitavel que o conceito do ‘belo’ enraiza-se na excitagdo sexual e, em sua origem,
significava aquilo que estimula sexualmente”[FREUD, S. (1905) p.147]

1«0 olho, talvez o ponto mais afastado do objeto sexual, é o que com mais freqiiéncia pode ser
estimulado, na situagdo de cortejar um objeto, pela qualidade peculiar cuja causa no objeto sexual,
costuma ser chamado de ‘beleza’. Dai se chamarem ‘atrativos’ os méritos do objeto sexual”.
[FREUD, S. (1905) p.197]
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sublimacdo, a grandeza do outrora magestatico Eu-bebé. Assim, tudo o que o
ideal do Eu quer ¢ ser Eu-ideal.
Vejamos, pois como esta instdncia de idealizacdes se articula com o

processo de subjetivacao dos sujeitos.

45.1. O Masculino, o Falo e o Poder

Em O Ego e o 1d (1923b), Freud estabelece que o superego é o herdeiro do
complexo de édipo. E nos seus textos de 1924 (d) e 1925 (j), aponta a dissimetria,

entre os sexos, das causas e conseqiiéncias do conflito edipico.

“Nao posso fugir a no¢do de que para as mulheres, o nivel daquilo que ¢é eticamente
normal, ¢ diferente do que ele é nos homens. Seu superego nunca ¢ tao inexoravel,
tdo impessoal, tdo independente de suas origens emocionais como exigimos que o
seja nos homens”.(FREUD, 1925j, p.286)

Destacamos este pequeno fragmento entre os Ultimos pardgrafos do texto
freudiano de 1925, pois dele queremos fazer o ponto-de-partida de nossas
investigagdes. Neste artigo Freud sistematiza o que alguns escritos anteriores ja
pareciam apontar: a dessimetria entre o €dipo masculino e feminino.

Na pagina anterior, Freud ja havia esclarecido:... “Enquanto, nos meninos o
complexo de Edipo ¢ destruido pelo complexo de castragdo, nas meninas ele se
faz possivel e ¢ introduzido através do complexo de castracdo.” (p.285). Desta
forma, o que conduziria as meninas ao édipo ¢, nos meninos, a causa de sua
dissolucao.

Retomando os ensinamentos de Ferenczi, Nicolas Abraham e Maria
Torok(1987) nos esclarecem que a incorporagdo ¢ uma fantasia enquanto a
introjecdo seria um processo.

Gostariamos de nos propor a uma aventura especulativa em busca de algum
alento para a inquietante conclusdo de Freud a cerca da formag¢do do superego, a
instancia psiquica que lhe pareceu tdo diferente e até mesmo precaria, entre as
mulheres.

Pensamos que os conceitos de incorporagao e introjecao, como explicitados
por Ferenczi e Abraham-Torok podem nos fornecer uma pista a seguir.

Gostariamos mesmo de propor, ainda que provisoriamente que o superego
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masculino é uma incorporagdo enquanto nas mulheres, essa instancia ¢ da ordem
de uma introjec¢ao.

Estamos cientes que para caminharmos por esta analogia teremos,
inevitavelmente, que nos distanciarmos do rigor tedrico apresentado por Abraham
e Torok. Alias, devemos ter claro que apenas podemos tomar suas formulagdes
como metaforas, porém qualquer apoio hd de nos ser util e credor de nossa
gratidao.

Antes de prosseguirmos, faz-se necessario entrarmos um pouco mais na
estrutura edipica. No artigo de 1924, escrevendo a relagdo amorosa do menino

com seus pais, Freud nos ensina que:

O complexo de Edipo ofereceu a crianca duas possibilidades de satisfagio, uma
ativa e outra passiva. Ela poderia colocar-se no lugar de seu pai, a maneira
masculina, e ter relagdes com a mae, como tinha o pai, caso em que cedo teria
sentido o ultimo como um estorvo, ou poderia querer assumir o lugar da mae e ser
amada pelo pai, caso em que a mae se torna supérflua. (...) Até entdo, ndo tivera
ocasido de duvidar que as mulheres possuissem pénis. Agora, porém, sua aceitagdo
da possibilidade de castracdo, seu reconhecimento de que as mulheres eram
castradas, punha fim as duas maneiras possiveis de obter satisfacdo do complexo
de Edipo, de vez que ambas acarretam a perda de seu pénis: a masculina como uma
punicdo resultante e a feminina como precondigdo. Se a satisfacdo do amor no
campo do complexo de Edipo deve custar a crianga o pénis, estd fadado a surgir
um conflito entre seu interesse narcisico nesta parte do corpo e a catexia libidinal
de seus objetos parentais. Neste conflito, triunfa normalmente a primeira destas
forcas: o ego da crianca volta as costas ao complexo de Edipo. (FREUD, 1924d,
p.196-0s grifos sao nossos)

Acerca da formagdo do superego - que € o que nos interessa mais de

imediato - Freud nos dir4, ainda neste mesmo trabalho, o seguinte:

As catexias de objeto sdo abandonadas e substituidas por identificagdes. A
autoridade do pai ou dos pais € introjetada no ego e ai forma o nucleo do superego,
que assume a severidade do pai e perpetua a proibi¢dao deste contra o incesto (...)
As tendéncias libidinais pertencentes ao complexo de Edipo sdo em parte
dessexualizadas e sublimadas (...) e em parte sdo inibidas em seu objetivo(...) Todo
0 processo, por um lado preservou o 6rgdo genital - afastou o perigo de sua perda -
e, por outro, paralisou-0”.(p.196-197-os grifos sdo nossos)

Vejamos o que podemos reunir até agora do desfecho do complexo de édipo
dos meninos.

O temor da castracdo pde fim as duas formas de amor, pois ambas implicam
a perda do pénis: a masculina, devido a puni¢do; e a feminina, tem na auséncia do

pénis, uma precondicdo. Assim, a satisfacdo do amor custaria a0 menino seu
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valioso 6rgdo de prazer. Entre a integridade do Eu e a libido objetal, o menino
ficaria com a primeira renunciando aos seus dois grandes amores. Destas
renuncias adviriam as identificacdes, entre elas, a autoridade paterna. Esta /ei do
pai constituiria o nicleo do superego cuja fung¢do primordial seria perpetuar a
interdicdo do amor “paralisando” o 6rgao genital preservado.

Chegamos entdo a um paradoxo interessante: o temor da castracao surge
como uma ameaca que ao tentar ser evitada, transforma-se em realidade. E como
um boxeador, que muito assustado com a poténcia de seu adversario, procurasse
evitar um possivel nockout, pondo a si proprio na lona.

E aqui pensamos encontrar uma posi¢ao subjetiva que, em sua forma menos
patogénica, ocorreu-nos dar, por falta de outro melhor, o nome de masculinidade.
Naturalmente, trata-se de um conceito e como tal apenas de forma aproximada
poderia algo nos dizer acerca do real. Ficamos tentados a pensar na neurose
obsessiva como a variacao mais florida, o quadro mais agudo desta posi¢ao.

E, pois, contra o verbo amar, tanto na voz ativa quanto passiva que se ergue
a voz do superego masculino. Talvez seja por isso que Freud tenha atribuido ao
“superego dos homens” suas caracteristicas de “impessoalidade” e “independéncia
de suas origens emocionais”(Freud, 1925j, p.286). Parece que a fun¢do primordial
desta instancia psiquica ¢ sustentar o falo na vida mental dos homens.

Ha duas coisas que se pode dizer sobre ter o falo. A primeira ¢ que isto nao
¢ real e a segunda, ¢ que possui-lo € estar no campo oposto da passividade.

De fato, se a “dissolu¢do” do complexo de édipo dos meninos implica a
formacdo de seu superego e se esta heranga preserva o pénis, porém “paralisando-
0” como uma via para 0 amor, o que restaria para o homem de seu valioso
orgdo?

A resposta parece ser a constru¢do de uma relagdo imagindria na qual o
pénis seria investido de inimeros atributos como forma de compensa-lo por sua
relativa incapacidade para a vida amorosa apds o édipo.

Tal relacdo imagindria transformaria o pénis em falo e este significante se
inscreveria na estrutura narcisica do sujeito masculino, alterando-a em sua
conformagdo original. E aqui encontramos uma dificuldade, pois como poderia
uma estrutura estruturante, como o complexo de édipo, interferir em uma
estrutura ja estruturada? Pensamos, entretanto, poder contorna-la langando mao

do tempo l6gico em que as coisas nao se dao umas apods as outras.
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Interessante ¢ também pensar o ter o falo, como o que sobrou da castragdo.
Se o pénis foi preservado, mas “paralisado”, o falo retorna como um novo desafio
ao pai, como uma nova tentativa de romper com sua ordem e gozar de suas
mulheres.

E se é no superego masculino que se estrutura a rigidez falica, ¢ também
desta instancia psiquica que parte o mandamento Unico da sexualidade desta
posicao: ser ativo.

E verdade, de acordo com Freud, que a dissolugdo do complexo de édipo
organiza o “nucleo” do superego com o intuito de perpetuar a interdigdo ao amor
em todas as duas modalidades. Porém, em uma delas, a ativa, preserva-se o pénis.
E ¢ deste que se obtém a matéria-prima para a constru¢do imaginaria da posse do
falo. Assim, se a op¢ao narcisica levada a cabo pelo temor da castra¢do custou o
amor de ambos, claro estd que o prego foi muito alto. Como todo comerciante s6
resta a0 menino apregoar o inestimavel valor do que lhe restou. Tal valor ha que
se equiparar ao que foi dado (ou tomado). Nao ¢ tarefa facil.

Desta forma, um pénis s6, ndo basta. Era preciso algo muito maior. Como
uma espécie de Colossus de Rhodes, a posse do falo surge como um monumento
imaginario a atividade sendo ela mesma parte da construgdo: a viga-mestra que
sustenta a edificagao.

Ora se assim for, pensamos ter aqui um dos fundamentos do mal estar na
sexualidade. Em sua forma mais rigida, ou mais pura, a subjetividade masculina
se erigiu contra 0 amor, pois mesmo na relacao anaclitica existiria a passividade
inerente ao apaixonamento. Assim, o vinculo anaclitico seria uma impostura, ¢ a
relacdo com o objeto tdo somente intermediaria a op¢do narcisica pelo falo. Nao
raro, a posse iluséria do objeto; do ter o falo ¢ apenas um deslocamento. Desta
forma, o homem que atender ao seu “inexoravel” superego levard sua resolugdo

edipica até o fim e somente sera capaz de amar sua imagindria condi¢do falica.

4.5.2. A Cripta dos Homens: incorporar o falo para néo introjetar a
castracao

Mas o que tera sido feito da paixdo do menino por seu pai? O amor pela
mae podera seguir adiante através dos novos objetos que dela se deslocardo. Alias,

como acabamos de dizer, serd por intermédio destes objetos que o sujeito
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masculino confirmara sua op¢ao narcisica e reafirmard o lugar impar do falo em

sua vida mental.

O amor pelo pai terd que ser sepultado. Como a crianga ndo pode seguir o
caminho dos deuses nem dos filhos da horda primitiva, so6 lhe restaria enterra-lo
vivo na cripta cavada em seu psiquismo. ASSim, 0 superego masculino néo seria
uma introjecdo das leis e normas culturais, isto é, da castragdo e sim a
incorporacéo do pai e sua fala que reafirma o falo. Vale lembrar a distingdo
que desde Ferenczi (1992), separa a incorporagdo da introje¢do. A primeira, uma
fantasia conservadora e a segunda um processo articulado com o
desenvolvimento.

Desta forma, esta instancia que temos chamado de superego masculino seria
da ordem de uma cripta, no sentido definido por Abraham e Torok (1987), onde
repousaria, vivo, o pai do conflito edipico, isto €, o pai que porta a fala que castra.
E por ser o autor deste discurso, ndo poderia ser ele, um castrado. Assim, a cripta
que acolhe o superego masculino € a propria incorporagao do falo; ¢ uma fantasia
que se opde a introjecdo da lei e o amor por aquele que afirma a inexisténcia de
sua castragdo ¢ o segredo que ela encerra.

E para nos aproximarmos de Abraham e Torok, a incorporagao do pai falico
se constituiria na fantasia conservadora do conflito, do amor e da completude
falica. Assim, o superego-cripta, ao invés de vetor civilizatorio, seria uma
resisténcia ao luto das escolhas envolvidas na trama edipica, uma vez que nao se
cala diante da castragdo.

E por onde caminharia a civilizagdo? Pelas trilhas da sublimagdao que
parecem dar no ideal do Eu, a instadncia psiquica que ndo se confunde com o

sintoma do qual ela ¢ a solugao.

4.5.3. A Estéticado Ter: o Consumo e os Bens de Poder

Antes de passarmos ao comentario da posi¢do feminina seria pertinente
indagarmos acerca da relagdo entre a estética e a posicdo masculina. Se esta
ultima ¢ marcada pela ilusdo da posse do falo, tal relacdo estaria referida as

formas demarcadas pelo significante fer o falo. Quais seriam entdo, os recursos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

4. no campo do fetiche 158

disponiveis na cultura contempordnea, para produzir a estética demandada pelo
delirio falico?

Sem duvida os recursos estéticos parecem sempre ilimitados. Contudo,
gostariamos de nos deter naqueles mais representativos do imaginario coletivo
atual. Buscamos, com este procedimento, uma articulagdo da posi¢cdo masculina -
um constructo teorico da psicandlise referido ao sujeito do Inconsciente - com os
valores de uma subjetividade social, investigada pela sociologia e demais ciéncias
sociais.

Tendo em vista o0 modo de produgdo capitalista em seu estagio atual,
marcado pela criacdo, a taxas cada vez maiores, de excedentes, ha uma forte
pressdo no sentido de expandir o consumo, também a taxas crescentes. De fato, a
mais-valia produzida reclama ser realizada o que s6 ocorre quando os excedentes
obtidos na producao se transformam em lucros auferidos na distribui¢do. A teoria
econdmica pos-keynesiana consagrou o principio da demanda efetiva que atribuia
a procura por bens e servigos, um poder determinante sobre os niveis de oferta.
Entretanto, os ganhos de escala, os avangos tecnologicos e, sobretudo, o advento
do marketing parecem ter invertido em muitos segmentos do mercado o
determinismo econdémico.Assim, apoiada em uma ética consumista e reforgada
por uma estética do merchandise, t€m cabido a oferta o lugar de causa do
fenomeno econdmico. Dito de outra forma, a oferta tem criado sua propria
demanda.

Trazendo estes desdobramentos econdmicos para o campo da psicologia
podemos investigar melhor o que a ciéncia econdmica pouco parece ter a nos
dizer: o que levaria os consumidores a demandarem bens apenas porque estes
sdo ofertados? O que faz com que os individuos comprem o que, até entdo, ndo
precisavam?

Pensamos que a relagdo estética com o falo poderia nos fornecer algumas
pistas. Do significante fer o falo, com certeza se pode dizer que o primeiro termo
permanece invariante enquanto o segundo se desloca, metonimicamente, através
de uma rede de produtos, bens e servigos.

Como o acesso aos produtos da economia nao € igual para todos os sujeitos
- bem ao contrario - a interdi¢ao relativa das coisas as tornariam falicas, ou, pelo

menos, habilitariam-nas a ocuparem este lugar.
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Em seu seminario Encore, Lacan(1999) nos apresenta suas formulas da
sexuagdo, que estabeleceriam as estruturas logicas da sexualidade masculina e
feminina. Sdo tais estruturas que temos em mente quando empregamos o termo
posigdo. Acreditamos estar, essencialmente correto afirmar que a posi¢ao
masculina formulada por Lacan apresenta este sujeito enredado em uma disputa
pela posse do falo. De fato, como dissemos ainda ha pouco, o desfecho do conflito
edipico nomeia o superego como seu herdeiro e deixa a ilusoria posse do falo
como seu bem mais valioso. E o falo ¢ valioso porque restaura o ideal de
completude do Eu-ideal. O que ainda ndo haviamos comentado ¢ que neste
narcisismo primario ndo ha lugar para a castracdo. Assim, fer o falo € nao estar
submetido a lei, € o retorno delirante ao lugar do pai primevo.

A historia do Direito Processual e a pratica, nos paises anglo-saxdes, do
Direito Consuetudindrio, mostra-nos que uma lei s6 permanece viva enquanto o
que ela veio interditar é objeto de cobiga. Assim, o que garante a existéncia da lei
¢ o interesse dos sujeitos em ndo cumpri-la.

Algo desta natureza também ocorre com a lei que antecede as normas
juridicas. Também a lei do pai que proibe o incesto e estabelece a castragdo como
puni¢cdo antecipada pressupde a existéncia de infratores. E o pressuposto ¢
procedente, pois infratores ndo faltam. Na realidade, eles sdo todos os sujeitos
desejantes. Porém, o mandamento falico da posicdo masculina reclama algo que
possa consubstanciar a transgressao e alimentar a ilusdo da ndo castracao.

Assim, acreditamos ser da légica psiquica dos homens o movimento de
tentar ocupar o lugar daquele que ¢ a excecdo, daquele que nao foi castrado. Para
tanto, quase tudo que possa distinguir alguém dos demais pode se prestar. Talvez
estejamos em condi¢do de afirmar o horror masculino a igualdade pelo que ela
porta de castragdo. A falicidade se materializa na diferenga.

Talvez tenhamos agora um outro angulo de mirada para contemplarmos -
com tristeza e indignagdo - a enorme desigualdade econdmico-social em um pais
tdo rico quanto o Brasil. Trata-se de um excesso de gozo falico, uma perversdo
social. Este é, no entanto, tema para outro trabalho.

O que gostariamos de reter no momento € que a sociedade contemporanea
criou condi¢des excepcionais para que o sujeito posicionado no campo masculino
realize seu gozo falico através da multiplicidade de objetos ofertados pela

economia. Seria assim, por intermédio das mercadorias possuidas que este sujeito
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construiria uma estética para consubstanciar seu desejo de ter; seu delirio de ser
um fora-da-lei ndo castrado.

Naturalmente o consumismo ndo ¢ uma prerrogativa dos individuos
masculinos...ao contrario! Talvez os segmentos mais amplos do mercado se
destinem ao consumo feminino. Entretanto, como veremos mais adiante, a posi¢ao
feminina parece se articular com uma classe especial de mercadorias. Por ora
gostariamos de propor uma divisdo hipotética do mercado em dois grandes
segmentos: o de bens-de-poder ¢ o de bens-de-sedu¢ao(Medeiros, 2001). Do
primeiro, participariam com mais interesse, porém, sem exclusividade, os sujeitos
masculinos. Do segundo, seriam as mulheres o publico alvo.

Conscientes do risco a que nos expomos ao caminharmos por campos de
outro Saber, devemos, contudo, aceitd-los, alertando, entretanto, que a
segmentagdo que hipotetizamos esta referida tdo somente ao USO imaginério e
estético dos bens ¢ ndo as suas multiplas inser¢des na matriz economica. No
entanto, ndo podemos deixar de dar expressdo a nossa conviccao de que sao os
usos presentes no discurso da cultura e no imaginario dos individuos que mais
influenciam a oferta e os precos. Ao menos para os bens de consumo.

Nao gostariamos de encerrar este topico sem trazer a posi¢ao de Jurandir
Freire Costa (2004) acerca da intermediacdo dos objetos na vida animica dos
sujeitos. Para tanto nos valemos de um pequeno trecho de seu valioso artigo

“Declinio do comprador, ascensdo do consumidor”.

Os objetos ndo sdo, de forma ‘intrinseca’, improprios ou irredutiveis a conversao
afetiva. Na relacdo do sujeito com o mundo, todo objeto cede parte de sua
concretude fisica a imaginagdo emocional e¢ toda intencionalidade emocional
recorre a matéria fisica dos objetos para ganhar consisténcia e durabilidade
culturais. E preciso por de lado a idéia de que os objetos coisificam, pervertem ou

inibem o desenvolvimento espontaneo da vida emotiva. (p.162-163)

4.5.4. O Feminino, o Falo e a Seducéo

Gostariamos de trazer agora a posi¢do de Freud acerca da formagdo do

superego nas meninas. Para tanto reproduzimos o seguinte fragmento de 1924.

(...) Da-se assim a diferenga essencial de que a menina aceita a castragdo como um
fato consumado, ao passo que o menino teme a possibilidade de sua ocorréncia.
Estando assim excluido, na menina, o temor da castracdo, cai também um motivo
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poderoso para o estabelecimento de um superego e para a interrup¢do da
organizagdo genital infantil (FREUD, 1924a, p.198-0s grifos sdo nossos)

O texto freudiano parece apontar uma caréncia de superego na menina.

Devemos concordar. Pensamos, porém, que em seu lugar, desde cedo, o ideal do
1 ’ . . ..

Eu passou a operar'’. E o que Freud, talvez esteja a nos dizer, na continuidade do

artigo que voltamos a apresentar.

(...) Nela, muito mais que no menino, essas mudancas parecem ser resultado da
criagdo e da intimidagdo oriunda do exterior, as quais a ameagcam com uma perda
de amor.(p.198-0s grifos sdo nossos)

Se a primazia do superego parece submeter a sexualidade masculina a /ei do
pai aprisionando-a na constru¢do imaginaria do falo, a sexualidade feminina
parece ir mais além. Com mais liberdade para amar e desejar a ética das mulheres
ndo poderia ser a mesma - que de Aristoteles a Hegel - confina o gozo a
polaridade fer ou ndo ter.

Interessante ¢ pensar também que, para Freud, a menina ndo tem “motivo”
para interromper sua “organizacdo genital infantil”. Parece muito oportuno

reproduzir agora um precioso fragmento de 1905.

E instrutivo que a crianga, sob a influéncia da seducdo, possa tornar-se perversa
polimorfa e ser induzida a todas as transgressdes possiveis. Isso mostra que traz em
sua disposicdo a aptiddo para elas. (...)Neste aspecto, a crianga ndo se comporta de
maneira diversa da mulher inculta média,em quem se conserva a mesma disposi¢ao
perversa polimorfa (...) guiada por um sedutor habilidoso, terd gosto em todas as
perversoes e as retera em sua atividade sexual. Essa mesma disposigdo polimorfa, e
portanto infantil, ¢ também explorada pelas prostitutas no exercicio de sua
profissdo, e no imenso numero de mulheres prostituidas ou em quem se deve supor
uma aptiddo para a prostituigdo, embora tenham escapado ao exercicio dela, ¢
impossivel ndo reconhecer nessa tendéncia uniforme a toda sorte de perversoes
algo que ¢ universalmente humano e originario.(FREUD, 1905d, p.180-os grifos
$30 N0ss0S)

Ainda que antigo, este trecho ndo foi alterado por nenhuma das intimeras

notas e acréscimos posteriores. Bem ao contrario, trabalhos mais recentes como a

7 Nao podemos aqui deixar de citar a distingio apresentada por André Green entre estas duas
instancias psiquicas. Em suas palavras: ...”Freud semble hisiter entre Surmoi et Idéal du Moi. Ce
dernier est-il une partie autonomisée du Surmoi, ou selement 1’un de ses sous-ensembles? Le
couple Surmoi-Idéal du Moi a donné matiére a des distinctions interessantes. Sans trancher la
nature des lieus qui relient les deux, il semble qu’um accord existe sur leurs rapports resumes par
la formule:le surmoi est I’héritier du complexe d’oedipi, tandis que I’ldeal du Moi est I’héritier du
narcissisme primaire” [Green, André in Apres Coup. L’ Archaique]
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Conferéncia XXI [das Conferéncias Introdutorias sobre Psicanalise (1916-1917]
confirmam a tendéncia perversa polimorfa como a caracteristica originaria e
primordial da Pulsdo Sexual.

Assim, ¢ preciso que algo aconteca para por um fim a polimorfia da
perversdo infantil e substitui-la pela estereotipia da organizacao genital adulta.

No caso dos meninos, ja sabemos, ¢ o temor da castragdo e o
estabelecimento do superego que organizam e sustentam a rigidez da sexualidade
na posi¢cdo masculina. Pensamos esta estereotipia como um sintoma produzido
pelo conflito edipico.

Com as meninas, entretanto, as coisas se passam de forma muito diferente.
Conforme nos ensina Freud, a castragdo ¢ o motivo que leva a crianca do sexo
feminino a entrar no édipo. E sua saida ocorre muito mais tarde e de forma
gradual. As alteragdes na sua organizacdo sexual “parecem ser resultado da
criacdo...” (Freud, 1924d, p.198).

Reunindo o que temos até agora, vimos que o superego, “herdeiro” do
complexo de édipo € o responsavel pela rigidez falica da organizagdo sexual
masculina. Por outro lado, o desfecho do conflito edipico das meninas parece nao
deixar herdeiros.

Talvez por isso, Freud tenha equiparado a crianga as mulheres, pois a ambas
a polimorfia da perversdo ¢ uma possibilidade. Nas palavras de Freud, a mulher
“terd gosto em todas as perversdes e as reterd em sua atividade sexual”.(Freud,
1905d, p.180).

Freud atribui este “gosto” pelas perversdes a “mulher inculta média”(p.180).
Talvez ele ndo tenha sido elitista ou moralista como emprego dos adjetivos inculta
e média poderiam sugerir. Acreditamos mesmo que ele foi preciso e coerente. Se
o fato que altera a sexualidade infantil da menina ¢ decorrente da “criagao” ¢ licito
postular que sdo os “diques” da cultura que interditam ou condenam os prazeres
da perversdo e que seu superego decorreria de um processo de introje¢do no
sentido apontado por Ferenczi.

Alids, no fragmento do texto A Dissolucdo do Complexo de Edipo,
reproduzido pouco acima, Freud localiza no “exterior” a fonte da “intimidagdo”
que interromperia a organiza¢do genital infantil da crianca do sexo feminino.

Assim, a mulher perversa ¢ inculta no sentido de ndo ter sido barrada pelos

ditames da moralidade. Ela parece ter sido melhor sucedida em escapulir das
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imposi¢des da cultura. Além de “inculta” ela ¢ também “média”. De fato, ¢ na
média que esta a maior parte; o grupo mais numeroso; os elementos mais comuns;
os individuos mais facilmente encontrados. 4 mulher perversa ¢ média,
simplesmente porque ¢ a maioria. Acreditamos entdo, que ¢ deste sujeito, ndo todo
submetido a lei falica, que parte uma ética diferente daquela “inexoravel” e
“normal” (Freud, 1925j, p.286). Seu fundamento parece afastar-se da moral e
aproximar-se do desejo.

Antes de prosseguir, faz-se necessario uma sintese de nosso percurso até o
momento.

Comecamos procurando mostrar, através dos textos freudianos, que o
desfecho do édipo dos meninos resulta na formagao de um superego “inexoravel”
e “impessoal” que tem por funcdo interditar o amor e sustentar o falo na vida
mental dos sujeitos, posicionados subjetivamente, no campo da masculinidade.

A tentativa de atender o imperativo superegdico de ter o falo leva o sujeito
masculino a buscar algo que, no lugar de falo, coloque-o, ainda que ilusoriamente
como excec¢do a lei, isto é, como nao-castrado. Tal movimento se desdobra, no
plano social, pela posse de bens que favorecam aos seus detentores esta ilusdo de
poder, de estarem acima da lei, de serem cidaddos especiais. O grau de perversao
de determinadas sociedades leva o fer a produzir muito mais do que uma simples
ilusdo. A estes bens que podem ser de natureza qualquer, denominamos bens de
poder.

Posteriormente, procuramos marcar a falta de superego que pensamos
encontrar na articulacdo freudiana acerca do desfecho do conflito edipico das
meninas. Assim, contidos apenas pelos ideais culturais, os sujeitos posicionados
subjetivamente, no campo da feminilidade, encontraram mais facilidade para
transitarem através dos multiplos cruzamentos das vias erdticas que a polimorfia
da perversao infantil possibilitaria.

Vale marcar a distingdo desta perversdo feminina e corporal daquela
masculina e falica. Ambas sdo eroticas e estdo referidas a ilusao da nao castragao.
Porém, enquanto a primeira resiste a /ei através da multiplicidade de gozos, a
segunda pretende substitui-lo pela tirania do gozo tnico.

Nossa articulagdo conduziu-nos a apresentar o masculino como uma posi¢ao

subjetiva toda referida & modalidade ativa de busca da satisfacdo da pulsio. E
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nesta tentativa - obsessiva, na maioria das vezes - que encontraremos o homem
médio, inculto, ou nao.

E o feminino? Seria, em contra-partida, a busca da passividade?
Certamente ndo. Acreditamos nao ser possivel fazer a feminilidade coincidir com
qualquer posicionamento rigido, inflexivel, pois sua referéncia é a multiplicidade
de modos de gozar a pulsdo que a polimorfia da perversao permite. Pensamos
também que a nocdo de feminino surgiu precisamente para se falar do que ndo
estd claro, do que ndo pode ser definido pelos critérios de ativo e passivo. O
feminino estaria assim referido ao corpo que pulsiona, isto é, a algo além da
construgdo imagindria da atividade e seu inverso.

Até aqui pudemos caminhar com Freud. Do “inexordvel” superego dos
homens ao ‘“gosto” pela transgressdo erdtica das mulheres, seguimos a trilha
aberta pelos textos freudianos. Afastamo-nos dela, no entanto, quando retiramos o
feminino da dindmica falico/castrado. Ainda que, em 1905, Freud tenha atribuido
uma tendéncia perversa e polimorfa a mulher, em suas formulagdes posteriores ele
parece ter retrocedido - ndo podemos deixar de pensar assim - acorrentando a
feminilidade ao rochedo da castragdo. Neste cheque-mate ao erotismo feminino,

restaria @ mulher inscrever-se no registro do ter através do parto de seu falo.

Normalmente, grandes partes do complexo [de castracdo] se transformaram e
contribuiram para a construgdo de sua feminilidade; o desejo apaziguado de um
pénis destina-se a ser convertido no desejo de um bebé e de um marido, que possui
um pénis.(FREUD, 1937¢c, p.285)

Para sairmos deste impasse em que é preciso um homem para tornar um ser,
mulher, pensamos nas contribui¢cdes de Lacan e de seus seguidores. Gostariamos

de comecar por estes e para tanto reproduzimos um pequeno trecho de Jacques

Alain Miller(1993).

(...) transformar-se em méie ¢ a solugdo para posicdo feminina? O que podemos
dizer € que € uma solucdo do lado do ter (...) Ha, sem duvida, outra solucdo, que é a
solugdo do lado do ser.(p.89)

Parece que Jacques Alain Miller sublinha em seu texto uma outra saida para
a mulher: o retorno a posi¢ao de falo do Outro.
Exatamente por ndo possuir um pénis, o suporte imaginario do falo, a

menina conclui o édipo por onde comegou, isto €, procurando colocar-se como
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completude do desejo. O falo que ndo foi para sua mde permanecera como causa
de sua subjetivagao.
Assim, mascarando-se de falo a posi¢do feminina se desdobra para além do

ter inaugurando a ilusdo do ser.

4.5.5. A Estéticado Ser: o Consumo e os Bens de Seducéao (ou do
objeto erotico aquilo que o representa)

Foi pensando neste deslocamento metonimico através das multiplas
mascaras que o falo pode assumir, que formulamos a idéia, no plano social, dos
bens-de-sedug¢do. Estes seriam todos aqueles ofertados pela economia que possam
servir para a confeccao das mascaras que encobrem o vazio, a falta, enfim o nada,

em torno do que, o desejo tece o seu véu.

(...) A solugdo do lado do ser consiste em ndo tamponar o furo e sim metaboliza-lo,
estabelecer com ele uma dialética, em ser mesmo este furo. Isto é, fabricar um ser
com o nada.(p.89)

Queremos entdo marcar que os objetos produzidos articulam-se em um
sistema de referéncias que participa do processo de subjetivagao dos individuos.

O discurso contemporaneo fala das coisas fabricadas, ou simplesmente
ofertadas, como se estas possuissem uma realidade em si. Os objetos sdo entdo
apresentados, como um conjunto de funcdes cuja utilidade assegura-lhes a
existéncia. A sofisticacdo tecnologica ha muito ja se encarregou de articular os
objetos em uma complexa rede matricial de interdependéncia. A amplitude desta
matriz favorece a ilusdo de que o sistema de objetos se desdobra e se reproduz
como um organismo vivo, sua Unica interse¢do com os humanos ¢ através do
atendimento das necessidades destes. O discurso da Economia desconhece o
desejo e o marketing o trata pelo termo ambiguo preferéncias do mercado.

Entretanto, sabemos, por Lacan, que apenas o Real ndo se inscreve na
realidade psiquica. Assim, como parte desta Ultima, os objetos existem no
Simbdlico e no Imaginério dos sujeitos que os consomem. E por participarem da
realidade psiquica ha uma relagdo imaginaria e estética entre sujeitos e objetos e,

através dos objetos, entre os sujeitos. E nesta ultima que reside nosso interesse.
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Dissemos ha pouco que a posi¢do masculina tinha horror a igualdade, pois
esta impedia o gozo falico pelo que portava de castracdo. Também a posicao
feminina ndo quer a homogeneidade, pois produzir-se como falo significa ocupar
o lugar singular de ser aquilo que o desejo deseja.

Ha, entretanto, uma distingdo muito significativa entre a relagdo que as duas
posigdes estabelecem com os objetos.

Ter o falo, a tarefa que o superego masculino impde, significa sustentar a
ilusdo de sua posse, ¢ acreditar té-lo sempre. Assim, os sujeitos masculinos
buscariam criar para si uma estética estavel que sirva de semblante falico. Isto &,
os homens procurariam relacionar-se com as coisas, apropriando-as de forma a
consubstanciar, através delas, a metafora de sua pretensdo de fer.

Alias, a castracdo que se teme ¢ aquela que ameaga e ndo a que se
concretiza. E o temor que encaminha a resolugdo edipica, estrutura o sujeito e
causa sua subjetivacdo masculina. E se esta ¢ a estereotipia do gozo falico, a
cristalizacdo da atividade, ndo pode admitir a variabilidade. O semblante
masculino ¢ assim uma caricatura de tracos exagerados, firmes e imutaveis. £ os
bens de poder sao duraveis, confiaveis, seguros e potentes.

Por outro lado, ser o falo ¢ ser o que ndo se sabe o que é. Ainda que o fer e o
ser estejam aqui referidos ao falo, isto ¢, o significante da falta, hd no ter,
significagdes mais definidas que o seu valor de metafora da atividade lhe confere.
J& ao ser a significagdo ¢ tdo complexa quanto a tentativa de se produzir um
conteudo para o vazio. Assim, a posicdo feminina veste uma mdascara (Riviére,
1929) para encobrir um ndo saber sobre o seu ser. A inexisténcia de uma esséncia
no falo faz da mdscara um perimetro para o vazio, uma forma para tentar ocupar o
lugar deste nada, um lugar que s6 pode ser tocado pelo deslizamento metonimico
que se consubstancia em uma estética cambiante.

Talvez, no entanto, ndo precisassemos buscar fora da concepc¢do freudiana
uma formulacdo que nos apoiasse em nossa afirmacdo acerca da estética
cambiante que consubstancia o sujeito feminino. De fato, poderiamos seguir a
trilha aberta por Jacqueline Lanouziére (2002), que parte da inveja do pénis, tao
valioso a Freud, para chegar a idéia de mdscara: um véu para ocultar e representar
uma auséncia. Gostariamos, portanto, de enriquecer nossa argumentagdo com a

articulagdo que a autora faz em seu artigo entitulado L hystérique et son addiction.
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E no retorno sobre si proprio do amor visual por seu corpo e seu sexo, através do
outro parental, que a crianga constréi seu proprio narcisismo. Ela ‘se vé’ com os
olhos do outro e se amara da mesma forma que sua mae o ama.

Centrado sobre o membro de seu ‘homenzinho’, o olhar maternal se colocara de
outra forma sobre o corpo de sua ‘mocinha’. Quando sua decepgdo ndo ¢ muito
intensa, a mae transfere o falicismo concentrado sobre o pénis do menino para o
corpo inteiro da menina. Este investimento falico da totalidade do corpo da filha,
que participa inclusive de sua erogeneisacao, faz-se em detrimento do investimento
narcisico de seu sexo. Por outro lado, este olhar, envelopante e narcisico, sustenta
um exibicionismo que exerce uma funcdo significativa na economia libidinal
histero-feminina, além de participar da defesa do sujeito contra certas angustias
depressivas decorrentes da separagdo entre a libido narcisica e a objetal. O
exibicionismo estaria assim a servigo do entrelagamento da libido através do
contato visual com o outro. (...) De forma diferente do exibicionismo perverso
masculino, ndo ¢ seu sexo que a histérica exibe ao olhar, mas seu corpo, todo ele
erotizado ou certas partes tomadas em relevo pelos codigos culturais em uma sabia
montagem a qual participam as vestes e acessorios e onde, finalmente, o que se
oculta ¢ mais sugestivo do que aquilo que ¢ mostrado. Alias, a provocacao sexual,
propria a todo exibicionismo, vem daquilo que é recusado ao olhar, em um habil
deslocamento do objeto a aquilo que o representa.

Roupas, joias, bijuterias e ornamentos participam efetivamente da encenacdo
erotizada de um corpo cujo destino é ser portador de um desejo, suscitar uma
admiracdo cega. Brilhar, cintilar, resplandecer, aticar a cobiga do outro para assim
ser adorada, este € o desejo da histérica, parte de sua estratégia de desviar seu olhar
de uma falta insuportavel.(p.146-147-148)

Retomando nossa articulagdo; assim para ser o falo ¢ preciso deslocar-se,
assumir multiplas formas e muitas faces. Os bens de sedug¢do seriam entdo,
aqueles que se prestam a construgdo dessa estética fugaz como os adornos e os
perfumes'®. Entretanto, ser o falo ¢ uma tarefa inexeqiiivel. De fato, ndo se pode
sé-lo. Pode-se, contudo parecer-se com ele. Talvez seja esta a questdo da posigao
feminina apontada por Lacan: parecer para ser.

E aqui chegamos ao aspecto que buscavamos no processo de constitui¢ao da
subjetividade feminina. Parecer ¢ procurar ser igual, ¢ assumir as caracteristicas
essenciais, ¢ reduzir a distancia com o objeto até confundir-se com ele. Assim, as
mulheres estabelecem uma relagdo mimética com os objetos que lhe servem como
mascara do falo. Desta forma, a posicdo feminina se desdobra através dos
elementos de sua estética cambiante langando um véu sobre as fronteiras entre o
Eu e as coisas. Tal movimento torna os sujeitos desta posi¢do muito mais

vulneraveis aos discursos que falam dos objetos de sua estética, pois a mensagem

'8 De acordo com Novaes(2004): “44% da populagdo feminina brasileira gasta 20% de seu salario
em bens de servico ou produtos relacionados a industria de cosméticos e similares . Em relagdo as
cirurgias plasticas, a procura pela intervengdo aumentou 30% ao ano durante a década de 90”

(p.145).
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também esta referida ao Eu. Assim, a Moda nao fala para as mulheres, mas sim
sobre elas. Trata-se na realidade, de um discurso sobre objetos que enuncia a
seducdo e, portanto ¢ ouvido como uma fala sobre o falo. Queremos entdo marcar
a participagdo, por assim dizer, dos sujeitos na mensagem estética que parte do
Outro. Isto ¢, ha algo de verdade na midia, ndo em seu recado, mas no que porta
de verdade do sujeito, o seu discurso. Alids, € s6 por isso que sua fala faz efeito.

Nao concordamos, portanto, com certa critica - de origem politica e
instrumental sociologico - que pensa o discurso da midia como uma metafora de
todos os discursos capaz de estabelecer com os sujeitos uma relagdo de
determinismo unilateral. Tal abordagem fragiliza o desejo, negando-lhe sua
condicdo criativa enquanto ao outro das falas mididticas e praticas televisivas,
nada menos do que a completude ¢ atribuida. Muito nos lembra o discurso do
neurdtico sempre pronto a completar - e responsabilizar - o Outro.

Acreditamos, no entanto, em uma interacdo dialética entre as praticas
discursivas da midia e o sujeito. E esta relacdo ocorre, precisamente, com aquela
tentando atender as Demandas deste. Assim, o perigo dos excessos da midia ndo
estd na suposi¢do ingénua de que ela opera um tiranico condicionamento e que
através das telas de TV obtém os terriveis resultados hipotetizados - ¢
imortalizados - pela ficcdo de George Orwell. Bem ao contrario, o perigo das
praticas discursivas da midia esta no tanto de gozo que nela os sujeitos podem
usufruir. Alias, de imediato nos ocorre o gozo de culpabiliza-la pelo que ha de
mal, ruim e nefasto, assim, apenas a ela cabera o inferno.

Ha, entretanto, um outro gozo que nos interessa mais de perto. Dissemos
ainda ha pouco que a posi¢do feminina estabelece uma relagdo de mimetismo, de
proximidade e identificagdo com os objetos de sua estética. Este movimento, no
entanto, ¢ estrutural desta posi¢do subjetiva. E o significado mesmo do termo
mdscara na acepgao psicanalitica em que o estamos empregando. Tais sujeitos se
misturam aos objetos para assim, parecerem ser. Existe uma diferenca,
aparentemente sutil, entre este movimento de vestir-se de falo e assim lidar com a
castracdo ¢ um outro que busca efetivamente ser o falo. Nao se trata aqui de uma
subjetividade que se desdobra pelos objetos de sedugdo e sim que se fusiona a
eles. Tais sujeitos ndo portam uma mdscara: a ela estdo aderidos.

Ha aqui um intrigante paradoxo, pois estes sujeitos que estdo muito além da

subjetivacao feminina - que goza de intimidade com os objetos -constituiram-se
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como objeto. E nesta condi¢do, ndo ha propriamente um sujeito, mas sé o falo, um
delirio de completude que a todos fascinaria e a quem nada faltaria... exceto algo
para desejar. E neste sujeito-falo que se cré como o que falta ao Outro que
pensamos encontrar o discurso ambivalente da Anorexia: a bela a quem so6 a
morte faz falta.

Como poderiamos articular a fala deste Eu - que tenta constituir-se como
“Das Ding” - com a produgdo de uma estética? Por que a anorexia é um delirio
exclusivamente referido ao corpo?

Eram estas questdes que haviamos reservado para o ultimo capitulo desta

tese.
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5.
Estética, Sintoma Feminino: as doencas da beleza

“Toda sociedade exige de seus membros uma certa
teatralizac8o, uma capacidade de se apresentar e de representar
0 papel daquilo que eles realmente s&0.”

Hanna Arendt

glléelo e a Morte (ou o sujeito que se transforma em sua propria
imagem)

Quando abordamos o narcisismo priméario, na primeira parte deste trabal ho,
referimo-nos a caracteristica ora da identificacdo neste momento légico da
estruturacdo do sujeito. Nao ha neste periodo muita nitidez entre o Eu e 0 ndo-Eu.
A nocdo de fora e dentro segue o principio do prazer. Assim, 0s objetos bons sdo
incorporados a0 mundo interno, enquanto agueles que produzem desprazer, sdo
deixados de lado. Vale destacar que a incorporagdo representa a aniquilacdo do
objeto em s, isto €, como algo com existéncia forado Eu.

Quando da fundagdo do registro do Imaginério, o Eu ganha acesso a uma
identificacdo imagética. Toma seu reflexo como um outro pleno e completo e faz
desta imagem de seu Eu-ideal, um ideal para o seu Eu. E também neste momento,
formulado e denominado por Lacan de estadio do espelho que a estética torna-se
uma possibilidade.

O primeiro objeto de prazer de toda crianca € sua mée. Inicialmente, no
entanto, apenas partes dela formam o objeto. Acreditamos que esta percepcéo e
incorporacdo fragmentada da mée permanecera influindo na vida animica dos
sujeitos mesmo apas o trago unario dar acesso ao esquema corporal.

Provavel mente ninguém se oporia a que, entre os objetos bons incorporados
pelo Eu durante 0 narcisimo primario, mencionassemos 0 seio materno, seu leite,
0 aconchego junto ao colo da mae, seu cheiro, sua voz e seu olhar. E este tltimo
objeto que nos interessa mais de perto e a ele voltaremos mais adiante.

No periodo da infancia que antecede o édipo, a crianca, de ambos 0s sexos,
tenta colocar-se no lugar daquilo que sua mée desgja. Sabemos disto por Freud
que equipara o filho ao falo e por Lacan, para quem a posi¢do da crianga como
falo damée, constitui o primeiro tempo do édipo. Também para a crianca, amae é
0 objeto de seu desgjo.
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Com a entrada no édipo o pai surge como um suporte para o discurso que
interrompe 0 gozo fusional mée-filho. No desfecho do conflito, os meninos
intensificardo sua identificacBo ao pai e introjetardo sua lel fdlica Com as
meninas, como vimos ainda ha pouco, tudo se passa de forma bem diferente. O
motivo de seu movimento em direcdo a0 pai € um desapontamento com seu
primeiro e mais importante objeto de amor. Entretanto, o encontro com o pai
também é desapontador. E a partir deste desencontro com o falo que o sujeito

feminino ira entdo mascarar-se de objeto como acabamos de descrever.

5.1.1. Anorexia: Falo da Mae

“J4 |he dei meu corpo, ndo me servial Ja estanquei meu
sangue quando fervia/ Olha a voz que me resta/ Olha a veia
gue salta/ Olha a gota que falta /Pro desfecho da festal Por
favor”...

Chico Buarque

H4, no entanto, a possibilidade de ndo ocorrer, propriamente, um
desapontamento com a mae. Nao € por esta ndo possuir um pénis, o0 suporte
imaginario do falo, que havera de apresentar-se castrada. Assim, a filha daquela
gue tem podera ndo ser marcada pelo édipo, mantendo-se no lugar de falo de sua
mée. Agora sabemos 0 que esté por tras da ténue diferenca entre o ser e 0 parecer:
o complexo de édipo. Vale lembrar que a funcdo deste é através da seducdo
paterna, inscrever o sujeito feminino no campo do desgo: um campo minado,
marcado pela falta que ndo cessa de apontar aincompletude de seu ser. E, entdo, a
partir do édipo que o sujeito instala 0 Outro no circuito do desejo, renunciando
assim ao gozo fusional e ailusdo de completude.

O sujeito na posicdo de falo do Outro rejeita afalta ou recusa-se avé-la. Sua
estrutura narcisica ndo foi alterada pelo édipo e 0 seu Eu ainda é ideal. Porém, seu
Corpo néo se apresenta assim téo perfeito, pois nele a pulséo sempre comparece
com seus acumulos econdmicos em busca de um objeto para investir e
descarregar. Assim, 0 corpo traz a marca negativa de uma falha, uma fenda que
faz o sujeito demandar ao Outro. Ta corpo, assim tdo precario e fragil, que atenta
contra a ilusdo de perfeicdo do Eu, deve morrer para que este siga adiante sem as
méculas dainelutédvel condicdo humana.
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Seu terrivel sofrimento entdo tem inicio, quando alguém, estranho ao seu
ser, € designado pelo Outro para o lugar que, do ponto de vista de sua
subjetividade delirante, apenas a s caberia. Na atuaidade, isto ocorreria, por
exemplo, quando a midia, aponta, como falo para os homens e modelo para as
mulheres, aguela que seria a mais bela entre estas... a melhor patrocinada, na
realidade.

A mulher que nédo passou pelo édipo é atingida em sua estruturacéo
psiquica. Se outra pode ser o falo, 0 que seria ela? Como a madrasta diante do
espelho, sb Ihe resta ordenar a morte da mais bela, a quem ela se identificou, para
que sua subjetividade siga existindo. O falo que se quer ser - como aquele que se
quer ter - tem horror a igualdade e ndo admite a partilha. Ndo ha negociacéo
possivel: é ela ou Eu.

A anorexia seria entdo a opg¢éo daguela que pelaimagem de seu Eu Ideal se
apaixonou. A anorética pretende destruir seu corpo, pois nele o idea de
completude ja morreu. Como o estéico hegeliano a anorética busca sobreviver na
pureza do pensamento.

Claro esta que o sujeito de quem falamos, ndo barrado, pelalei edipica, ndo
se estrutura como neurético. A radicalidade fenoménica e sua percepcdo delirante
da estética corporal concordam com nossa posicdo acerca de seu discurso que
sustenta a negagdo. Tal sujeito, que so percebe afungdo alimentar como um prazer
a saborear, engana-se quando diz ndo a necessidade, pensando assim, estar
negando o desgjo.

A este caso mais grave e, felizmente, mais incomum gostariamos de
denomina-lo anorexia de resisténcia. Resisténcia ao desgjo erdtico e aos prazeres
do corpo, resisténcia ao proprio corpo a partir da percepcdo de que € nele que a
fata faz sua inscricdo. Resisténcia também a reificacdo de seu ser que a
mensagem do Outro insistiria em requerer. Para tal sujeito, o Outro so Ihe quer
como objeto, ndo aquele valioso objeto-falo, mas ao contrario um objeto-falho, do
qual o corpo vazio pela falta de alimentos € mais do que uma metafora. Se Chico
Buarque ndo houvesse escrito seu poema para Joana discursar como Medeia, ele
bem serviria como desabafo desse sujeito que diante do Outro, tornou-se

anorético.
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5.1.2. Anorexia Light e Bulimia Diet: Histerias de Conversao

H4, no entanto, um quadro menos intenso e muito mais frequente. E a
mulher insatisfeita com o peso de seu corpo. Aliés, este constitui-se na principal
metéfora de seu discurso: uma sintese de seu mal estar, uma representacdo estética
de sua castracao.

E por ser assim castrada e autora de metaforas, sua organizacdo psiquica
Situa-se no campo da neurose.

N&o nos parece necessario dispor de uma escuta, especiamente atenta, para
perceber a insatisfagdo feminina com o corpo. N&o queremos contudo, parecer
levianos. Assim, em respeito as arglicdes que nos poderiam ser feitas pela
sociologia, ou mesmo pelo pensamento feminista que nos é tao caro, gostariamos
de ilustrar nossa afirmagao acerca do frequente descontentamento da mulher com
Seu corpo.

A primeira edicdo de 2004 do semanério francés, Le nouvel observateur,
dedicou sua capa e suas paginas principais ao tema da estética chez les femmes.
Neste nimero especial dedicado A la poursuite du corps parfait foram
apresentados, ao grande publico, os resultados de uma enquete realizada pelo
departamento de psicologia social da Universidade de Brest e por Cahiers Ocha-
CSA (Masson, 2003). Na impossibilidade de reproduzi-la aqui, na integra,
sel ecionamos alguns trechos e conclusoes.

1. Pouco mais de uma mulher a cada dez (mais precisamente 14%), teria
hoje um corpo em que ela se sente bem, sem nada fazer para modifica-
lo. Trata-se de uma mulher “magra como sua mae

2. Cerca de dois tercos (67%) das mulheres participantes da amostra tém
um peso normal segundo as hormas medicas. No entanto, menos de uma
a cada cinco (20%) tem 0 peso que gostaria.

3. Metade das mulheres consideradas magras pelas pessoas ao seu redor
guerem emagrecer até 6 quilos em média.

4. SO 7% das mulheres pesquisadas fazem regime devido a problemas
fisicos e 2% por recomendacéo médica.

5. Em oito vezes a cada dez (isto €, em 80% dos casos), € a visdo que elas
tém de seus corpos que as leva a comegar um regime ( in Cahiers Ocha-
CSA; junho de 2003; e publicado por “Le nouvel observatoire”’, nimero
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2045, semana de 15 a 21 de janeiro de 2004, pp 8-16; 1.S.S.N. 0029-
4713)

Um bom resumo destes dados, ainda que extremamente simples, parece-nos
ser 0 seguinte. De um modo geral, as mulheres estéo insatisfeitas com seu corpo
normal de mulher. A excecdo fica por conta daquela que tem o peso bem abaixo
da média e que sd0 magras como suas maes... Como poderiamos compreender
1SS0?

Lacan(1999) nos fada em As Formacgdes do Inconsciente acerca das
conseguiéncias para o desfecho edipico dos meninos quando a posi¢ao de seu pai é
“critica’ - ou “insuficientemente forte” na formulacdo de Maia(2005) .
Acreditamos que também para as meninas haveria efeitos quando o lugar do pai
no conflito é critico. Na realidade estamos nos referindo a posicdo do pai na
mensagem que porta o discurso da mée. Quando cabe, sobretudo a esta, a autoria
da fala que faz lei, caberia-lhe também o falo. Ta m&e é como a antiga deusa
egipcia Mut de que nos da noticia Freud: sedutora como seus seios fartos e viril
como seu pénis erecto (Freud, 1910c).

Esta m&e que parece ter e ser apresenta a seguinte questéo para sua filha:
identificar-me com minha mée € ter o falo, como muitas vezes, até parece lhe
sobrar, ou é ser o falo que em outras tantas | he parece faltar?

Tal questdo se desdobra em um paradoxo: como ser castrada por quem ndo
tem? Ou, seu falo ndo é falso, ou a minha castragdo ndo é. A mae félica parece
assim propor um blefe a suafilha.

E se é verdadeira sua condicdo de portadora dalei € também verdade que as
mulheres podem néo ser castradas. E, por fim, se a mée tem o falo, cai o motivo
parafilha, aelaidentificada, ter complexo de castragéo.

Assim, a mée félica acena com a promessa de completude. Ao se apresentar
como completa a mée sugere esta possibilidade a sua filha. Entretanto, exatamente
por ser falica aguela sempre buscara ter esta como objeto. A relacdo ambivalente
entre mées e filhas ganhard matizes mais acentuadas. A filha amaréd a completude
de sua mée pelo que ela representa de esperancas de reencontro com o Eu-ideal
perdido e a tomara como um modelo ideal para 0 seu Eu. Por outro lado odiard a
posicdo de objeto que o gozo fusional a aprisionou.

Ainda que por vias ambivalentes e enevoadas o sujeito de quem falamos foi
submetido a barra da castracdo. Até porque sua félica mae também foi barrada, s6
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ndo sabemos se como homem ou mulher. Assim, estamos no campo da neurose o
que significa dizer, estamos no campo da transferéncia.

Pensamos entdo que a relacdo especular e ambival ente deste sujeito com sua
mae é transferida e revivida com a mulher bela e completa designada pela midia.

A mulher bela aponta a este sujeito feminino sua falta, sua castragéo. Alias,
€ exatamente porque algo lhe falta que o sujeito desgja estar no lugar deste outro
apresentado como perfeito pela midia. E entZio entre o amor e ainveja dirigidos a
este outro imaginario gue o sujeito hesita, oscilando entre uma subjetividade e um
simulacro da bela mididtica. Assim esta, através da fala encantadora que a criou,
fascina o sujeito e propde-lhe a morte em troca da iluséo de completude. De fato,
engquanto aos homens tal beleza seduz como objeto, as mulheres, atrai-lhes ser o
objeto, incorpora-lo. Assim, o discurso desta estética reclama da mulher algo
mais. a sua carne. E precisamente com ela que tal anorética comparece e adere.
Entre o Eu castrado e o simulacro completo é sobre este que recai a escolha do
sujeito.

A este caso, mais comum, gostariamos de denominé-1o anorexia de adesao.
Adesdo ao discurso imagético do Outro da contemporaneidade que lhe indica o
lugar de objeto de cobica e inveja entre as mulheres.

Entretanto, o simulacro € apenas a imitagdo de uma copia, uma tentativa de
reproduzir o ideal da beleza contemporaneo que, de fato, ndo existe nem mesmo
no discurso da midia. Neste s h4d a nogdo de beleza e, alias, como Freud a
definiu, isto €, aquilo que, no objeto, atrai o olhar. E agui pensamos ser pertinente
relembrar a hipétese que formulamos acerca da estética.

Desde o inicio deste trabalho insistimos que a relacéo estética cumpre uma
dupla fungdo: consubstanciar o objeto de desgo atribuindo-lhe uma forma; e
mitigar a angustia do vazio, encobrindo-o como um perimetro imaginério.

Parece entdo, que o sujeito de quem falamos estabeleceu parasi umarelagéo
exclusivamente estética com o mundo. E assim ele tenta cumprir a dupla funcéo
gue mencionamos.

| dentificando-se com a imagem, apontada pelo Outro como objeto do desgjo
de todos, ele consubstancia 0 seu objeto e a s préprio. E com seu narcisismo
primario ilusoriamente restaurado, ndo ha angustia do vazio, pois a falta sucumbiu

amiragem de poténcia de seu Eu.
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Interessante é pensar que 0 sujeito cria 0 seu objeto ao mesmo tempo em
que se identifica com ele. Tudo se passa entdo, como uma reedicdo do estadio do
espel ho.

O sujeito ama como seu objeto aquilo que desegja ser como sujeito. Estamos,
portanto, falando de alguém que tenta se subjetivar como objeto.

Este sujeito, no entanto, ndo realiza seu intento, pois como dissemos
anteriormente, foi barrado pela fala da mée-fdica. Entretanto, o recalque de sua
castracdo é fragil e o discurso estético da midia favorece o retorno ao gozo pré-
edipico, isto &, o desgjo de ser o falo do Outro.

E agui uma indagagdo vem interromper a nossa articulacdo. Qual seria
entdo, a diferenca entre este sujeito neurdtico e anorético e o sujeito feminino?
Ambos n&o buscam ser o falo?

Sim. De fato, ambos desgjam a mesma coisa. Porém, se é verdade o que
dissemos sobre a posicdo feminina, 0 sujeito assim estruturado possuiria uma
espécie de salvo-conduto que Ihe possibilitaria transitar mais livremente, entre as
duas finalidades e os multiplos objetos e formas de gozar a pulsdo. De forma
inversa, a neurdtica anorética - que encontra enorme dificuldade em passar do ser
ao parecer - viveria num grande congestionamento onde sb a tentativa de ser Das
Ding Ihe serviria como causa. Assim, aprisionado em seu gozo Unico, tal sujeito
fica radicamente afastado do campo da atividade e impossibilitado de ocupar,
ainda que transitoriamente, a posi¢ao que Lacan apontou como a do amante.

O culto a passividade - téo presente no discurso dos individuos anoréticos
gue pudemos ouvir - parece decorrer da condenacdo ao erotismo clitorial. Na
ressignificacdo feita a posteriori, o prazer sentido na infancia é visto como uma
ameaca a sua condicdo de mulher. Trata-se, portanto, de um sujeito que partilha
da mesma crenca que Helene Deutsch (e por vezes também Freud): afeminilidade
demandaria abandonar o clitéris em prol da vagina. O sujeito do desgo, no
entanto, duvida do que diz e resiste a supressdo de seu prazer. O conflito entre
demanda e desgjo instaura a ambivaléncia e leva o individuo a oscilar entre o
enunciado estético e a enunciagdo anorética.

O enunciado estético falaria entdo do que foi suprimido, a partir, no entanto,
do que foi posto em seu lugar: aimagem de completude da mulher bela.

Entretanto, o discurso da midia, ainda que apoiado e reforgado por uma
sociedade voltada para o espetédculo (Guy Debord,1967), ndo assegura ao
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simulacro - seu produto mais sofisticado - protegdo contra 0 mal estar. Como sua
anica matéria-prima é a ilusdo, o simulacro tem um compromisso faltoso com a
realidade. Porém, como artigo de consumo, o simulacro foi lancado no mercado
para ser aguilo que obtura a fata Assim, ndo ha como evitar que seus
consumidores ndo percebam, cedo ou tarde, 0 engodo que os enredou. Furiosos,
como toda vitima de propaganda enganosa, aqueles que buscaram subjetivar-se
como simulacro, tentam, pateticamente, devolver a mercadoria falsa. E o fazem
desincorporando aimagem midiética da qual se fizeram copia.

Assim, a anorética, intoxicada por sua neurose, impde-se uma dieta zero,
pois 0 mundo em que habita ficou contaminado pela desilusdo e pelo desinteresse.
Nada nele ha que possa restituir-lhe a completude alucinada pela ingestdo de
beleza ou compensala pela inibicio do desgjo. E 0 que Isso enuncia pela
anorexia.

Em uma variagdo fenoménica da mesma |6gica psiquica, a bulimica vomita
amulher bela que ingeriu e envenenou o processo de sua subjetivacéo.

E aqui ndo podemos deixar de pensar na Branca de Neve do conto infantil.
Até parece que € dessa dindmica, da filha e sua mée félica ou da mulher e a
imagem da beleza, que esta histéria veio nos falar. Vale lembrar que o conto dos
Irm&os Grimm é apenas uma adaptacéo literaria do século XVIII de uma lenda
medieval anterior a aquisicdo da escrita pelos povos germanicos. Assim, uma
histéria, verdadeiramente, milenar, deve ter algo muito importante a nos contar.

E de fato, tem. Branca de Neve s nasceu branca como a neve, com |&bios
vermelhos como 0 sangue e cabel 0s hegros como o0 €bano porque assim sua mée a
desgjou. Quando esta morreu, Branca de Neve perdeu sua condicdo de falo e seu
lugar nafamilia. Perseguida pelainveja e ciimes da bela e poderosa feiticeira com
quem seu pai se casou, SO restou a desamparada menina fugir do 6dio e
destruicdo. Uma fuga indtil, pois sua madrasta tudo via através do espelho, que
apesar de mégico, ndo foi capaz de tamponar-lhe a falta e mascarar-lhe sua
imperfeicdo. Interessante pensar na relagdo entre as duas mulheres sendo
intermediada por um espelho que como aquele de Lacan sO refletia a imagem
perdida de um Eu que outroraideal podia ser branco como a neve so para agradar
a quem |he desgjava. Cabiatambém a este manter a persegui¢do nos dois sentidos,

pois se Branca de Neve era molestada pelas artimanhas de sua madrasta, esta era
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atingida pela voz do espelho que ndo cessava de reafirmar a beleza superior da
enteada.

Quando trouxemos a posicdo de Freud acerca da inexisténcia, para a
menina, de um “motivo poderoso para o estabelecimento de um superego” (Freud,
1924, p. 198) opinamos que talvez nela, desde cedo, o ideal do Eu estaria a ocupar
o lugar de instancia da lei. Se incluirmos agora a formulacdo de André Green(In
Bidaud,1998) que faz do ideal do Eu, o herdeiro do narcisismo primario e
considerando as contribuicdes do estadio do espelho, teremos que: a imagem
constitui-se no fundamento de toda identificacéo e sera na busca daguela imagem,
plena, potente e perfeita, do Eu, outrora ideal, que o idea do Eu investira seus
recursos. E se a menina € governada por esta instancia, pois seu édipo ndo deixou
herdeiros, entdo a estética de seu Eu que também inclui seu corpo, tem aforca de
um mandamento gravado nos espelhos que refletem o seu olhar: ‘sgjas tdo bela
quanto o fostes . E preciso se perder do tempo no espelho, para entdo, encontrar-
Se com 0 superego.

Em O Estranho (Freud, 1919h) a origem do duplo que ameaca, foi outrora
servir de protecdo, assim como os demonios foram algum dia deuses ou anjos
caidos, perdidos parao Mal.

No mito medieval, parece que a bondosa mée da lugar a maldosa madrasta
quando a filha se aproxima do édipo - na versdo dos Irmdos Grimm, tudo tem
inicio quando Branca de Neve fez sete anos. Aliés, seu pai, o rei, estd em uma
posicdo critica. No conto, sua Unica aparicdo € para chorar a morte de sua
primeira esposa e escolher - mal - a segunda. Sem alei paterna, as duas mulheres
permanecem por Varios anos presas, uma a outra, através do espelho. A estética é
acausa e 0 meio das investidas da madrasta. Primeiro um cinto enfeiti¢ado, depois
um pente... mas, Branca de Neve sempre sobrevive para desespero da madrasta
gue ouve, daquele que deveria reafirmar o seu narcisismo, o veredicto de que Ihe
falta a beleza da outra. Com o ideal de seu Eu feito em pedagos junto com o
espelho encantado, a madrasta, também perde o0 seu encanto e com as fei¢bes de
uma pobre velha, envenena Branca de Neve que iludida pela aparéncia da maga -
0 eterno simbolo da seducéo - cai em sono profundo. Seus amigos andes, no
entanto, preservam-na como objeto estético. Constroem-lhe um caixédo de vidro
para gue sua beleza continue a ser admirada. Muito tempo ainda havera de se

passar até que um principe - aquele que do rei, € sempre um herdeiro - por sua
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imagem se apaixone e a0 toméa-la em seus bragos, leve-a a desvencilhar-se do
pedaco envenenado da maca.

Este conto bem poderia ser a autobiografia mitica da menina pré-edipica. De
fato, ele € mais do que isto. Trata-se de um épico acerca das vicissitudes da
constituicdo do sujeito feminino, narrado, muito apropriadamente, na linguagem
do tempo das marcas, com os significantes que inscreveram as primeiras
metaforas. Talvez por isso a lenda de Branca de Neve continue a fazer efeito.
Com certeza seremos imprudentes e talvez até levianos, se propusermos aqui, que
assim como a mitologia grega nos iluminou com a saga do Rei de Tebas, as lendas
medievais (como Branca de Neve e Cinderela) nos esclarecem mais sobre a
complexidade do édipo feminino. Na realidade, ndo estaremos sendo levianos, ou
mesmo inovadores, pois queremos apenas marcar a relevancia da relacéo
ambivalente entre a menina e sua méae, uma relagdo que se desloca para aguela
vivida entre o sujeito feminino e aimagem da mulher bela, enfim, algo que Freud
j& havia nos ensinado no apéndice do Caso Dora (Freud, 1905e). Aliés, 0 caso
clinico da jovem austriaca até parece uma adaptacéo para a modernidade da lenda
medieval. Como Branca de Neve, Dora parece dormir um sono eterno que a
impede de amar e sua tosse histérica nos faz pensar que também ela tem ago
preso nagarganta... E de fato tem: atraicéo dabela Sra. K; o Falo que Doradesgja
ser e seu pai, ter. H4, no entanto, uma diferenca muito importante que Freud so foi
perceber 15 anos mais tarde: o principe encantado é apenas uma solucéo possivel
e ndo a unica

Alias, foi contraatirania do gozo unico e castrado que as histéricas - e entre
elas as anoréticas e bulimicas - se insurgiram. Foi para estabelecer a
multiplicidade e romper com o encanto do rochedo que o sujeito feminino

fundou-se.

5.1.3. As Doencas da Beleza: A Estética como Adiccéao

Encerramos o capitulo anterior nos indagando por que o sujeito feminino se

encontra tdo envolvido com a producdo de uma estética corporal.
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Propusemos agora que a intensidade da insatisfacdo deste sujeito com seu
corpo se verifica em duas organizagOes psiquicas distintas. uma delirante e outra
sintomatica

No entanto, seja como delirio ou sintoma, ou mesmo como uma estética
cambiante, o lugar do corpo na vida psiquica das mulheres - psicéticas, neurdticas
ou apenas femininas - ndo € nada trivial. Ele € o palco e o cenério que descortina
um drama tdo antigo e arrebatador quanto as epopéias. N&o por acaso foi a beleza
de uma mulher, a causa da lliada, do destino dos Argonautas e do triunfo de
Ulisses em sua Odisséa.

Mas se 0 corpo € o palco deste drama onde o sujeito feminino interpreta sua
inquietacdo diante das vicissitudes da beleza, quem estaria na platéia? Para quem
ele representaria sua dor? De quem ele teria prazer em ouvir aplausos?

Falamos ainda h& pouco da incorporacdo do olhar materno durante o
narcisismo primario. Trouxemos também as contribuicbes de Jacqueline
Lanouziere (2002) acerca do olhar da mée em direcéo a sua filha. Queremaos nos
deter um pouco mais neste olhar, buscar seu sentido, sua origem e suas
consequiéncias para a vida psiquica.

Desde ja nos ocorre um texto que Freud escreveu em 1925 e que muito nos
tem auxiliado nesta pesquisa, seu titulo ja oferece um valioso suporte para nossas
reflexdes. Algumas Consequéncias Psiquicas da Diferenca Anatémica entre os
Sexos. Nesse artigo Freud reafirma a importancia do anatdomico para a construgéo
do aparelho psiquico e de suas insténcias, particularmente, o superego. Aliés, a
influéncia da anatomia sobre 0 psiquismo ja estava presente em 1914 no texto
introdutério ao narcisismo, nas conferéncias sobre a psicandlise e nos trabahos
acerca da sexuaidade. De fato, desde os primeiros estudos sobre a histeria, a
anatomia ja se apresenta como destino, ab menos na obra de Freud.

Antes que mais de um leitor se inquiete, apressamo-nos a esclarecer que ndo
pretendemos defender uma leitura biologisante do pensamento freudiano.
Qualquer um que se aventure nessa diregdo tera por destino um distanciamento
radical dos conceitos fundamentais da psicandlise. E 0 engano de tal aventureiro
teria sido tomar a palavra anatdbmica em seu sentido estrito e, sobretudo, como
uma evidéncia do predominio da ciéncia médica na construcéo do edificio tedrico

da psicandlise. De fato, um grande equivoco, provavelmente cometido pela busca
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de indicios e pormenores que resultaram na perda de perspectiva para se observar
as dimensdes da edificacao.

E inegavel que o termo anatomia pertenca as ciéncias bio-médicas. Ele esta
relacionado ao estudo da forma e dalocalizagdo dos tecidos e estruturas organicas.
A descricdo anatdmica discorre sobre aquilo que € visto. E, precisamente, nesse
sentido, que a diferenca anatbmica entre os sexos produz efeitos psiquicos. No
inicio apenas um sexo é percebido. Assim, quanto Freud nos fala em complexo de
castracdo ou inveja do pénis ele est se referindo a ferida narcisica vivida pelas
mulheres em decorréncia da ndo visibilidade de seu sexo. E aqui encontramos
uma decorréncia que nos € particularmente valiosa: 0 narcisismo primario,
estruturante do Eu ideal e matriz organizadora do ideal do Eu, esta relacionado a
uma forma; é implicado por uma estética. Mas, disso ja sabiamos quando
trouxemos a formulacdo lacaniana acerca do estadio do espelho em nossa
discussdo acerca da estética e 0 narcisismo apresentada na primeira parte dessa
pesquisa e em outros momentos. O que Se nos apresenta como novo € a forma, a
estética como destino feminino, isto & ha um entrelacamento entre a estética e a
mulher desde o inicio de sua constituicdo psiquica e tal relacdo que é téo antiga
quanto aformacdo de seus ideai's, participa da construcéo de seu superego.

A forma que |he falta ira determinar uma super-valorizagdo compensatoria,
de tudo aguilo que é visivel. Como ja nos havia ensinado Jacqueline Lanouziére, 0
olhar materno se desloca do pénis do filho para o corpo inteiro da filha. E este
olhar, amoroso e narcisico, pleno de paix&o e desgjo que incorporado, transforma-
se em um espelho interno para quem o sujeito feminino gostaria de sempre
mostrar sua melhor imagem. E se concordarmos com Freud de que belo € o que
atrai o olhar, poderiamos entdo afirmar que o propdésito de atrair o olhar do Outro
convoca a beleza como elemento constitutivo do superego feminino. De fato, se
beleza e atracdo sdo idénticos e o sujeito feminino é aguele que se define por
exercer a atracdo, entdo ser bela € uma condicdo e umaimposicdo paratal posicéo
subjetiva. Assim, a busca pela beleza através de qualquer processo cultural que
estabeleca uma estética socio-historica definida como bela produzird a identidade
reclamada pela subjetividade feminina: ser mulher.

E aprisionada neste espelho em busca da imagem perfeita e do amor sem

macula que encontraremos a mulher que adoeceu em sua beleza. As outras,
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buscar&o uma solugdo melhor: projetaréo nos olhos do Outro, a0 menos uma parte
deste espelho.

Talvez agora possamos dizer quem constitui a audiéncia do teatro feminino.
No balcéo nobre da histeria esta o olhar da mée, para quem, um drama de trai¢cdes
e intrigas é representado. Na platéia da contemporaneidade, esta a midia, a exigir
um espetdculo massificado e falsificado. Nas gaerias, olhares masculinos
desgjantes, oferecem aplausos verdadeiros, entusiasmados e abundantes.

E conhecida por todos a enorme paixdo pelo palco que as grandes atrizes
confessam. O interesse do sujeito feminino ndo é menor. Ser vista é a dissolucéo
do complexo de castracZo. E o desfiladeiro que contorna o Rochedo. Ser vista é o
correlato feminino do mandamento superegdico que impde aos homens o ser
falico.

Mas atender ao superego ndo € tarefa facil. E preciso atendé-lo sempre,
oferecer-lhe todos os sacrificios, entregar-lhe a maior parte da colheita, 0 sangue
da mais bela virgem, enfim, € preciso recorrer a magia para tentar proteger-se da
culpainexoravel gue punirdatodos bem antes do Juizo Final.

Entre os recursos mégicos estdo os comportamentos adictivos. Tao mais
méagicos quanto menos toxicos. E para atender a0 mandamento supergdico de ser
vista que o sujeito feminino em geral, e a mulher histérica, em particular,
tornaram-se dependentes do Outro, mais precisamente, de seu ol har.

A Psiquiatria nos fala de transtorno e compulsdo alimentares. Pensamos que
a causa da compulsdo ndo esta no alimento ou em sua recusa, mas naquilo que
somado ao corpo ou dele subtraido, provocara o olhar do outro. Desta forma, 0
objeto magico capaz de atender a0 superego € uma estética que capture
definitivamente o olhar cumprindo assim o mandamento de ser vista. Como este
objetivo sempre fracassa, pois ndo ha uma droga da bel eza definitiva, nem mesmo
no mundo encantado da midia, o sujeito feminino vive insatisfeito com sua
estética e transfere ap corpo a puni¢do superegoica.

Ser vista € a condi¢do sine qua non da relagdo entre o sujeito feminino e o
outro. N&o sb para seduzi-lo e dele obter seu amor, mas antes, para através dele,
conservar 0 amor do superego e preservar os ideais do Eu. Assim, a relagéo entre
0 sujeito feminino e a estética, apresenta também o duplo propdsito que

atribuimos a esta: produzir o desgjo em seu olhar narcisico e no campo do outro; e
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mitigar a angustia do desamparo absoluto que um rompimento com o superego
produziria.

Por fim, gostariamos de concluir este tépico, propondo que a relacdo do
sujeito feminino com a estética de seu corpo e com o olhar do Outro, é da ordem
de uma adicgdo, uma dependéncia, que suave ou aguda agrupamos sob o0 nome de

Doencas da Beleza.

5.2.
Casos Clinicos

N&o gostariamos de encerrar este capitulo sem passar a palavra aquelas que
nos ensinaram O pouco que sabemos. Estamos convencidos de que apenas a
generosidade de seus discursos podera esclarecer o que tentamos dizer nesta parte
de nossa pesquisa.

Assim como as pinturas e esculturas dos grandes mestres ilustraram nosso
pensamento e engrandeceram nOSso argumento, apresentamos a seguir dois casos
clinicos, tdo mais eloguientes quanto comoventes, que nos iluminaram com suas
almas e nos engrandeceram com suas existéncias.

Tentaremos ndo nos perder muito neste percurso. Nao sera facil. Os casos
clinicos sdo como os bosques encantados. dentro deles ha sempre um anjo a nos

roubar o coracdo e a nos desviar com seus caminhos de pedrinhas de brilhantes.

5.2.1. Caso Regina

“Two hearts leaving in just one mind

Beating together till the end of time

Y ou know it, two hearts living in just one mind
Together forever till the end of the time’

Phil Collins

Regina é uma jovem mulher atormentada por uma compulsdo alimentar e
um certo des@nimo pela vida. Recriminando-se, ela lamenta que até seu desgjo se

tornou “ preguicoso”.
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“Vocé acredita que até para transar com meu hamorado eu fico com preguica? N&o
sei por que, pois € sempre bom(...) H& dias em que néo faco nada, fico em casa
vendo TV e comendo biscoitos...depois a culpa é mortal!”

Mas nem sempre Regina foi “preguicosa’. Bem ao contrario. Sua
adolescéncia foi tdo intensa que Regina costuma se referir a ela como uma
“adolescéncia de risco”. O termo é bastante apropriado, pois era muito pouco
juizo para tanto sexo, drogas, dcool e rock and roll. Uma gravidez indesejada
seguida de um aborto traumatico parece ter sido a overdose que pés fim a sua
adolescéncia anarco-punk. Dois episodios, ho entanto, assustaram minha paciente
muito mais do que os perigos da AIDS ou da cocaina. O primeiro foi o furto do
cartdo de crédito do pai e o segundo, um surto de panico a bordo de um avido de
carreira em uma viagem rotineira entre sua cidade e aquela em seus avos viviam.
O primeiro episodio marcou o inicio da adolescéncia e 0 segundo prenunciou o
seu fim. Ter se apropriado do cartdo de crédito do pai, foi, sem duvida, o ato que
custou a Regina o relato mais penoso em seus trés anos de andlise.

A adolescéncia de minha paciente, no entanto, trazia mais lembrancas

positivas do que remorsos. Entre risos me confidenciava:

“Eu me sentia muito macha, lidava com os garotos do mesmo jeito que eles
lidavam conosco, dava em cima de todos e ficava com quem me interessasse (...)
Outro dia vi um video daguela época, eu era mesmo muito mais decidida e até um
pouco bruta nos gestos, no andar, na forma de sentar e comer... Vocé acredita que
até minhavoz era mais grossa?’

Apesar de muitos pretendentes havia um que era especia para ela Daniel.

Com ele Regina namorou a maior parte do tempo de sua adol escéncia.

“... erabom e ruim. Eu morria de ciimes, tinha certeza de que ele me traia. Sabia
gue ele ficava com outras meninas e talvez até dormisse com elas... Mas quando eu
rompia, ele chorava e implorava 0 meu perddo... Assm, eu tinha outra certeza
também: era a preferida, a melhor, a mais gostosa... E era muito bom me sentir
dessejeito.”

Mas havia também um outro aspecto que tornava aquele namorado muito
especial para minha paciente. Eles eram “iguais’. Todos diziam, e Regina
concordava, que eradificil saber quem era quem naquele casal.

“...minha mae, por exemplo, dizia que ele era uma versdo masculina de mim...

Alias, apenas uma versdo menino, pois o lado masculino de nés dois estava mesmo
eracomigo.”
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Regina também guardava boas lembrancas de sua infancia. Entre muitos
fragmentos, dois episodios |he pareciam mais pregnantes.

Durante muitos anos de sua meninice Regina dormiu no mesmo quarto que
seus pais, alias, na mesma cama que o casal. Temendo o escuro minha paciente se
refugiava ao lado do pai. Era necessario, no entanto, que ambos fossem
cuidadosos, pois se a mée acordasse, a filha seria repatriada de volta ao seu
guarto. Pela manha bem cedo, antes que o canto da cotovia sucedesse ao do
rouxinol, como Romeu apaixonado, 0 pai reconduzia sua peguena amante
proibida ao seu leito e seguia para os afazeres do provedor. A cumplicidade do
casal que habitava o reino da ternura em nada ficava a dever aos segredos da
paixa&o do casal adulto.

SO as obrigagBes do intolerante mundo do trabalho eram capazes de separar
0s casais. Mas minha paciente, menos compromissada com 0s imperativos
racionais da sobrevivéncia material resistia. Toda vez que seu principe se
ausentava em viagens de negocios ela dormia abragada a uma velha camisa do pai
gue, impregnada por seu perfume, proporcionava-lhe a ilusdo de proximidade de
seu amado. Ilusdo? Sabemos, por Winnicott, que agquela peca de roupa,
objetivamente percebida, mas subjetivamente construida, era muito mais do que
uma ilusdo. De fato, a camisa, ou melhor, seu pai, era parte de seu Eu em
formagéo.

Naturalmente, Regina ndo amava apenas seu pai. Dos primordios de sua
histéria, até onde sua memoria alcancava, vinham as lembrancas de uma
caminhada muito especial. ApOs sua jornada de trabalho, a mée de Regina
apanhava a filha na casa da avé e no curto caminho de casa as duas mulheres
contavam como havia sido o dia. Minha paciente falava da pré-escola, de suas
amigas, do bolo que sua avo fez para o lanche, das roupinhas de suas bonecas...
Havia, no entanto, uma conversa recorrente: quando crescesse, Regina teria um
casal de gémeos e adorava ouvir as sabias recomendacdes de sua mée, que sobre
filhos e filhas, tinha dado luz a verdade. Entretanto, o idilio entre mée e filha ficou
profundamente abalado quando Regina ganhou um irméozinho. Minha paciente se
recorda de quanto chorou quando soube que, era um menino quem sua mae

acariciava através da barriga.
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De volta a0 presente encontramos minha paciente aprisionada ao que
chamel de bulimia-onirica e erotismo-anorético. Regina diz ter substituido os
prazeres do sexo pelos biscoitos, agueles que ela compra nos supermercados e
agueles que participam das orgias aimentares que freqlentam seus sonhos com
assiduidade.

Entretanto, dois sonhos estranhos e angustiantes se revelaram em suas
associ acfes recentes.

No primeiro, Regina esta em um avido, que ao ganhar altura, ndo encontra
as nuvens, mas fios de ata tensdo. A descarga elétrica desestabiliza o avido, que
sem sustentacao, precipita-se ao chao.

Regina assustada e intrigada me pede alguma explicacdo. Como ela poderia
sonhar que “acima das nuvens’ um “choque elétrico” a espreitava. Em algumas
variagbes deste sonho, Regina estd em um baldo, em um planador, em um
hidroavido ou flutua no ar por conta prépria. Porém, inexoravelmente, uma
descarga el étrica sempre |he abate em pleno v6o. Minha paciente ndo conhecia a
histéria de icaro, mas fiquei convencido de que ela também ao escapar de um
labirinto, havia resolvido voar bem alto. Alias, houve um tempo em que e€la era
tdo decidida e corgosa.. Era preciso, no entanto, compreender melhor seu
labirinto e o significado de seu voo interrompido.

Em seu segundo sonho de angustia, Regina, toma um taxi e logo suspeita
das més intencbes do motorista. Buscando precaver-se contra a violéncia
masculina de que supde ser uma vitima iminente, Regina liga para seu pai. Trata
se, no entanto, de uma chamada falsa: ndo ha ninguém do outro lado da linha
Minha paciente, no entanto, quer mostrar a seu provavel algoz que um homem lhe
aguarda em seu destino. lludido por sua estratégia 0 motorista desiste de seu
intento sexual e violento, porém, para desespero de Regina, conduz o t&xi com sua
passageira para a Colénia Penal Juliano Moreira.

A idéia de buscar um sentido predominante, uma sintese bem estruturada
nos relatos fornecidos por Regina €, no minimo, faltar ao respeito com a grandeza
e complexidade de seu acontecer no mundo. Seria 0 mesmo que tentar explicar as
metaforas de uma poesia... Mas, 0 discurso académico € capaz desta ignomial
Como dissemos no inicio desta pesquisa, a sublimacdo que possibilita a arte e a
paixdo ndo € a mesma que resulta na ciéncia e no trabalho. E aqui nos

encontramos em um desconfortavel lugar: debrugcados na janela da investigacao
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ou da especulacdo, tentando descrever a paisagem da paixdo que sO nos faz sua
breve apari¢éo para encantar-nos a visao.

Paciéncia. Fagamos como nos aconselhou o poeta'®, para quem “durante o
nevoeiro” deve-se “tocar o barco devagar”.

Tentaremos entdo compreender Regina buscando, na generosidade de seus

relatos subsidios para nossos mesquinhas hipéteses académicas.

“Figuei bulimica ha pouco mais de seis anos’. Foi quando eu tinha 19 anos e figue
grévida. (...) Eraum fim de tarde e eu me sentia s e angustiada. Acabara de sair do
consultério da minha ginecol ogista. Ela me deu os parabéns fez mil recomendactes
como se eu fosse ter 0 neném! ... Impossivel! Como contar

para 0s meus pais que estavam tdo felizes com meu sucesso no vestibular. Depois
de anos de brigas horriveis haviamos finalmente celebrado a paz.. Eles achavam
gue eu estava ficando adulta, pois tinha vindo para o Rio fazer faculdade. E 0 meu
namorado? O filho nem era dele! Eu estava gravida de um menino com quem
fiquei no carnaval! Nés tinhamos brigado e eu queria vinganga... ninguém merece
ser tdo irresponsavel como eu fui! (...) Andava a ermo no shopping onde ficava o
consultério. Uma idéia estava muito clara para mim: eu ndo teria a crianca. Acho
gue foi a primeira vez, na minha vida, em que decidi contrariamente ao meu
desgjo, pois a essa dtura, eu j4 estava amando ser uma mulher gravida. (...)
Caminhava por onde minhas pernas me levavam olhando as vitrines sem nada ver
guando uma mulher me entregou um papelzinho. Nele estava escrito em letras
garrafais: “AMOR AOS PEDACOS’. Era o folheto de propaganda de uma loja de
doces que ficava di, naguele piso. Fui até |4 e me entupi com pedacos de tortas,
bolos e mil outras delicias irrecusaveis... nunca mais parei de pensar em doces... E
como se minha boca so existisse para eles... Nem beijo, nem sexo podem ser t&o
bons quanto chocolate!”

Foi assim que Regina me explicou a origem de seu sintoma. Apesar de se
dizer bulimica, minha paciente ndo apresentava o conjunto de sintomas descritos
pela psiquiatria. Sua compulsdo se restringia aos doces e biscoitos sempre
presentes na sobremesa, nas tardes vazias e na volUpia das orgias oniricas.

Creio que a bulimia de Regina é a expressdo atual das vicissitudes da
constituicdo de sl como um sujeito feminino.

Quando minha paciente freqlentava a pré-escola, conversava,
animadamente, com sua mée sobre 0 casal de gémeos que teria ao crescer. Regina
se identificava com este casal: ser, a0 mesmo tempo, menina e menino. Em sua
adolescéncia, Regina pode por em andamento seu projeto infantil. Com a
inestimavel gjuda de Daniel, ela formou com seu namorado um casal de gémeos.
Como sua mée lhe dizia, era dificil saber quem usava saias naquela dupla. Regina,

19 Paulinho da Violaem Argumento
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porém ndo tinha dividas. Muito “macha’ com sua “voz grossa’, minha paciente
dizia ser ela o pdlo masculino “deles dois’. Ta lugar, no entanto lhe foi
franqueado pelo desgjo de Daniel: um adolescente sedutor, desejado por outras,
gue sempre implorava seu perdéo. O eterno retorno de seu jovem D.Juan lhe
assegurava o0 lugar de objeto de desgjo. Assim com o papel da “mulher mais
gostosa’ ja definido a seu favor, Regina podia encenar os papéis que Seu interesse
ativo reclamava. Desta forma, durante boa parte de sua adolescéncia minha
paciente supunha ter e ser o falo. E por sentir-se assim tdo completa e poderosa,
Regina desafiou 0s deuses...

Quando sua mée, uma simples mortal, negou-lhe uma passagem aérea,
minha paciente ndo hesitou: foi direto ao escritério de seu pai. Com acesso
privilegiado ao Zeus de seu Olimpo doméstico, Regina ganhou as asas que sua
mée queria vincular a boletins, notas, bom comportamento e outros entraves
burocréticos. Se a funcdo paterna € ligar um desgjo a lei, minha paciente sabia,
desde sua infancia, que predominava em seu pai, a lel do desgjo. Entretanto, ali
onde a filha ganhou, a mulher sofreu sua maior derrota. Regina ndo pdde deixar
de perceber afragilidade da posi¢éo ocupada pela mulher adulta, esposa e méae, no
contexto familiar que lhe era relevante. Aliés, um lugar que a cultura lhe
reservava.

Era s uma questéo de tempo, pois com a adolescéncia chegando ao fim, o
trono castrado darainhado lar j& comegava a se erguer em seu imaginario.

Com estes pressentimentos |he afligindo a alma Regina embarcou com
destino a casa de sua avO. As turbuléncias do v6o, no entanto, sacudiram suas
estruturas quebrando as soldas que a uniam ao seu duplo masculino desfazendo o
ideal de completude imaginado para o seu Eu. Do casal de gémeos da infancia ao
casal de andréginos da adolescéncia havia sido uma longa jornada através de
terras masculinas, habitadas por muitas culpas, alguns objetos transicionais e um
cartdo de crédito roubado. Apds tanta criatividade, rebeldia e sacrificios era
inaceitavel ter na anatomia, um destino castrado. O surto de panico a bordo, foi o
reldmpago da descarga elétrica que iria derreter suas asas, 0 raio dos deuses,
enfurecidos com sua audacia falica, a cortar-lhe a0 meio, a fazé-la em pedacos.
Regina aterrissou castrada, reconhecendo nas queixas e implicancias da avo, o0s

monaotonos corredores de alguns labirintos femininos.
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Minha paciente, como o sertangjo de Euclides da Cunha, é “antes de tudo
um forte”. Com a obstinacdo de quem ja havia derrotado vicios cruéis, Regina
insistiu em seu desgo de completude. Desta vez ele assumiu a forma dos
descuidos que engravidam uma mulher. Uma vez mais a realidade, com seus
argumentos mesquinhos se impds. Afinal Regina nunca teve por hébito recusa-la
ou denegé-la.

A interrupcéo da gravidez representou para Regina o0 mesmo que a queda de
Constantinopla para 0 mundo ocidental cristdo. Com o fechamento do estreito de
Bésforo pelos turcos, os comerciantes europeus tiveram que abrir um novo
caminho para as indias. Minha paciente fez o0 mesmo. Diante da interdicio do
estreito passo que lhe permitiria atravessar o rochedo da castracao, abriu um novo
caminho pelo desfiladeiro de seu sintoma. E como 0s europeus que navegaram
rumo ao oeste para chegar ao leste, Regina também inverteu seu rumo: chegar a
completude falica af astando-se do erotismo com os homens.

“Ele era um homem diferente de todos que eu havia conhecido: adulto,
independente, objetivo e seguro. Mario era responsavel, morava sozinho e pagava
suas contas. Enfim, ele era 0 homem idedl... para minha mée! Mas aquela altura da
minha vida ou naquela altura em que eu vivia, Mério era o lastro que eu precisava.
Atraente e decidido, ele sabia 0 que queria. E 0 que era mais importante... ele
gueriaamim!”

Aquele ano que havia comegado com toda sorte de turbuléncias chegara ao
fina em clima de paz e prosperidade. Regina ja se adaptara a morar longe dos
pais, conseguira uma transferéncia para uma universidade mais conceituada e
empenhava-se em seus estudos com vistas a ingressar em um programa de pés-
graduac&o. Pouco tempo depois, mudou-se para o apartamento de Mé&rio. O casal
vive junto até hoje em um casamento informal que ja duramais de cinco anos.

Foi neste clima mais ameno gque o sintoma de Regina pode se desenvolver.

“N&o preciso comer muito para me sentir gorda, basta um docinho depois do jantar
e no dia seguinte acordo me sentido horrivel. Mas o pior € que, se um biscoito de
chocolate ndo tira meu desgjo de comer, é suficiente para matar, completamente
meu desgjo de transar. Resisto as investidas de Mé&rio até os limites da agresséo
fisca e depois fico agradecida por ele ter insistido... eu SO posso estar
enlouguecendo!”

Relatos como este se repetem e me fazem pensar em seu sonho com o

motorista de tdxi mal intencionado. Alids, os sonhos com motoristas de téxi
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também se repetem com algumas variacOes, porém, ha sempre um motorista
prestes a |he violentar. Recentemente, minha paciente passou a temer 0s taxis

mesmo quando acordada.

“... com avioléncia atual muita gente tem fugido dos 6nibus, quem pode toma um
taxi.... eu faco o contrério, fujo dos taxis. Quando é muito tarde ou muito cedo,
apelo para 0 M&rio me apanhar ou me levar e agora €le ndo para de reclamar
dizendo que eu quero um motorista particular.”

Talvez Mario tenharazdo. Em seu sonho, Regina recorre ao pai para mostrar
a0 motorista-estuprador que ha um outro homem |he aguardando. Trata-se, no
entanto, de uma falsa ligacdo evidenciando, talvez, a posi¢do critica de seu pai
como fundamento dalel. De fato, em sua familia, sempre coube a sua méae fazer a
interdicdo e disciplinar os prazeres. Até seu pai, segundo a lenda familiar, entrou
“nos eixos’ da maturidade por imposicdo de sua esposa. Assim, se 0 conflito
edipico, como dindmica referida ao falo, fosse representado por uma brincadeira
infantil, no caso de Regina, seria algo como *“chicotinho-queimado” : com gquem
esté?

Com Danidl, seu namorado da adolescéncia, era possivel fazer um
movimento pendular entre ter e ser o falo. Com Mé&rio, o adulto independente que
atualmente dirige sua vida, sO lhe resta a possibilidade de ser. Mas, como
sabemos, Regina ndo costuma ceder de seu desgjo. Entrincheirada em seu sintoma
bulimico, Reginaresiste e restabel ece seu movimento pendular em torno do falo.

A rigueza e a sabedoria das linguas nos permitem sexualizar as palavras. De
fato, 0 mundo que €elas representam nunca nos é neutro, SO MESMO uMma repressao
brutal, um ato barbaro, poderiaretirar da representacdo das coisas o afeto que lhes
da existéncia. As metaforas sempre intrigaram minha paciente, particularmente
aquelas gue relacionavam o sexo ao comer. A inteligéncia brilhante de Regina
associada a sua sensibilidade, permitiram-lhe muito cedo, compreender o

mecanismo da metonimia.

“No inicio eu ficava sem saber porque minha mae chamava o piruzinho do meu
irméo de ‘pipi’, pois pipi era o que saia dele e como eu também fazia xixi, tinha
também um ‘pipi’... Mas, essa regra nao valia para mim, ainda que minha mae
continuasse a chamar os cachorrinhos de ‘au-au’, a galinha de ‘c6-c6’...Quando
alguém narua, chamou minha mae de ‘gostosa’ pensei em sua comida, mais tarde
achei que as mulheres eram ‘comidas’ porgue eram elas que faziam a comida...”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

5. as doencas da beleza 191

Interessante pensar que o primeiro alimento € sempre feito por uma mulher,
isto € ha um tempo em que a mulher comida ndo é apenas uma figura de
linguagem.

Penso no sintoma de Regina como um movimento que poderia ser expresso
pelafrase o comedor come a comida. Uma frase da qual ela é, ao mesmo tempo, o
sujeito e o objeto. Na posicdo de comedor ela é ativa, viril e escolhe agir. Sua
voracidade €, no entanto, demanda de amor que parte de si quando identificada
com a posicdo comida, isto é Regina se ama como gostaria que o outro lhe
amasse.

E a compulsio? E a melhor parte, é o que sustenta o sintoma e preserva a
brincadeira do chicotinho-queimado. De fato, quando dizemos que alguém € um
comedor compulsivo estamos atribuindo a compulsividade a condicdo de
caracteristica do comedor. Entretanto, absolutamente, ndo é assim que este sente
sua compulsdo. Para ele, é o objeto que o domina e, invariavelmente, é
apresentado como mais poderoso do que a sua vontade. Desta forma, na equacéao
literal de Regina, ela, comedor voraz e compulsivo, € o sujeito ativo que ndo pode,
porém, escapar a seducdo de seu objeto. Este, que também € Regina, a mulher que
€ comida ocupa entdo, o poderoso lugar do canto da sereia, que inebria e domina
atodos.

Assim, minha paciente realiza com seu sintoma aquilo que desgja em seus
sonhos. Ser o irresistivel doce dos homens, é o pensamento onirico gue parece se
ocultar sob o disfarce da curra inevitdvel. Também com Mé&rio, Regina se
pergunta porgue resiste até os “limites da agressdo fisica se € sempre bom no
final”. Tavez falte a seu namorado uma argumentacdo mais convincente acerca

da intensidade e inexorabilidade de seu desgjo.

“...fim-de-semana passado fui ao shopping com Mario. Ele queria comprar meu
presente de aniversario... Fiz 25 anos no domingo! E horrivel ganhar presentes
dele... sempre sou eu que escolho. Figuei na divida entre uma blusa verde-clarinho
e outra begezinha, as duas eram lindas e ficariam 6timas com uma cal¢a jeans. Pedi
a opinido dele sem muita esperanca de ouvir algo diferente de sua resposta de
sempre: ‘tanto faz, as duas sdo bonitas!’ ou ‘vocé fica bem de qualquer jeito amor!’
Ele pensa que esta me agradando... como se eu pudesse ficar bem de ‘qualquer
jeito’!”
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O desgjo de ser 0 desgjo do Outro ndo admite hesitacdes nem cortesia. E
preciso que ele sempre se inscreva, que sempre compareca sem deixar dividas
guanto a poténcia de seu ato.

Mas em seus sonhos, minha paciente também ocupa o lugar do motorista.
Um homem atormentado pela compulsdo erética por sua passageira que, em busca
de algum aento para 0 seu sofrimento e alguma punicdo que lhe confirme a
transgressao, conduz seu taxi paraa coldnia penal.

Entretanto, é o taxi, com seus dois elementos quem melhor representa
Regina e seu movimento bi-polar em torno do falo: o motorista que tem e a
passageira que €.

Interessante pensar que o apelido familiar de minha paciente, considerando-
se 0 som dos fonemas no idioma estrangeiro a que pertence o seu verdadeiro
nome, dar-nos-& umaimagem acustica muito semelhante a da palavra téxi.

Em muitas ocasiGes minha paciente mostrou sua perplexidade diante da
riqueza das metaforas do nosso idioma. Alias, seu sintoma bulimico da
testemunho de seu atravessamento pela linguagem. H4, porém, uma expressao
vulgar que lhe penetrou de forma muito particular.

Certa vez, Regina ouviu uma conversa de seus primos. Eram adolescentes
contando vantagem em sua linguagem, nada poética, ainda que repleta de
superlativos, adjetivos, aumentativos, neologismos e, sobretudo, metéforas. Um
deles perguntara quem ainda ndo havia “molhado o biscoito”. Regina, confusa e
intrigada, perguntava-se como um gesto tdo banal para ela podia ser té&o
importante para aqueles meninos. motivo de jubilo para os mais velhos e
humilhacfes para 0s mais novos. Regina teve impetos de irromper no recinto onde
estavam os rapazes e lhes revelar que ela também j& havia molhado o biscoito
muitas vezes e ndo via nisso nada demais. Felizmente, minha paciente se conteve,
temerosa de que sua curiosidade natural de mulher fosse mal compreendida e
interpretada como bisbilhotice.

Foram necessarios alguns anos de convivéncia com o mundo masculino
para que Regina percebesse a dimensdo vulgar daquela expressdo. E muitos outros
mais se passaram até minha paciente se deparar com o significante “biscoito” no
valor defalo.
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“(...)Prefiro agueles que sdo casadinhos...ndo sabe como €?! Aqueles que tém duas
metades com um cremezinho no meio... é claro que vocé sabe!”

De fato eu sabia a que tipo de biscoito ela se referia, mas sustentel uma
fislonomia irrelevante, entre a ignorancia e a empatia. Regina entédo discorreu
sobre os “biscoitos casadinhos’, seus sabores, suas texturas, suas formas e suas
cores. Marcas, embalagens, pregos, 0s produtos nacionais, 0S concorrentes
importados... JA comecava a suspeitar de que minha paciente era patrocinada por
alguma indastria do ramo quando Regina me contou a “histéria do biscoito
molhado” que, “sem querer”, ouvira dos primos.

Houve, no entanto, um momento em que Regina se engasgou e sua fala se
perdeu. Ela comecava a tecer suas consideragdes sobre uma marca de biscoito que
encontrara na bandeja do café da sala de espera do consultério quando a irrupgéo
de um afeto interrompeu o fluxo das palavras e blogueou seu acesso a memoria.

“como é mesmo 0 nome desse biscoitinho que, de vez em quando, tem na sala de

espera?’

Meu siléncio foi entdo preenchido por suas lembrangcas da conversa
entreouvida nainfancia.

Regina se perguntava se haveria alguma logica para aquela expressdo
guando se voltou para mim com o rosto iluminado por um sorriso brilhante e

acanhado:

“...E claro que existe e vocé sempre soube disso! Bis € quando a gente quer mais e
coito...
Detesto esse joguinho que vocé faz!”

Minha paciente estava furiosa pois Bis era também o nome do “ biscoitinho”
da sda de espera. Amorosamente pedi que Regina prosseguisse em suas
investigagBes etmol égicas particulares. Generosamente, ela atendeu e algo assim

surgiu:
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BisdalLacta; bis - repetir, mais uma
VEZ, maiS um = maisum coito
BIS

BISCOITO Bi; repetir, duas vezes; bi-campedo;
bi-sexual; =& bi-coito
COITO - transar

Se Regina comia ativamente aquilo que de forma passiva, seduzia
irrestritamente, ficou nitido que tal objeto s6 poderia ser o falo. Assim, ndo sO o
ato de comer e simultaneamente se identificar com a comida, mas também aquilo
que era comido, prestava-se a preservar sua relacéo dual com o falo. Incorporéa-lo
através do biscoito era sua estratégia parater e ser. Este ndo representaria apenas o
falo dos homens, isto €, aquilo a que o “biscoito molhado” de seus primos aludia.
O “biscoito casadinho” de Regina ia aém, era o bhi-coito, a duplicidade
aniquiladora da falta que sua fantasia narcisica almejava desde os tempos em que
contara a sua mae que teria um casal zinho de gémeos.

O sintoma de minha paciente parece fazer eco as explicacfes de Aristofanes
sobre as origens do amor. Dissera ele em o Banquete(ln Didlogos) que os seres
humanos eram originariamente, androginos e constituidos de duas metades. Estes
seres duplos possuiam os dois sexos, eram fortes, poderosos e audaciosos.
Resolveram entdo “escalar o Olimpo e desafiar os deuses’ ( p.96). Em represdlia,
Zeus resolveu corta-los em duas metades. O amor seria entdo um movimento em
busca de “recompor a antiga natureza, procurando de dois fazer um sb, e assim
restaurar a antiga perfeicao” (p.97).

Reginatambém foi audaciosa e iguamente acabou atingida por raios em sua
escalada ao céu. Procurou, entdo, criar em seu ventre, a metade que |he faltava.
N&o foi possivel... Mas se 0 amor eraareunido de partes, o papel que dizia“ Amor
aos Pedacos’ oferecia uma nova chance. Inspirada pela metéfora publicitéria,
Regina criou a sua. Afinal existia algo que, a partir de duas metades reunidas,
formavam um par, uma totalidade, enfim, um objeto duplo capaz de restaurar a
antiga perfei¢céo, mitica ou narcisica.

Se o0 desfecho do conflito edipico empurra o sujeito para uma escolha, 0
sintoma de Regina é uma tentativa de resistir a tal designio e preservar a fantasia
conservadora da perfeicdo narcisica. Aliés, minha paciente tem muita dificuldade
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em tomar decisdes, sobretudo, aguelas menores e ligadas ao cotidiano, isto €,
aquelas cuja pouca importancia as tornam mais disponiveis para 0 uso neurotico.
Somente seus “biscoitos casadinhos’ lhe fornecem a certeza irrefutavel que
caracterizam os pensamentos delirantes.

Interessante pensar que as escolhas cotidianas, muitas vezes, de pouco
contedido, séo preenchidas por uma divida maior. Creio que a pergunta que néo se
cala em Regina € aguela que nunca deixou de interrogar a civilizacdo: o que quer
uma mulher?

Penso que minha paciente encontrou uma solugdo provisoria para 0 seu
enigma: tudo. Por que fazer uma escolha e ser uma metade se posso ser o todo?

Diante de uma atitude tdo audaciosa me pergunto o que teria trazido Regina
até o meu consultério. Do que ela veio se tratar? Por que simplesmente ela ndo é
feliz gozando de seu sintoma? O que mais quer essa mulher?!!!

Freud deixou de acreditar em sua neurética. A minha, deixou de acreditar
em seu sintoma.

Quando Regina deixou o consumo de cocaina e abriu méo de outros
prazeres perigosos passou a fazer ginéstica diariamente. Durante pouco mais de
um ano minha paciente “malhou” seu corpo paraficar “limpa’ das drogas. Regina
tem muito do que se orgulhar. Minha paciente ainda faz ginastica, sem a mesma
intensidade daguele ano herdico, mas com um sentido parecido. Agora, Regina

“malha’ o corpo paraficar “limpa’ dos doces.

“...Tenho muita preguica de ir a academia, antes eu gostava muito, mas agora € um
enorme sacrificio que s6 ndo € maior do que a minha culpa se eu ndo for.”

Ainda que Regina provoque suspiros erdticos, delirios indecentes,
comentarios improprios e outros gracejos, cheios de desgjos, entre os homens de
pouca témpera, ela ndo estd satisfeita com seu corpo. Alias, ndo poderia ser
diferente, pois &, precisamente, o0 desgo erético que desestabiliza seu sintoma e
ameaca fazer em pedacos a belle indiference de seu semblante frigido.

Pedi & Regina que me explicasse o significado da paavra “malhar”.
Esperava alguma analogia com o processo artesanal de dar forma aos metais.

Regina me surpreendeu com uma resposta t&o rgpida quanto inesperada;

“Ué...malhar € malhar o Judas! Nunca viu? As pessoas batendo com um pau num
boneco vestido de Judas?”
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“- E quem foi Judas?” . Perguntei-lhe.

“Um traidor.”

E claro que eu ja havia visto a malhaco de Judas e também sabia quem ele
era, 0 que eu ainda ndo tinha visto era uma judia praticante como Regina, falando
com o Novo Testamento na ponta da lingua. Além do mais, sob o0 ponto de vista
do judaismo, a quem Judas haviatraido para merecer tamanho castigo?

Certamente ndo devemos encontrar uma resposta no campo da religido. O
campo da pulsdo, no entanto, parece promissor.

O “traidor” que Regina “maha’ em seus exercicios didrios é seu corpo
pulsional. De fato, a pulsdo erética ndo parece ter as mesmas consideraces que
suas aspiracdes narcisicas tém pela sofisticacdo criativa de seu sintoma. Alias, a
pulsdo que ndo foi sublimada, ndo se satisfaz com metéforas e reclama sua cota de
prazer.

Quando Regina festgjou 0 batismo de seu sintoma na loja de doces “Amor
aos Pedacos’, esgueceu de guardar um pedago de amor para 0 seu corpo. Este,
enfurecido como a fada-madrinha de Cinderela, ndo hesitou em amaldicoar o
recém-nascido em seu berco. De fato, ainda que tenha sido criada com este
objetivo a bulimia de minha paciente nunca foi capaz de fazé-la esquecer de seu
desgjo carnal. Um sono ndo muito profundo foi seu melhor resultado. Assim, néo
foi necessario um principe encantado para desperté-|a, pois seus sonhos eréticos ja
ndo davam mais conta de preservar seu sono.

O erro de Regina foi acreditar, como fez Descartes, na existéncia de uma
entidade acima do corpo, livre de suas impurezas e imperfeicbes. No entanto, se
para o filésofo, este era o lugar da divida, para minha paciente, o corpo era o
lugar da certeza de sua castracéo, uma falta que seu desejo pelo desgjo do outro
ndo cessa de anunciar.

Assim, seu corpo-traidor é também seu corpo-salvador, que empregando a
forca da pulsdo, rompe os muros do sintoma e a empurram para 0 amor e a paixao.

Porém, o sintoma resiste através da “malhacdo”. Se ndo é possivel
desconsiderar o corpo, pode-se, ho entanto, tentar exorciza-lo do desgjo, isto €,
deserotizé-lo, anulando sua singularidade, sua particularidade, sua existéncia
como diferenca, enfim, tudo aquilo que marca a estética de uma mulher. Se
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Helena, Afrodite e Athena fossem iguais, saradas, definidas e malhadas, néo teria
havido a lliada nem a Odisséa... talvez ndo houvesse a civilizagdo também. Se
aquilo que atrai o olhar para um corpo € a particularidade de sua estética, €
necessario entdo, homogeneiz&|o, apagar a singularidade de seus tragos e de suas
curvas, para assim, golpear a causa do desgjo. Diluir o corpo, reduzindo a estética
feminina a uma barriga definida. Parece ser este 0 proposito da pratica da
malhacdo: uma versdo pdés-moderna dos rituais de ascese e purificacao.

Interessante pensar neste corpo malhado e magro, como um corpo
descarnado, tanto no sentido literal quanto metaférico, pois ha muito, nosso
tesouro lingliistico fez coincidir carne e desgo. E, no entanto este corpo
desprovido da carne fraca, e imprestéavel para o prazer, que se constitui no objeto
da disputa, da cobica e da inveja de muitas mulheres, um corpo talhado pelo gozo
narcisico que apenas se presta a fruicdo estética dos sujeitos femininos
apreciadores da haute-coiture. H4, contudo, um outro corpo, erotizado pela pulséo
de vida, indefinido e desegjante, mil vezes possuido por prazeres delirantes.

Estou convencido de que, para a vida psiquica de minha paciente, comer
bis-coito e malhar o corpo sdo as duas faces do mesmo sintoma narcisico que tem
por finalidade barrar o desgjo erético, pelo tanto que este porta de castracéo e
incompletude do sujeito. Afinal, a via do prazer € como um rio que nasce e
desagua no corpo do outro.

De volta a0 meu consultdrio encontro Regina ja resgatada pela pulséo de
vida. Aliés, foi com este aiado poderoso que sua andise sempre pode contar.
Minha paciente caminha, decididamente, em direcdo ao mundo, buscando lagos
anacliticos e aceitando que algo tera que ser deixado para trés. Re-erotizar sua
vidaimplicaabrir m&o do gozo paralisante com a completude narcisica delirante.

Regina quebrou a maldicdo de sua “preguica’ encantada e vem tornado-se
um ser desgante envolvido com a construcdo de novos objetos para seu
investimento libidinal. Minha paciente, como sempre, corgjosa vem abandonando
Sua antiga aversao ao risco e substituindo suas aplicagdes fixas, que Ihe rendiam o
doce gozo certo, por outras, tdo mais rentaveis quanto audaci osas.

Contudo, como parece lhe convir melhor, atrevo-me a dizer, os passos de
Regina sdo graduais, reformistas e ndo revolucionarios.

Recentemente, minha paciente me confidenciou, ter trocado de amor.
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“...sabe que quase ndo tenho mais comido biscoito... nem o casadinho nem
qgualquer outro. Tenho alguns pacotes na dispensa que nem me lembro de que
compra de supermercado foi... Mas tenho que confessar uma coisa... descobri um
doce no Kurt do Leblon que me tirou do sério. Ele ndo é amargo, mas também nao
€ muito doce... a gente pode comer bastante que ndo enjoal”

Reginari e pondera:

“De qualquer forma, acabo comendo muito menos do que o biscoito... ndo tenho
em casa, entdo sd como quando vou la...V océ devia experimentar...”

-* E como se chama esse doce tao especial ?” Perguntei-lhe
Acho que vocé vai rir muito de mim...
- “E por que?”

“... Picada-de-abelha, 0 doce se chama picada-de-abelha, mas eu ndo tenho nada a
ver com isso, acho que vocé devia analisar o Kurt!”

N&o pude pensar no nome do doce sem deixar de separar suas silabas...

5.2.2. Caso Julia

‘ D&se assim desde menina/ ..Ela é feita pra
apanhar/ Ela é boa de cuspir/ Ela da pra qualquer
um/ Maldita Geni!/ ...Vocé pode nos salvar/ Vocé
val nosredimir/ Bendita Geni!”

Chico Buarque

Ja havia um bom tempo desde a Ultima vez em que vi Jllia. Quase dois anos
se passaram entre o dia em que ela me comunicou que ndo viria mais a andlise e
Nosso breve encontro naquela sessdo especia de cinema.

Era uma pré-estréia concorrida com muita gente disputando ingressos e
espacos na ante-sala. Julia fazia parte do grupo de privilegiados que ja conseguira
entradas e lugares nas mesas do café. Privilegiadas também, eram as pessoas que
Ihe rodeavam, inebriadas com seu encanto e contagiadas pela alegria de seu riso
em meio a conversa animada. Se a estrela do filme precisasse indicar uma
representante naquela platéia, Jilia, sem divida, seria a embaixadora nomeada.
Tudo se passava como no sonho que Jalia me relatara, ha cerca de quatro anos,
quando veio me procurar. Naquela ocasido, minha paciente desgava ser uma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

5. as doencas da beleza 199

mulher diferente daguela que vinha sendo até entdo. Queria ela ser parte de uma
grande e aegre festa. Ao menos naguela noite de cinema seu antigo sonho se
tornararealidade.

Havia sido, no entanto, um longo e dificil percurso e Jllia tinha muito do
gue se orgulhar e motivos de sobra para festejar.

Quando Jilia veio para sua primeira consulta, achel que tinha havido um
engano no preenchimento de sua ficha de inscricdo. L& constava que a menina
magrinha, pré-adolescente, que estava a minha frente, j& completara 20 anos!
Infelizmente, ndo havia equivoco. Jlia estava 10 quilos abaixo do limite inferior
do intervalo considerado saudavel.

Muito timida, procurando uma fenda no ch&o por onde pudesse escapar ou
abrigar-se, Julia me contou, entre sussurros, os terriveis segredos que alevaram a
procurar alguma ajuda que aliviassem um pouco seu sofrimento psiquico.

Julia tinha nojo de muitas coisas: da comida, do suor, de beijo, de abrago e
até de aperto de méo. Jllia tinha nojo dos homens e a simples visdo de
trabal hadores suados ja Ihe era repugnante. Minha paciente se queixava também
de uma“forte alergiade pele’.

Julia sb comia em casa e sua dieta, exclusiva, era uma “papinha’ que sua
mée lhe preparava. Jilia ndo tinha amigos, ndo conversava com 0s colegas da
faculdade e jamais tivera um namorado ou provara um beijo na boca.

Julia sempre fora estudiosa, mas temia por seu futuro académico, pois agora,
além de provas, haveria também seminarios, apresentacdes orais e no fim do curso
uma monografia a defender.

Perguntava-me o que lhe teria acometido. O que teria se passado com Jilia
para deixé-la assim tao incapacitada para a vida, tao apartada de qualquer contato
Com O outro.

Antes de me contar suas histérias, antes de me revelar suas suposi¢oes sobre
as causas de seus sintomas, enfim, antes de me permitir qualquer participacdo em
sua vida, Jilia quis se certificar acerca das intengdes do analista: até onde ele
poderia suporté-la com sua escuta, até onde ele poderia ama-la sem restricdes e,
sobretudo, sem reivindicacbes. Este Ultimo aspecto nunca deixou de estar
presente.

Estdvamos ainda nas entrevistas preliminares, mas Jllia ja se preocupava

com o futuro de sua andlise, ou melhor, de seus encontros semanais com 0O
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analista. Aproximavamos do verdo e Jllia queria saber, se mesmo nos dias
guentes e ensolarados, eu estaria disposto a atendé-1a, no inicio datarde, conforme

haviamos estabel ecido.

“Vocé, provavelmente, vai querer ir a praia ou vigar...se divertir, como todo
mundo faz nesta época do ano...”

Esclareci a minha paciente que eu ndo estaria de férias e que aguardava por

ela no meu consultdrio nos horarios combinados. Jdliainsistia..

“Nao sei como vocé tera paciéncia pra me atender, ficar me ouvindo quando todos
estardo se divertindo com alguma coisa interessante...eu s tenho coisa chata pra
dizer!”

Julia repetiu sua demanda de amor a exaustdo. Como no filme de Kim
Basinger e Michael Rourke, foram mais de nove semanas de solicitagcBes. Ja
estdvamos no sol de quase dezembro quando conclui que Lacan jamais conhecera

uma Jdlia e atendi sua demanda:

“N&o ha nada que eu ache mais interessante do que ouvir vocé e estarei sempre
aqui, nas horas combinadas, a menos que vocé prefirair apraia.”

Jllia sorriu triunfante e me assegurou que jamais usaria um biquini
“vulgar”, como “todas usavam” nas praias do Rio. Na sessdo seguinte, minha
paciente contou um sonho que tivera na noite da sessdo anterior: havia uma
grande festa em um lugar muito especial; as pessoas estavam elegantemente
vestidas, bebiam e conversavam animadamente; o analista era um dos convidados
e ela eraa homenageada, arazéo da festa acontecer. Jilia me explicou que ela ndo
era ela, mas uma outra mulher, muito atraente e sedutora com um longo e
decotado vestido que era, na realidade, parte de sua pele. De seus labios, fizera-se
um cinturéo vermelho que cobria o ventre, pois o decote o desnudara.

Nas semanas subsequientes, Jllia cobrou novas provas de amor desmarcando
e remarcando as sessdes, pedindo novos horarios, novos dias, desfazendo as novas
combinacles, refazendo as antigas, desfazendo novamente... e, sobretudo,
reclamando muito quando eu encerrava a sessao.

Atendi atodas as solicitacfes possivels. Deu certo!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

5. as doencas da beleza 201

Como em um jogo de toma |4 da c4, minha paciente comecou,
gradualmente, a me contar uma cena, especialmente forte, que desde os 5 anos

havialhe marcado e que jamais, elairia se esquecer.

“Aconteceu uma coisa comigo que me faz sentir muita vergonha...eu ndo gosto
nem de pensar e nunca contei isso pra ninguém, nem pra minha mae! Vocé serd o
primeiro asaber...”

Julia sabia contar uma histéria e encantar a platéia. Quando me ajeitei na
poltrona para ouvi-la melhor, minha paciente, com a sutileza de uma bailarina e a

firmeza de um general, tomou 0 meu lugar, sem disparar um so tiro!

“...mas isso fica para a préxima sessdo, hoje encerramos por agui... Nao é assim
gue vocé faz? Afinal ja deve estar na hora da préxima paciente, né? Tchau.”

Naguela ocasido, eu ainda ndo sabia que episodios semelhantes iriam se
repetir, pois, definitivamente, Jilia ndo estava acostumada a ser contrariada.

A cena que minha paciente nd0 conseguia esguecer era uma imagem
fragmentada de sua infancia. Houve uma vez, um banho que seu pai |he deu. Jilia
se recordava de uma banheira e do sabonete que seu pai |he esfregava. Recordava-
se também do modo especial como seu pai atocara.

Ele me masturbou. Muitas coisas ndo estdo claras... mas, disso eu tenho certeza: ee
me masturboul”

Ha quinze anos Jllia guardava este segredo trancado a sete chaves. Nunca
revelara a ninguém o fardo que carregava. Apés seu relato muitos sonhos se
produziram, dando-me a impressdo de que eles também estavam confinados em
algum cofre de sua ama. Talvez toda ela estivesse, em um certo sentido,
aprisionada, sepultada no jazigo perpétuo de suainfancia.

Os sonhos, recorrentes, que Jllia relatou nos meses subseglentes se
relacionavam, de alguma forma, a seu pai e alembranca daquele banho especial.

Durante cerca de um ano, minha paciente foi, sistematicamente violentada,
por um homem que insistia em frequentar sua vida onirica. De fato, ndo era um
sd, mas varios. Muitas figuras masculinas protagonizaram a cena de abuso e
violéncia sexual. Algumas foram extraidas das péginas dos jornais como vestigios
diurnos. O maniaco do parque, do rumoroso caso policial da capital paulista,

ganhou notoriedade na midia e nas noites criativas de Julia.
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Com o passar dos meses, no entanto, os sonhos se tornaram menos
angustiantes. As figuras masculinas deixaram de ser tdo ameacadoras quanto 0s
psicopatas e assassinos do inicio. A partir de um certo momento, Julia confessa
envergonhada, que o0s sonhos ndo sd0 mais assustadores ou mesmo aflitivos.
Agora elaja ndo era mais possuida em um cemitério, a beira de uma cova ou em
um terreno lameado e abandonado. A cena havia se transportado para um bosque
encantado de arvores frondosas e cachoeiras cristalinas ou para uma relva macia
inundada por um orvalho morno.

Em um sonho desta série ocorre algo bastante diferente e significativo.
Quando o maniaco do pargue esta prestes a subjugé-la, seu pai e o andista
surgem de um esconderijo e pdem o vil&o pra correr. Em outro, no entanto, o pai e
depois o analista, tomam o lugar de seu algoz.

A medida que seus sonhos eréticos se tornavam menos angustiantes e
ganhavam em fruicdo estética, minha paciente também experimentava alteracdes
estéticas em seu corpo.

Na redlidade, desde o sonho da grande festa, em que sua pele havia se
transformado em um vestido sedutor, Jilia comemorava um arrefecimento lento,
porém continuo de seus sintomas. Ao final de seis meses sua alergia de pele
parecia ter desaparecido.Jdlia ja comia fora de casa e comegava a ganhar peso
com o alargamento de sua dieta.

Em seus sonhos erdticos, minha paciente ndo era sd violentada por um
homem. Decididamente, houve outros sonhos, igualmente importantes, em que
ndo havia ninguém com Julia. Nesta série, ndo muito longa, porém de sensacoes
intensas, minha paciente se masturba sob o chuveiro. A cena varia pouco, mas o
prazer relatado por Jilia € sempre muito grande, “delicioso”.

Nos meses subseqguientes, minha paciente perdeu seu nojo pelas coisas
umidas, como o suor, a saliva ou a chuva no dorso nu dos trabal hadores.

Um novo verdo se aproximava. Para minha paciente, era de fato, um verdo
inteiramente diferente, no qual tudo |he parecia realmente novo.

Julia havia engordado dez quilos e estava 6timal Agora suas preocupagdes
Se concentravam em acertar um novo horério na andlise que ndo lhe prejudicasse a
praia. Minha paciente também queria tirar férias, pois, em fevereiro iria vigar:

uma colega da faculdade Ihe haviafeito um “convite irrecusavel” para o carnaval.
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Julia, afoita, queria recuperar o tempo de sua adolescéncia que se perdera
em seus sintomas.

Entretanto, uma inquietacdo muito forte ainda a angustiava. Minha paciente,
a mais nova das trés irmas, sempre foi a preferida de seus pais. Nem por um
instante sequer, Julia duvidou do lugar privilegiado que ocupava em sua familia.

Contudo, minha paciente supunha que o episddio do banho havia deixado

marcas também em seu pai.

“Ele ndo me quer apenas como filha. Ele me olha de um jeito que ndo é o jeito de
um pai olhar afilha...”

Julia ainda era crianga quando seu pai deixou a casa em que vivia com a
esposa e as trés filhas. O casal, ho entanto, nunca se separou, de Direito e de fato,
pois era na antiga casa, junto a familia que o pai ficava sempre que vinhaao Rio e
tais visitas, eram bem freqUentes.

A partir da adolescéncia Jilia se distanciou do pai, estranhando seus abragos
e seus carinhos.

O Natal daquele ano de mudancas néo foi menos especial. Na casa de Jllia
houve uma grande cela que reuniu amigos e parentes. Naturalmente, seu pai
estava presente.

“Meu pai veio passar o Natal com a gente, alids, como sempre... Mas dessa vez eu
pude ver claramente que ele me desgja. O jeito que ele me abragou, quando me viu
e quando se despediu, ndo é o jeito de um pai abracar suafilhal”

As comemoracdes do Ano Novo renovaram as suposicoes de Jilia que

tornava-se mais inquieta e angustiada a cada sesséo.

“...0 pior é que ndo posso dizer ndo ao meu pai. Nunca lhe neguei nada, nem sel
como fazer e também ndo quero... Alias, quer saber? Se 0 meu pai me quiser, ele
va meter!”

As apreensdes, revelagdes e, sobretudo as declaragdes de Julia me tiraram o
folego e, umavez mais, fizeram-me cair da poltrona. Eratudo téo real em suafaa
N&o parecia haver engano ou qualquer intermediacdo do imaginério que pudesse
ser ressignificada no simbdlico. O que ela estaria dizendo? Onde, ou com quem,

estaria 0 desgjo? Tais indagagdes, no entanto, sO me surgiram mais tarde, naquele
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momento sd me ocupava de tentar evitar o que parecia inexoravel: o retorno a
horda primitiva.

Seria entéo esse desfecho para o romance familiar que a anorexia de Jilia
tentara evitar?

Na peca de Sofocles, os personagens ndo podem escapar ao destino porque
ndo conhecem a s proprios. Edipo sb toma consciéncia dos fatos quando eles ja
foram consumados. Apenas a punicdo |he restava.

Minha paciente era como um édipo que fora advertido antecipadamente.
Assim, sua anorexia e suas barreiras anti-eréticas, como 0 nojo e avergonha, eram
uma castracdo preventiva. A cena do banho na infancia, como um oraculo
moderno, teria prenunciado, com objetividade e precisdo, o que o futuro lhe
reservava. Julia teria crescido com a imagem do thriller de um filme assustador
gue contaria a histéria de sua vida adulta. A Unica saida seria entéo, deter o tempo
através de seus sintomas e tentar refugiar-se no terno mundo da infancia, pois o
discurso adulto da paixdo, parecia regido por uma gramatica comprometida com
0S interesses da perversao.

Jlliateria, entdo, sido empurrada para a anorexia pela voracidade de um pai
perverso que insistia em transgredir e reivindicar o que ndo Ihe era devido. Temi
que a patologia do pai se transmitisse a filha, ou que esta, retornasse para 0 abrigo
de seu antigo corpo infantil.

O sofrimento de minha paciente era muito mais real do que fantasmético,
conclui. E seu trauma, portanto, era atua e ndo fruto da ressignificagéo de uma
marca mnémica de dor ou prazer.

Aquele verdo foi de fato muito diferente. Apdés as festas de fim-de-ano, Jilia
€ Seu perverso pa, tornaram-se novamente distantes, mas apenas,
geograficamente. Minha paciente preservava as conquistas recentes, sobretudo,
seu novo corpo: saudavel e atraente. Eu, no entanto, vivia a expectativa ansiosa de
um retrocesso, do retorno dos sintomas, de uma retomada da anorexia. Qualquer
referéncia a seu pai, ja me fazia temer, o desfecho inevitavel que a fala de Jilia
parecia prever.

Julia interrompeu a andlise por duas semanas. Era o carnaval, que naquele
ano se atrasara, empurrando as férias de verdo para muito além de fevereiro.
Minha paciente, que ja ndo considerava mais vulgar os biquinis cariocas, aceitara

0 convite de uma colega e rumara para um dos mais concorridos balneérios do
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estado. Antes da viagem, no entanto, uma forte discusséo com a mée quase poe o0
passeio a perder-se. E com ele, perderia-se também, uma grande oportunidade
psiquica para Jilia. Nao fosse a intervencéo das irmas e até do pai, Julia teria
ficado no Rio, pois afinal, como dizia sua mée, com veeméncia, ela ainda era
muito crianca para dormir fora de casa.

Julia voltou do carnaval com mais novidades do que seu bronzeado fazia

supor.

“...foi tudo 6timo! Deu praiatodo dia e de noite o carnaval se espalhava pela cidade
inteira... encontrei muita gente conhecida, da faculdade e de outros lugares. O Rio
de Janeiro inteiro estava & E aconteceu comigo uma coisa muito diferente, pelo
menos pra mim... eu fiqguei com um menino! Foi 6timo! Eu ja conhecia ele, aliés,
acho até que jatinha falado sobre ele aqui... Mas 0 mais importante é gque preciso
mudar uma coisa que eu disse antes. Agora que fui abracada e beijada por um
homem, posso dizer que o jeito do meu pai me abragar, € de pai mesmo!”

Julia sorriu feliz e um pouco envergonhada. Eu, surpreso, respirei bastante
aliviado. Como o desfile da Portela para o poeta, aquele carnaval foi um rio que
passou na vida de minha paciente, lavando-lhe a alma, carregando suas tristezas e
culpas e permitindo a seu coracdo se deixar levar. A marca dagueles vinte anos, e
de seus antigos enganos, ficou para nunca mais se apagar.

Com a volta as aulas, Jilia canalizou boa parte de seu desejo de atividade,
que durante sua adolescéncia encantada, vivera adormecido, para as atividades
académicas. Minha paciente procurou e conseguiu uma vaga de monitora da
disciplina mais importante para sua especializacdo. Pouco mais tarde, foi
sel ecionada para um estégio cobigado e concorrido. Bem antes do fim daguele ano
letivo, Jllia se tornara uma aluna admirada pelos colegas e elogiada pelos
professores. Um desempenho académico que iria, um ano mais tarde, na
cerimdnia de formatura, confirméla como a melhor aluna da faculdade.

Em relagcdo ao pai, Julia sustentava suas lembrancas afirmando que “alguma
coisa’, de natureza erdtica, teria havido naquele banho especial, de sua infancia.
Entretanto, com o pai de sua vida adulta, minha paciente, ndo mais temia o
encontro.

Gradualmente, o pai de Julia tornou-se menos presente em meu consultorio,
exceto por algumas falas de minha paciente, reafirmando sua condicéo de filha
predileta. Quando sua irma mais velha, pondo fim a uma antiga desavenca, reatou

com o pai, Jilialimitou-se adizer:
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“Elando me ameaca em nadal Eu sou a preferida mesmo...”

Alids, com o desaparecimento da anorexia e demais sintomas corporais, a
questéo da primazia e predilecdo tornou-se o tema central do discurso de Jilia.

Minha paciente ndo se contentava com as conquistas académicas. N&o lhe
bastavam mais obter as melhores notas e receber 0 elogio de todos. Como no
inicio do tratamento, Jllia voltou a cobrar do analista que este Ihe desse provas de
seu amor. No inicio eram falas queixosas acerca da interrupcéo da sesséo. Logo,
Julia voltou a supor que havia “outras pacientes mais interessantes’. Em seguida,
Judlia defendeu a tese de que o amor era mensuravel e pos-se a demandar que o
analista Ihe esclarecesse qual era o lugar dela no ranking de seus afetos. Minha
paciente ndo tardou a testar até onde poderia ir na relagdo imaginaria com o
analista.

De inicio, Julia queria verificar os limites fisicos do set psicanalitico:
sentava-se no chdo; deitava-se ao contrario no divd, deitava-se de brucos,
esgueirava-se por um cantinho entre a parede e a mobilia; e, por fim,
aproveitando-se de uma distragdo, provou da poltrona do analista.

Juliatrocou de posicéo e lugar a se fartar, sem contudo, aplacar sua angustia
por ndo encontrar, umaindicacdo do analista, sobre como jogar para assegurar, no
campo do amor, o primeiro lugar.

Mais tarde, minha paciente ndo hesitou em usar suas novas armas de
seducdo. Serd que o amor do analista estd além ou é apenas uma decorréncia do
desgjo carnal? Creio gque era a esta indagacdo que Julia procurava responder.

Dos antigos sintomas corporais de Jilia um retornou bem forte: a sudorese.
A este veio se somar um novo. Minha paciente vinha sendo acometida de enj6os
repentinos e, as vezes, vomitos. A sudorese ocorria em muitas situagcdes, mas 0s

enj6os estavam circunscritos ao trajeto em direcdo a andlise.

“Eu ndo sei por gque... antes ndo era assim, mas agora, eu fico tensa quando estou
vindo para ca. Vou ficando mais nervosa e enjoada quanto mais o énibus se
aproxima. Acho que fico aflita sobre como sera a sesséo...”

Mas aflita com o que, Julia?

“...n30 sei, alids, eu ndo sei muita coisaagui. ... Alias, eu ndo sei nada aqui! Nao sel
nada sobre vocé, sobre o que vocé gosta, sobre o que vocé pensa, se tem mulher, se
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tem filhos...se me ama ou me enganal Eu fico tensa e enjoada sem saber se a sesséo
vai ser boa... boa pravocé!”

O qué seria uma “sessdo boa’ para o0 analista, para este analista? Naquela
ocasido, a terapia de Jllia ja se estendia por quase dois anos. Durante quase todo
este periodo minha paciente esteve me dando coisas que |he eram preciosas. seus
sintomas. Era como se Julia soubesse exatamente o que dizer: sim, toma!

E, de fato, um a um, seus sintomas me foram sendo entregues. Quando Jilia
comegou a ganhar peso, diziaque eu erao “pai de seu novo corpo” e que “tudo” o
que ela vinha fazendo “era sd prame agradar”. Com a queda dos sintomas, minha
paciente ndo tinha mais como me pagar, como retribuir 0 amor que sentia em
mim, existir. Jilia ainda ndo percebera que em andlise, nem todas as vias sdo de
mao dupla.

Impossivel deixar de associar os enjéos de minha paciente a uma gravidez.
Jdlia, em mais um movimento no sentido de construir para S uma posi¢cao
feminina, havia se apoderado, definitivamente, de seu corpo. E nas atribuicoes de
suas prerrogativas, tinha se frangueado o prazer de um encontro erético. Jalia que
j&sabia namorar, agora aprendera a amar.

Minha paciente ndo estava gravida de seu amado, mas nem por isso, seu
novo corpo ndo estaria no campo fértil das novas possibilidades de reinventar-se
no encontro com o outro, deixando para sempre o deserto estéril de seu velho
COrpo anorético.

Sera deste novo corpo fecundo que, através de um sonho produzido quase
dois anos mais tarde, seu inconsciente poético ira falar. Jilia me presenteou com

suas anotages, das quais reproduzo a seguir, alguns fragmentos.

“...a penetragdo era tdo profunda que emitia efeitos grandiosos por todo meu
corpo...efeitos como descargas elétricas que produziam novas células, tecidos
inteiros, novos vasos, veias, ganglios,muscul os, nervos, artérias e sangue renovado,
vermelho forte e fluido.Neurbnios nasciam e, como uma descarga de luz,
comunicavam-se com toda a renovacdo produzida dentro de mim. A vitalidade era
mais presente e era um presente da penetracdo. Minhas células, artérias e veias nao
estavam velhas ou sujas para serem trocadas... estavam apenas sofrendo um
processo de animagdo concentrada.(...) Isso me faz lembrar da andlise, encontros
numa salinha aconchegante... neste espaco, tudo foi e é tdo penetrante que causa
efeitos por tudo em mim. Acho que ser penetrada tem algum ponto de encontro
com ser analisadal”
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Como no sonho que ainda ndo sonhara, havia um “presente” dentro de si ao
qual Jdlia gostaria de dar a luz. Uma “vitalidade renovada’, um “processo de
animacao”, que como toda gestacdo, demandaria algum tempo até se completar.

Os caminhos da pulsdo nunca foram féceis. Do recalque a sublimacdo ha a
trajetoria de uma vida. Nos Ultimos anos, minha paciente fazia sua trilha em
marcha acelerada. Seria, portanto, profundamente injusto, pedir-lhe mais
rendncias pulsionais em prol de sua elaboracdo simbdlica. Alias, Jdlia nunca
deixou de metaforizar, nem mesmo quando seu texto era escrito com sua carne.

Como em uma gravidez real, os enjoos de minha paciente ndo duraram
muito. Apés sete ou oito semanas eles haviam desaparecido. A sudorese, no
entanto, permanecia forte e com ela adveio uma certa tensdo no set. Julia néo
sabia 0 que fazer para que a sessao fosse “boa paramim”. A criatura psiquica que
estava em gestacdo ainda levaria algum tempo para nascer. Assim, na falta de um
sintoma-presente que minha paciente julgasse adequado ou a contento, Jilia
passou a temer que o analista a abandonasse evocando o eufemismo hipdcrita da
cura. Mais do que nunca, Jilia fazia demandas de amor e lutava,
desesperadamente, pelo controle de tudo relacionado a sessdo. Minha paciente
reivindicava controlar o tempo, pedia com sUplicas que eu retirasse meu rel0gio
do pulso. Propds aumentos no pagamento. Alias, Jilia ja vinha elevando o preco
da consulta ha algum tempo, e quando ndo podia sustentar um valor maior,
lamentava, com o coragdo apertado a insensibilidade de sua mé que até se
opunha a andlise. Minha paciente pagava as sessdes com recursos obtidos a partir
de uma complexa engenharia financeira que reunia seus parcos rendimentos como
estagiaria e professora particular, uma mesada do pai e recursos tomados junto a
sua mde para 0 custeio de suas atividades, como ir e voltar a faculdade,
alimentagdo, livros e fotocdpias entre outras.

Se vir a andlise tinha se tornado angustiante e “pouco produtivo”, com as
sessOes repetindo a disputa pelo controle do set psicanalitico, havia um outro
encontro que reunia prazer, novas experimentacoes e, sobretudo, claras e
convincentes expressdes do afeto. Jilia, felizmente, ndo tinha ddvidas quanto ao
amor apaixonado de seu namorado.

Muitas vezes, quando supomos que uma perda € inevitavel, adiantamo-nos a
ela com intuito de evitar que ela nos sga imposta. De fato, a0 menos, a nogao

racional de perda, ndo parece se compatibilizar com 0 que se apresenta como
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decorréncia da nossa vontade. Dizemos, nestes casos, que fizemos uma opgao.
N&o raro porém, nossa possibilidade de escolha é t&o restrita quanto aquela
apontada por Lacan, a conhecida proposicdo do assaltante: “ a bolsa ou a vida?’
Certamente, ndo h& qualquer opcdo aqui, pois quem perde a vida, perde também a
bolsa.

Entretanto, antecipar a perda, conforta-nos com a ilusdo de que ndo fomos
subjugados pelo Outro. E ndo podemos deixar de considerar que esta é, sem
duvida, uma forma de resisténcia, sobretudo, quando nos sentimos assujeitados,
avassal ados, esmagados pelo Ouitro.

As disputas de Jalia pelo controle em sua relacéo imaginaria com o analista,
intrigavam-me cada vez mais e me faziam pensar sobre este Outro voraz, ainda
t&o presente a assustar minha paciente de forma t&o frequente. Tais inquietudes,
no entanto, ainda haveriam de me acompanhar por um bom tempo antes que o
criativo inconsciente de Jilia nos iluminasse com suas producdes oniricas.

Definitivamente, minha paciente parecia convencida de que, sem sintoma a
cura era inevitavel.

Mas como era de seu feitio teatral, Jilia preparou-me um pequeno ato.
Estavamos em um ano eleitoral. A propaganda politica ja decorava a cidade e
ocupava o tempo nas TVs. O debate estava nas esquinas, “nas escolas, nas ruas,
campos e construcdes’, pois, no Brasil, contrariando o hino de Vandré, eleicbes
ndo sdo menos do que revolugdes. Ao menos no imaginario popular.

Julia queria situar-se melhor no debate, pois na eleicdo passada, limitara-se

a acompanhar as escolhas do pai.

“Naguela eleicdo, eu era uma peguenininha e pra mim, politica era coisa chata de
gente grande...”

Fazendo valer sua transferéncia ao sujeito que supostamente tem o saber,
minha paciente requisitou-me alguma literatura a respeito dos temas envolvidos
no pleito.

Seduzido pelo discurso do mestre, escorreguel do lugar do analista e assumi,
indevidamente, uma catedra na Sociologia. Em psicandlise, pedagogia rima com
demagogia. De fato, em ambas, é do Outro e ndo do sujeito a Verdade que se

enuncia.
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Era o dedlize que a resisténcia aguardava. Apds minhas indicacbes de
leitura, referéncias bibliograficas, consideracbes, sugestGes, ponderacOes e
algumas recomendacfes, Julia, muito impaciente, levantou a bandeira, mostrou o

cartdo e apitou o impedimento.

“Quem vocé acha que €? Meu pai? ... meu tutor? ...um professor-orientador? Ou
sera que vocé quer apenas 0 meu voto pra algum dos candidatos?!”

Nos meses subseqlentes, a transferéncia, antes muito amorosa,
gradualmente, revestiu-se de matizes rancorosos. Muitos atrasos, longo siléncios,
muita ansiedade e vérias faltas. Jilia suava e reclamava: do frio, do calor, das
amofadas, do ar-condicionado ou do ventilador.

Em uma determinada sess&o, Jllia especulava por que pais e namorados “
tinham que ser rivais’. Em uma outra, minha paciente dizia que a “posicdo” de
Seu pai estava“ameacada’ por seu namorado. O enderecamento era ébvio.

Na sessdo seguinte, logo ao chegar, Jilia me comunicou que aquela seria a

ltima sesséo que viria, a0 menos por uns tempos...

“...eU ndo posso Vvir praca, suando e desgjando que o 6nibus enguice quando entrar
na rua do meu namorado. Eu ndo posso estar aqui com vocé, pensando nele...”

Da porta do meu consultério, Jilia voltou para um longo e afetuoso abraco
de despedida. Qualquer semelhanca com o término de um namoro, ndo era mera

coincidéncia. N&o faltaram nem | agrimas, nem consel hos...

“...promete que vocé vai cuidar dessa dor de garganta? V océ ta com isso ha meses!
Essatosse rouca ndo € normal... o Freud teve cancer na garganta, ndo foi? Sera que
nao é psicol 6gico? Nao posso nem pensar! Entdo..ndo queria ficar preocupada...”

Da janela pude ver Jllia atravessar as duas pistas da Rua Jardim Botanico
em plena hora do rush. Que imprudéncial Enfrentar carros e Onibus selvagens
como se fosse um menino de rua. E a menos de dois quarteirdes de um sinal!

N&o pude deixar de pensar que se havia duas coisas que pareciam nao
guardar qualquer semelhanca entre si, estas eram, a menina anorética aprisionada
em seu corpo esquelético que veio me procurar ha dois anos e aguela jovem
mulher, com muita fome de viver, que acabara de virar a pagina, provavelmente

do prefacio, de sua historia.
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Os cabelos estavam mais compridos e talvez mais claros. Os oculos de aro
fino faziam um contra-ponto intelectual a alegria expansiva que se derramava de
Seu riso jovial.

Dois anos se passaram desde a Ultima vez que a vi através da janela do meu
consultério e aquela sessdo especia de cinema. Um tempo curto demais para que
eu pudesse compreender o que havia se passado naqueles dois anos e meio em que
tive Jalia como paciente.

Sobretudo, ndo podia entender como as coisas aconteceram tdo répido.
Como aguela menina tdo marcada por tantos sintomas, tdo apartada da vida, téo
incapacitada pra o encontro com o outro, havia superado barreiras que costumam
ocupar e esvaziar uma existéncia.

A suposicdo de Jilia de que seu pai |he desgava e sua predisposicdo a
entregar-se a ele ndo podia ser explicada pela lembranca do banho da infancia.
Tampouco me parecia razoavel que seu desgjo edipico ganhasse expressdo, para
além da metafora e nas condi¢bes da sexualidade adulta. E se a estrutura edipica é
representada por um tridngulo, onde estaria o vértice ocupado por aquela que € 0
primeiro objeto de amor? A mée de Jllia tinha sido a grande ausente de suas
falas, ou melhor, de minhas surdas escutas.

Concentrado nestes pensamentos, ndo percebi que Jdlia havia me visto e se
levantava em minha direcdo. Uma calga branca justa atestava que a anorexia
ficara definitivamente paratras.

“Sergio! Que coincidéncia, tenho pensado tanto em vocé nesses Ultimos dias!
Meses, dliés...quis te ligar em dezembro, seu nimero é 0 mesmo? mas, acabou
ficando em cima da hora, eu vigjei meio as pressas, dias tudo tém sido téo
corrido...tenho tantas novidades... me formei, vou comecgar o Mestrado em marco e
me casar no final do ano... desse ndo, do ano que vem, mas ja da pra assustar, ne?
Posso te ligar nessa semana? ...entdo t4 segunda a tarde eu te ligo...o celular
também n&o mudou?...”

De fato, as novidades eram muitas e Julia se ocupou delas nos primeiro
meses desta segunda etapa de sua andlise. Havia muita coisa que Jllia queria me
por a par, muitos assuntos a atualizar, mas, sobretudo, uma relacéo transferencial
areatar.
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ApOGs me presentear com o relato de suas vitorias, minha paciente péde falar
de sua depressdo quando ndo obteve aprovacdo em sua primeira tentativa para o

Mestrado. Desacostumada a frustracéo, trancou-se em casa por guase trés meses.

Achei que ia ficar anorética de novo... ndo comia pouco, mas sO comia a papinha
gue a minha mée fazia...até ela que sempre foi contra andlise, que acha que Deus e
areligido resolvem tudo, queria ligar pra vocé. Aliés, minha mée sd ndo te ligou,
porque eu arranquel a pagina do meu caderninho que tinha o seu telefone... jamais
ia deixar que vocé me visse dagquele jeito! Felizmente passou. Acho que meu
namorado me agjudou muito, ele teve muita paciéncia comigo...”

Eu ndo podia vé-la deprimida,mas seu namorado podia até gjudéla. Esta
inversdo, aparentemente estranha, dava uma boa mostra do lugar impar que o
resto de transferéncia reservara ao analista. Um lugar, no minimo, de pouca
paciéncia e muita exigéncia.

A recuperacdo de Julia se consolidou, um semestre mais tarde, com o
excelente resultado que obteve em outra universidade. Desta vez Jdlia ficou na
posi¢ao que corresponde ao seu fantasma: o primeiro lugar.

Ser a primeira em tudo era uma tarefa ardua que Jllia havia se imposto. Eu
apenas nado sabia naquela ocasi&o, quéo antigo era este projeto e 0 que havia lhe
inspirado.

Durante cerca de um ano, minha paciente trouxe o sofrimento estabelecido
pOr Seu compromisso com a nota maxima, com o melhor aproveitamento, com o
maior elogio, enfim, com a perfeicéo.

Juliatrouxe também suas queixas contra sua mae, particularmente, contra os

excessos de suafé religiosa

“Minha m&e sempre foi muito ligada a religidio, mas agora t4 demais!...Tudo é
pecado! Tenho 24 anos, sou formada, fagco mestrado, dou aula, ganho meu
dinheiro, sou noiva com casamento marcado e tudo, e minha mé&e ainda acha que
eu sou virgem! Mas o pior ndo € o que elaacha e sim o que elafaz. Meu noivo ndo
pode dormir na minha casa, nem que um dillvio tenha inundado as ruas da cidade.
Alias, namorar em casa, sO com as portas abertas... O pior é que elafez a cabeca da
minha sogra. Agora as duas frequientam aquele culto medieval...”

Jdlia também se ressentia da auséncia da mée nos preparativos do
casamento. Afinal o tempo estava passando e uma data j& havia sido marcada no

més de dezembro daguele ano.
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“ Até parece que minha méae é contra 0 meu casamento... a favor, com certeza, ela
nao é Eu tenho feito tudo sozinha. Meu noivo esta fazendo aquele estagio de
treinamento em Minas. Quando ele vem, no fim-de-semana, eu ndo acho justo
aborrecé-lo com nada. Ele esta super tenso, pois deste treinamento depende sua
contratacdo... Quem me faz alguma companhia nas compras de enxoval é a mae
dele. Mas, de tudo, o mais dificil foi marcar a ceriménia religiosa.... € minha mée
nem tomou conhecimento, alis, ela nem imagina que é so por causa dela que eu
vou me casar no religioso.”

Se a cinco anos atras, Jalia me tirava o folego, com sua fala acerca de um
pa perverso, agora ele era terno e generoso. Com extrema boa vontade, o
orgulhoso pai da noiva, estava disposto a arca com todas as despesas para que
nada faltasse a festa de casamento de sua “predileta’. De vildo malvado a
provedor bondoso, a reabilitagdo da figura paterna na vida psiquica de Jilia até
me fez lembrar e compreender melhor, a trajetéria de alguns politicos no
imaginario popular.

Em algumas sessdes, as queixas dirigidas a mde davam lugar a outras
voltadas contra sua orientadora e a institui¢ao universitaria. Jilia queria defender
sua dissertacdo de Mestrado téo logo terminasse os créditos, 0 que representaria
uma antecipagao de um ano no prazo previsto. Minha paciente se revoltava contra
a “burocracia’ do MEC que afinal, parecia ter sido inventada exclusivamente,
para atrapalhar seus planos audaciosos. Era como se houvesse uma conspiragao:
sua orientadora, sua universidade e as autoridades queriam retardar o Nobel que
um dia ela haveria de ganhar.

Se as hormas académicas da professora pareciam inaceitavels, os preceitos

religiosos da mée eram intoleraveis.

“Acho que o Deus da minha mae é o proprio diabo! E impressionante, vocé ndo
tem nocdo... ela s6 fala dele, tudo é coisa do dembnio... Sabe aquela histéria de
pecado original que ta na Biblia? Pois €, minha mae acredita nisso! A maioria dos
evangélicos que conhego fala de Jesus e de sua imensa bondade, a minha mae so
fala do diabo e de sua ainda mais imensa maldade. Ela ta ficando parandica... e eu
também!”

Enfim, da ciéncia a religido, parecia haver um Outro sadico a lhe exigir
sacrificios e renuncias, a lhe impor castigos e sevicias. Naturalmente, ndo me
refiro as instituicdes ou pessoas, mas a Seu superego perverso.

Se a vida psiquica de Jdlia fosse uma pintura seria um triptico de
Hyeronimus Bosch. Sua condicéo de filha “predileta’ provavelmente dificultou
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que o nome do pai interditasse o desgjo da mée. Julia ficou entdo, excessivamente
exposta a voracidade materna.

No primeiro plano dos quadros do grande mestre do Grotesco, como no
“Juizo Final”, por exemplo, aparecem Adéo, Eva e o fruto proibido. Creio que
minha paciente foi uma espécie de coisa tentadora, uma fruta irresistivel da qual
sua mée tornou-se bulimica. Comé-la, compulsivamente, vomita-la para poder
voltar a comé-la, tornou-se 0 seu gozo. O diabo, tdo presente em suas conversas,
sobretudo, com a filha, é este gozo que se sabe perverso e privativo do gozo do
Outro. Como no plano central da pintura, Jilia € um dagueles humanos que sao
devorados, penetrados, seviciados, defecados e novamente devorados por
demonios de mil faces.

Neste inferno de gozo absoluto, sb ha espaco para um sujeito, pois o outro é
amacd, € o fruto, € o falo. Neste jardim das delicias dainfancia de Jllia, ela podia
ser qualquer coisa, desde que fosse 0 objeto de sua mée. Nos quadros de Bosch, a
Unica saida do inferno é através da pureza dos homens santos. Esta foi também a
saida de minha paciente. Resistir as tentaces da carne e opor-se as impurezas do
corpo. E Jilia expressou esta decisdo na linguagem de quem ainda ndo domina a
meté&fora, de quem ainda ndo havia precisado representar o objeto por estar a ele
aderido, isto é, a linguagem do sintoma. A anorexia de Jilia foi entdo, um
movimento em busca de subjetivar-se, uma estratégia para constituir-se como algo
fora do paraiso inferna do campo materno. Diante da voracidade do Outro era
preciso tornar-se menos tentador. No conto de “Jo&o e Maria’ as criangas
puderam substituir seus gostosos dedinhos gordos pelo fino rabo do rato e assm
enganaram a bruxa malvada. Como minha paciente ndo tinha este recurso,
precisou emagrecer seu dedinho mesmo.

Esta parece ter sido a origem da anorexia de Jllia: constituir-se como sujeito
dizendo néo a voracidade materna; ser o rabo do rato paranéo ser o falo damae.

Na primeira etapa da analise de Jllia tudo parecia apontar para seu pai. Se
era um equivoco maniqueista indica-lo como vildo do romance familiar, ndo seria
menos errado agora,desconsiderar suas contribuicdes. Além do mais, existe a
lembranca de um banho muito especial.

Naturalmente ndo se trata aqui de estabelecer culpados ou inocentes. Jamais
se poderia conduzir a Psicandlise pelos descaminhos dos julgamentos: faltam-lhe
aarrogancia do Poder e a hipocrisiadaMoral.
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Mas qual teria sido, afinal, o papel do pai na construcéo da légica psiquica
dos sintomas de Jalia?

A antiga relacdo com a mée ficou muito bem ilustrada por um sonho
recente. Neste, Julia aluga um apartamento para morar com seu noivo. Trata-se,
no entanto, de um apartamento muito especial, situado no mesmo prédio e no
mesmo andar daguele em que mora sua méae.

Ha apenas dois imdveis por andar e logo Jllia percebe que ha fios ligando
os aparelhos elétricos de um apartamento nas tomadas do outro. Os fios e
condutores se espalham pelos cantos das paredes, por baixo das portas, sobre o
piso dos comodos e aderem ao azulgjo da cozinha feito “ervas daninhas’. Minha
paciente sente dificuldades em andar por sua casa e horrorizada, percebe que ha
um fio saindo de seu proprio corpo em diregdo ao apartamento da mée. Quando
mais esforgos para se livrar deste fio, mais ele se fortalece, engrossa e se enrosca
em seu pescoco. Julia, no entanto, ndo fica asfixiada, pois 0 “ar ainda passa’, mas
o0s “aimentos’ nao.

Minha paciente denominou esta producéo onirica de “ o sonho da anorexia’.

Ha, entretanto, uma série de trés sonhos, contemporaneos a este, que talvez
possa oferecer alguma resposta a indagacdo que fiz ainda ha pouco, acerca do
papel do pai.

No primeiro, Jilia esta em uma sofisticada | oja de decoracéo procurando por
uma flor rara e delicada para enfeitar, de forma especial e indescritivel, sua festa
de casamento. O homem um tanto rude que atende no balcéo, ouve seu pedido e
traz um belo pedaco de carne vermelha crua. O homem diz a Jilia que ela deve
por a mado para certificar-se que a carne é boa. Jilia pede luvas higiénicas, mas o
homem |he diz que se deve por a mdo sem luvas. Jllia obedece, mas antes de
tocar a carne, acorda assustada.

“N&o havia nada que me desse mais nojo do que carne crua. Durante todo o
periodo em que estive anorética, ndo comi carne vermelha...alias, ndo me lembro
de ter comido carne antes de fazer andlise.”

Gostaria de seguir adiante com os outros dois sonhos para entdo retornar a
este e afalade Jllia creio que, procedendo assim, poderel ser mais abrangente.

No segundo sonho desta série, minha paciente estd em um 6rgéo publico,
uma agéncia do Estado a que as pessoas recorrem para resolverem suas vidas. Ha
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uma longafila Unica, como as que vemos nos Bancos. Enquanto esperava sua vez,
Julia fica sabendo que sO tera direito a uma pergunta. Algumas pessoas, que ja
foram atendidas, passam felizes ou muito consternadas, em direcéo a saida. Jilia
Se angustia, pois ndo sabe 0 que deve perguntar. Quando chega sua vez, uma
funcionaria que atende no guiché diz apés um longo siléncio: “como vocé esta
arrumadinha, ent&o € mulher”.

No terceiro e ultimo sonho, Jilia chega em sua casa nova, onde ira morar
com seu futuro marido e descobre que o apartamento foi assaltado. No entanto,
Julia s da pelafatadas calcinhas e camisolinhas que havia comprado como parte
de seu enxoval. Surge entdo uma horrivel “figura satanica” e lhe diz que ela se
enganou, se achava queiria“transar muito”.

N&o reuni estes trés sonhos apenas por se sucederem no curto intervalo de
Seis semanas, mas sim por tratarem do mesmo tema, ou melhor, por serem partes
representativas de uma relacéo, aquela que ha entre Jllia, o sexo e o feminino.

Aliads, uma relacdo que minha paciente vem tentando construir desde o
inicio e que também poderia ser expressa por trés outros termos. o sexo, a estética
e a seducéo.

No primeiro sonho, Julia parece nos dizer algo que ja sabiamos: que 0 sexo
é carnal. Entretanto, o que Ihe é peculiar é seu nojo, sua total repulsa ao primeiro,
gue teve no segundo, um representante. Seu caminho, no entanto, vai na direcéo
oposta aguela do processo sublimatério. Ela procura por umaflor rara, inexistente,
para enfeitar a festa de seu casamento. O rude balconista atende seu pedido, pois
entende seu desgjo.

Ao comentar este sonho Julia, muito envergonhada, falou de seu erotismo.

“Meu noivo € uma pessoa normal e sadia. Ele ndo é como eu. Para ele 0 sexo é
algo sublime, bom, cheio de pureza e beleza, mas pra mim... € mais em baixo! E
meio sujo, meio violento, inteiramente promiscuo e deliciosamente bom!”

As luvas higiénicas, Jilia associou os preservativos. Assim, parece que o
sentido do sonho € atribuir ao outro a responsabilidade e iniciativa para desfazer
os diques do asco e da vergonha que, em Jdlia, assumiram as proporcdes de uma
grande represa edificada com as enormes muralhas de sua anorexia. O desgo que
0 sonho redliza seria autorizar a participacéo do corpo que é feito da carne que é
vermelha, que é trémula e que é fraca, em sua relagdo com o outro. Ndo era
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preciso por a mao na carne, bastava ser dito que ela deveria fazer isto. E Jllia
poderia seguir sem culpas adicionais, pois afinal, ela cumpriu o papel que supds
Ihe ter sido reservado: querer belas flores.

Mas por que o sexo, que € tao puro e belo, para seu noivo, por exemplo,
assumiu para Julia, caracteristicas téo negativas, ainda gue deliciosas?

Creio que foi na busca de uma resposta a esta indagagéo que encontramos o
papel do pai nhavida erdtica de Jilia. Na realidade, a participacéo do pai de minha
paciente em sua vida psiquica é amplo e abrangente, como sugere o significante
lacaniano o0 nome do pai, mas gostaria de me fixar agora apenas na cena do banho.

Ha um momento na vida da crianca pequena, conforme nos ensina Freud
(1926d), em que 0 ego ainda ndo desenvolveu escudos protetores contra uma
soma de excitagdes. Creio que algo assim se passou naquele banho especia. Desta
forma, junto com o prazer veio também um excesso de acumulo libidinal com o
qual o precario ego de Jilia ndo pbde lidar. Mais tarde, no tempo da
ressignificacdo, aguela marca de prazer e de temor de aniquilacdo, foi gravada
com os significantes do pecado e da vulgaridade, tdo presentes na fala de sua mée.

O segundo sonho é aquele que define o feminino como uma estética.
Através de uma alegoria, que se ndo fosse um sonho, a uma caricatura da teoria de
Althusser se prestaria, o Outro, investido de um poder mégico, como sO a
burocracia tem, emite um veredicto como apenas Kafka imaginaria. Sim, Jdlia é
mulher, afinal, ela estd “arrumadinha’.

E interessante recordar o sonho.

Quando Jdlia entra na agéncia governamental, que “decide a vida das
pessoas’, ela ndo sabe qual pergunta deve fazer, qual a natureza de seu problema.
A resposta que a funcionaria lhe da atende a uma pergunta que ndo foi feita
Assim, parece que um primeiro desejo que o sonho readliza € delegar ao Outro a
tarefa de nomear e solucionar seu problema. O segundo desgjo atualiza e da
substancia a uma fala fundadora assumindo a forma de um veredicto: ‘vocé é
mulher em decorréncia de sua estética.’

Entretanto, tais desgjos ndo devem ser considerados separadamente. Aliés,
era para manté-los unidos, que Jllia “so teria direito a uma pergunta’. Reunindo
os elementos do sonho, temos entdo o desgjo que Jdlia quis ver realizado:
solucionar sua vida através de uma estética nomeada pelo Outro e que lhe

definisse como mulher.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

5. as doencas da beleza 218

Talvez alguém cometa o equivoco de pensar que Julia é apenas uma dessas
jovens, futeis e vaidosas, cuja Unica ambicéo na vida é ser fotografada por uma
revista de moda. N&o, definitivamente, minha paciente ndo é esta tola mulher. Néo
devemos, no entanto, desconsiderar a relevancia da estética na constituicéo da
posicdo feminina. E para compreendermos melhor o papel da estética na vida
psiquica de Julia devemos passar ao terceiro sonho que trata da sofisticada rel acéo
entre aquel es dois termos.

Naguele sonho, Jilia descobre que sua nova casa foi assaltada. Porém, ela
“s0 da pela falta das calcinhas e camisolinhas’. Uma “figura saténica’ surge e
como a bruxa que ndo foi convidada para a festa, amaldicoa minha princesa:
“VvOCé se enganou, ndo vai transar muito”.

Pedi a Julia que me explicasse seu enigmatico sonho.

Por que, sem as calcinhas, ela ndo poderia transar muito? Afinal, para
fazer sexo, deve-se mesmo tira-las. Acrescentel provocativamente.

“Aahh... seu bobdo! As calcinhas e camisolinhas do sonho existem de verdade, séo
parte do meu enxoval... e € tudo super sexy”.

Sabendo entdo, da peculiaridade de parte de seu enxoval, pedi que ela me
contasse novamente o sonho. Jilia me atendeu e eu marquei uma virgula quando
ela me contava que apos entrar na casa, “sO dava, pela falta das calcinhas...” E
porque lhe faltavam as calcinhas que so Ihe restava dar. Minha paciente riu e
falou de seu prazer em mostrar, em seduzir e excitar, que para ela constituiam a
melhor parte do transar. Agora 0 sonho, ou seu relato, fazia sentido: ela sO dava
porque ndo podia mostrar, N80 0 seu corpo nu, Mas seus fetiches de lingerie.

Assim, o terceiro sonho de Jilia, fala de seu sofrimento diante daquilo que
Freud chamou “complexo de castragdo”. Jilia “so dava’ porgue |he faltava um
falo. Seu prazer em mostrar decorre da satisfacdo em ver, o falo que lhe falta,
crescer, no corpo de quem adesga.

Através da seducdo, minha paciente, como tantos outros sujeitos femininos,
busca algum alivio paraa dor deixada pela ferida narcisica dainfancia.

Seduzir, no entanto, ndo é tarefa facil. E, no minimo, custosa, como o
enorme volume financeiro levantado pelo marketing nos atesta. Desde Ulisses e
0s Argonautas que a propaganda do feminino tenta convencer a todos que o canto

das sereias pode ser real. A Jilia, o gasto de energia psiquica na produc&o de seu
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delirio de fascinio e seducdo, pode Ihe custar bem mais do que o preco da moda
intima nos faria pensar.

De fato, 0 objeto de seduco requer uma manutencao cara. E necessario um
investimento constante para manter seu lugar privilegiado no imaginario do outro.
Nada é mais fugaz do que a coisa que seduz. Alias, esta € sua condi¢do sine qua
non, pois agquilo que dura, que é perene, torna-se com o tempo conhecido e,
inexoravelmente, revela-nos seu segredo: sua magica € apenas um truque.

Gostaria, neste momento, de fazer uma disting&o entre o sujeito sedutor e a
coisa que seduz.

O primeiro é aquele que busca ser 0 autor de um encontro erético com o
mundo. Trata-se do sujeito desgjante, do amante, delirante ou ndo, que estabel eceu
a paixao como causa.

O segundo € o sujeito alienado que busca se subjetivar como objeto do gozo
do Outro. E por ser objeto, nd0 pode ser autor, sequer de seu amor. E como o
objeto estético de Kant que sO pode ser belo, se nenhum outro juizo Ihe puder ser
feito.

Este € o lugar que a civilizagdo reservou as mulheres. De objetos
arrebatadores, como Helena ou Perséfone aos objetos encantados, como Cinderela
ou Branca-de-Neve, sdo todas reificadas em suas estéticas. Esta Ultima, por
exemplo, jamais precisou emitir sequer um som, para conquistar seu principe, que
alids, ao admira-la assim tdo calada, supds estar diante de uma estétua, um belo
enfeite a decorar o jardim dos andes. Té@o coisificada como uma estédtua, sdo
também, os pds-modernos objetos de seducéo. Talvez a diferenca esteja apenas
nos materiais empregados, com o silicone substituindo o marmore ou o bronze.

De volta a Jllia, creio que as marcas deixadas pela voracidade materna
criaram raizes em seu gozar. Minha paciente sofre de reminiscéncias do falo da
méae. Por outro lado, seu projeto consciente é ser a amante do homem com gquem
ira se casar daqui a dois meses. Ser a autora de seu desgjo feminino, isto &, vestir
as méscaras da seducdo, fantasiar-se de colombina e inventar um carnaval sO pra
brincar que o falo éreal.

Sua nostalgia, no entanto, conspira, desdenhando da solucéo ludica do
parecer para ser. A crianca pré-edipica, que alucinava com o fruto proibido, néo
reconhece que €ele era apenas uma metafora e volta ainsistir, areclamar seu antigo
lugar.
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“Sabe aquele cara do ténis... ndo Sergio, ténis de jogar! Ele foi meu instrutor ha um
tempo atrés... eu falei dele agui jA E um que dava em cima de mim, vivia me
cercando.., depois passou. Tem um més, mas ou menos, ele voltou a ser professor
|4 da escolinha... jogamos algumas duplas e ele voltou a dar em cima. Ele ndo tem
nada demais! S6 que dessavez eu ndo sei se vou resistir... Lembra de um sonho em
gue minha m&e tem uma cobra nojenta enrolada na perna? Eu acho que sou essa
cobra... ou um personagem de Nelson Rodrigues, uma espécie de patricinha
ordindria... sou como a‘Geni que é boa de cuspir’...”

5.2.3. Bulimia Mundana e Anorexia Estdica (ou Playboy e Marie-
Claire)

Temos tratado até aqui anorexia e bulimia como “variacdes fenoménicas da
mesma légica psiquica’ (capitulo 5.1.2). De fato, tais transtornos teriam na estética
corporal uma manifestacdo sintomética da adicdo ao olhar do Outro. Entretanto,
sabemos por Freud que a escolha do sintoma histérico ndo é desprovida de
interesse para a investigacdo psicanalitica. Por que alguns sujeitos, adictos ao
olhar, comem de forma compulsiva, enquanto outros, compulsivamente, nada
comem?

Enquanto Julia s aceitava ingerir a “papinhad’ que sua mae preparava,
Regina parecia avida por devorar algo especial que ela ainda haveria de encontrar
nos doces e tortas que |he seduziam. Talvez seja exatamente isso: em sua relacéo
imaginaria com o mundo externo a bulimica cré que nele ha o que lhe falta,
enguanto a anorética prefere supor que seu mundo interno lhe bastara.

Entretanto, ambas sustentam uma relacdo estética e ambivalente com o
Outro em que ser olhada é equivalente a ser amada. H4, no entanto, uma
indagacdo, que sem solugdo, retorna a incomodar e a alimentar os sintomas:
“ como sou vista?”

Julia espera que sua condicdo de mulher Ihe sgja assegurada a partir de sua
estética “ arrumadinha’, ao menos foi este o veredicto, ou a promessa que lhe fez o
Outro, em seu sonho. JA Regina espera que o0 desgjo erdtico que a estética de seu
corpo desperta no outro lhe assegure seu amor também. Sem dlvida, esta relacdo
estética € um jogo de cacife ato. Parece ser contra esta roleta russa da

subjetividade feminina que tais sujeitos resistem com seus sintomas. Ouvimos,
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certa vez, 0 seguinte desabafo de uma paciente, adicta ao olhar do outro: “tem
gente que diz que numa proxima encarnacdo gostaria de ser linda como a Gisele
Blnchen ou gostosa como a Luana Piovani, ou mesmo um homem... eu queria era
ser batata frita, pois todo mundo gosta, todo mundo come!”

Assim, a partir de uma interpretacdo particular do discurso do Outro,
marcando de formaradical e exclusiva, o lugar do feminino, como objeto de gozo,
a anorética busca esvaziar seu corpo para ressaltar seu Eu. Em uma estratégia
similar, porém mais ampla, a bulimica busca ingerir a substancia que lhe
subjetivara como homem ao mesmo tempo que |he dara o corpo que este desgja.
E, pois no caminho de fuga do Outro que anoréticas e bulimicas se encontram.

Como afirmamos anteriormente, a estética corporal assume o lugar
primordial na estruturac8o narcisica do sujeito feminino, que tem no ser vista,
uma imposi ¢do superegoica. Tal adicgdo ao olhar, seria, contudo, uma decorréncia
do “complexo de castragdo”. Assim a opc¢do anorética pelo Eu, constituiria uma
tentativa estéica de contornar a ferida narcisica e negar a castragdo, afirmando a
supremacia do espirito sem maculas sobre o corpo impuro e fatante. Em Le
narcissisme dans les troubles de conduite alimentaires, Vladimir Marinov (2001)
nos fala da clivagem estabel ecida pelas pacientes anoréticas entre a representacdo
do corpo e a representacdo do espirito. Também Eric Bidaud(1998) se refere aum

narcisismo desencarnado, a um “narcisismo de morte”. Em suas palavras.

“... a0 lado de um narcisismo de vida que visa a realizagdo da unidade do eu, um
narcisismo de morte que tende, ao contrario, a sua abolicéo na aspiracdo ao zero. A
anorexia parece-nos ser uma forma deste narcisismo de morte, um mais-além do
principio do prazer, a visada de uma afénise do sujeito, de uma desaparicéo. Entdo,
nado € o desprazer que se busca, mas o neutro, pela valorizac&o da privacéo, no seio
de um ascetismo inconsciente. Trata-se, na rendincia, de ser puro, e portanto de ser
SO, para atingir uma ilusdo de auto-suficiéncia, apagando assim todo trago do outro
e de seu desgjo.

Aqui se exprime a pulsdo de morte numa grande pureza. Ela visa o aniquilamento
do sujeito e seu renascimento, como fantasia Ultima. Morte e imortalidade se
reinem. ‘N&o ser mais nada é somente uma maneira de abolir a possibilidade de
ndo mais ser, de perder, um dia, 0 que guer gue sga, hem gue sga o sopro da
vida (GREEN, 1973,p.25).

O eu nunca € mais imortal do que quando afirma néo ter mais 6rgéos, nem corpo.
Assim, a anoréxica, que recusa a dependéncia de uma ordem de necessidades e que
se deixamorrer, triunfa. ” (p.97-98)

Foi um ideal de pureza, saber e limpeza que conduziu Jdlia a buscar o

primeiro lugar na escola, na faculdade, no estégio, nas provas e nos semindrios.
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Foi também este mesmo ideal que a afastou da repugnante visdo de trabalhadores
suados.

Talvez Regina ainda procure algo especial nos doces e biscoitos... talvez ja
o tenha, provisoriamente, encontrado na “picada de abelha’. Martha, Daniela,
Bianca, Anna e Manoela sdo jovens bulimicas que também nos encantaram com
suas histérias. Também elas pareciam buscar um alimento muito especial.

Antes de tornar-se bulimica - foi assim que Martha se definiu - ela teve um
espisddio anorético. Martha passou meses do inicio de sua adolescéncia,
alimentando-se, quase exclusivamente, de péras. Esta eratambém a fruta preferida
de seu pai que de téo aficcionado por péras ganhou dos amigos e vizinhos o
apelido de “seu pereira’(no pais europeu em gque vivia a familia nesta ocasio,
pereira sO poderia ser um apelido). Ainda hoje esta fruta e os doces e produtos,
dela derivados, fazem parte do cardapio do pai e dos ataques bulimicos da filha.

Daniela repudia seus ataques bulimicos que lhe causam um doloroso
sentimento de “vergonha’e “nojo”... “ndo € nada bonito de se ver, eu como tudo
a0 mesmo tempo, como se a sobremesa ndo pudesse esperar ou me fosse escapar...

Bianca fala de seus habitos alimentares como uma expectativa de prazer.

“...basta eu saber que estou sozinha em casa, que ninguém vai me ver, que me da a
maior fissura, eu comego a procurar, arevirar a geladeira e os armérios da cozinha
imaginando o que vai ser e estaé amelhor parte! Depois € sO culpa e frustragdo...”

Anna compara sua bulimiaaumaorgia.

“...0 pior na histéria de Sodoma e Gomorra € que eles ndo sabiam 0 que ia se
passar... um desperdicio! Por isso eu gosto de pensar que um dia o0 mundo vai se
acabar e que eu preciso me preparar, ou sgja, comer tudo que ainda ndo comi, ndo
da pra gente morrer sem ter provado antes um pouguinho de tudo.”

Manoela nos revel g, indignada, a estranheza que seu desgjo |he causa.

“ ... sempre acho que a comida que o outro escolheu é melhor, tudo gque esta no
prato do meu namorado parece mais gostoso (...) sempre detestei ovo, mas quando
era pequena, até o ovo que estava no prato do meu pai, eu queria comer.”

Essas mulheres maravilhosas e seus desejos misteriosos, fazem-nos pensar
em Eva e amagd, o fruto proibido da érvore do saber. Infelizmente, faltou-lhes o

estruturante encontro com a serpente, isto € com um outro sedutor que lhes
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agenciasse o desgjo. Na auséncia deste®, sb restou as nossas Evas a ilusio de que
a maca sabera um dia resolver o enigma de sua primeira pergunta a0 mundo:
COmMo me queres?

Martha, Daniela, Bianca, Anna, Manoela e também Regina, por vezes se

sentem masculinizadas;

“meu prato até parece um PF de botequim”; ... encho o prato como se fosse um
pedo de obra’; ... “meu prato € maior do que o do meu marido e ele € um homem
bem grande’; ... “como tanto e de formatéo grosseira quanto os colonos da fazenda
do meu bisav”.

De fato, a bulimia é muito évida, ela quer tudo. Diante da precariedade de
seu édipo, a mulher bulimica identificase com a comida, no gque esta tem de
tentadora e leva seu pai, matriz de uma alteridade masculina, representado por seu
Ego, a cair em tentacdo. A fragueza do desgo que deveria ter sido incondicional,
da lugar a compulsdo que desdenha dos limites da vontade. A bulimica ama a
comida na intensidade que gostaria de ter sido amada. Martha € a péra que seu pai
ndo é capaz de recusar. Talvez o sentimento de culpa venha desta realizacéo
edipica. A vergonha e o0 asco parecem decorrer dos “diques’ da sexualidade, pois
para se desgjar, a bulimica se transformou em homem, ingerindo e incorporando o
falo paterno. Quando Martha provocava o vomito, ela sempre se explicava com
palavras simples e esclarecedoras; “... eu ndo queria ficar com aquilo para mim!”.
De fato, ela sO queria um empréstimo provisorio para se desgiar e assim, investir
na construcao de sua subjetividade feminina.

Gostariamos, neste momento, de voltarmos aos termos da hipétese que
investigamos nesta pesquisa, isto &, a estética, aangustia e o desgo.

Das multiplas instancias do Ser, sem duvida € o corpo, a mais visivel, a que
mai s intensamente se expressa por uma estética. Acreditamos que na anorexia a
estética do corpo feminino € o lugar da angustia, da castracéo inaceitéavel e da
morte. A jovem anorética vé neste corpo a morte de seu ser, a reificacdo de sua
subjetividade. Destruir sua estética € uma estratégia de sobrevivéncia para 0 seu

Eu que ainda éideal.

% Sobre a auséncia paterna nas condutas adictivas, ver Joyce McDougall in L’ économie psychique
deI’addiction e outros trabalhos.
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Na bulimia, a estética do corpo feminino é, antes de tudo, o lugar do
desgj 0 e da seducdo, o paraiso oral do falo encantado. A mulher bulimica investe
neste corpo mégico, cuja estética deveria provocar no outro a mesma compul séo
dos doces irresistiveis. Ser 0 objeto de desgo, a batata frita irrecusavel, é a
estratégia que Ihe tragou seu ideal do Eu para contornar a castragdo e enganar a
morte. Assim, enquanto a anorética foge do corpo, € precisamente nele que a
bulimica encontrarefugio.

Tavez estas duas posicOes subjetivas, acerca do corpo feminino, também
esteggam embricadas com um discurso estético contemporaneo que sugere dois
modelos de beleza para as mulheres. O elogio da magreza é amplamente
majoritario entre os sujeitos pesguisados, como alias, mostra-nos a enquete
realizada pela Universidade de Brest. Nem sempre, no entanto, o significante
magra possui 0 mesmo significado. Ouvimos, com muita freqiiéncia, o lamento de
jovens mulheres brasileiras que se queixam que a mistura das ragas em nosso pais
determinava um padréo estético muito distante da “magra européid’ imposta
como amais bela. Por outro lado, na Europa, ouvimos uma gqueixa semelhante. As
jovens mulheres do velho continente lamentam ndo poderem ser “magras e
atraentes como as brasileiras’, pois o clima frio de seus paises imporia uma dieta
rica em calorias e um metabolismo voltado para o aumento da massa corporal. Na
auséncia de uma sintese estatistica sO podemos contar com nossas observacoes e
com os valiosos ensinamentos de nossas pacientes, Mas desde ja uma interrogacéo
nos inquieta o espirito e paralisa nosso olhar: seré que o discurso estético das
revistas femininas € o mesmo das revistas masculinas? Serd que a ‘bela
midiatica’ que aparece na capa de Marie-Claire seria fotografada por Playboy?

Talvez tudo ndo passe de uma diferenca de angulos... Uma paciente, porém,
deu-nos a seguinte explicagdo: “quando eu era adolescente gostava de ser magra,
minhas amigas e minha irma tinham a maior invegja de mim, naquela época eu
nao dava a minima pros meninos...” .

N&o pudemos deixar de pensar no drama vivido por Branca-de-Neve e sua
madrasta, a histéria de uma relacdo entre duas mulheres aprisionadas em um
espelho, que apesar de magico, eraincapaz de seduzir como aguele que enganou e
encantou Narciso.

Assim como a anorética repudia 0 corpo, sua estética da inveja despreza a
alteridade para preservar o gozo fusional méae-filha. De fato, pois em um campo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0212938/CA

5. as doencas da beleza 225

oposto, a estética do desgjo erdtico traz a marca de um terceiro termo, o olhar
invasor e desgjante de um estranho a diade. E deste olhar, que Ihe faltou, que a
bulimicatem fome.

Talvez possamos compreender agora 0 desprezo feminista pela estética
feminina que interessa aos homens. Tal imagem de mulher, téo insultada como

vulgar e abjeta, revela a crianca pré-edipica que o falo ainda vive e ndo é ela.
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6.
Consideracgdes Finais

O percurso que trilhamos até aqui ndo foi nem curto nem linear. Assim,
além de escusas pelo excesso devemos retribuir o sacrificio daleitura atenta com a
sintese. Nosso caminho, no entanto, ndo poderia ser outro. Interessdvamos
investigar a intrigante questdo que Freud nos deixou ao comentar o estranho
fendmeno da beleza, ou melhor, de sua fruicéo como estratégia para mitigar o mal
estar.

A amplitude de nosso campo ja estava anunciada na perplexa constatacéo de
Freud(1930a) de que a civilizagdo rende tributos a beleza onde quer que esta se
manifeste, quer seja nas “formas e nos gestos humanos’, nos “objetos naturais e
nas paisagens’ e nas “criagOes artisticas’ (p.90). Assim, foi Freud quem primeiro
reuniu o corpo e a Arte, naturamente, sem iguaélos como certas préticas
exibicionistas contemporaneas buscam fazé-lo, mas sublinhando o valor psiquico
da enigmética relacdo estética. Fomos entdo procurar um sentido para esta. N0Osso
ponto de partida foram os dois aspectos levantados por Freud: a atitude de
reveréncia as manifestagdes da beleza ainda que estas ndo oferecessem qualquer
“emprego necessario a cultura’; e o sentimento “tenuemente intoxicante”
decorrente de sua “fruicéo” (p.90). Freud n&o nos legou suas respostas lamentando
ainda ndo ter a Psicanalise muito a dizer acerca da natureza psiquica da relacéo
estética, no entanto, parecia certa “sua derivagdo do campo do sentimento
sexua” (p.90).

Atrevemo-nos a discordar do mestre e empregando o instrumental tedrico da
Psicandlise e, sobretudo, o texto freudiano, procuramos abordar o tema da estética
por estes dois caminhos. o belo indtil sem o qual ndo se pode passar; e a fruicéo
da beleza como sentimento inebriante.

Desde o inicio um problema se apresentou: qual o significado do termo
beleza empregado por Freud? Fomos entdo levados a procurélo entre os
pensadores da cultura. Estes, diante da complexidade da questéo, conduziram-nos,

por sua vez, a estética como uma relacdo entre os individuos, intermediada pelos
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objetos. JA os pensadores da Psicandlise deram-nos sua contribuicdo apresentando
a estética como uma relacdo entre 0 sujeito e suas insténcias psiquicas
intermediada pelaimagem evocada pel os objetos.

Tentamos entdo, seguir o0s passos de Freud que em muitas ocasides articula
o particular com o geral estabelecendo uma metéfora entre ainfancia do individuo
e afilogénese da espécie. Também empreendemos este caminho que vai do sujeito
a subjetividade, da coisa a suaimagem, do singular ao social.

A estética, como relacdo entre individuos, seria entdo, tdo antiga quanto a
cultura, pois assim como esta, sua origem estaria no processo sublimatério. Se a
civilizagdo se erigiu as expensas de renincias pulsionais, seriam tais renlncias
gue retornariam, através da arte, desenhando a forma do que foi suprimido,
recalcado ou reprimido. Mas se a civilizagdo € um bem coletivo entdo sua
matéria-prima também o €. Assim, haveria uma dimens&o coletiva no recalcado
que a arte restituiria a sociedade na forma de identidade grupal e laco socia. A
presenca da estética na vida gregaria dos humanos seria entéo desde sempre.

Por outro lado, se a estética participa das rentncias pulsionais, se é também
apartir dela que se obtém a matéria-prima da civilizagdo, entéo é porque a estética
era, ela propria, parte daquelas mocdes pulsionais mutiladas. Dentre os elementos
da pulsdo, sO6 podemos encontrar lugar para ela no campo do objeto. E assim
propusemos que este € uma estética.

Encontramos no capitulo VII de A Interpretacdo dos Sonhos a articulagéo
que nos permitiu pensar o verbo desgjar como intransitivo, isto € ndo ha objeto.
De fato, ele existe apenas como um trago mnémico de uma “vivéncia de
satisfacdo” (Freud,1900a, p.594). Desta forma, 0 objeto € uma criagdo imagética
elaborada pelo sujeito desgjante e a estética, um recurso deste para realizar seu
propdsito.

O texto “Sobre o Narcisismo: uma Introducéo” e a contribuicdo de Lacan
denominada o estadio do espelho apontaram-nos a precariedade de ser do Eu-
prazer que ainda ndo conhece suas fronteiras, isto é, ainda ndo se percebe para
além de seu innerwelt. O jabilo da crianca diante do espelho fala-nos da fundacdo
do registro do Imaginério e do encontro com aimagem do objeto. E nestaimagem
gue o Eu-ideal encontra, no outro, seus contornos, e ao identificar-se com ela, da

substancia ao seu existir. Tal formulagdo nos fez pensar na estética cumprindo a
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funcdo de mitigar a angustia ao criar uma forma para aquilo que antes ndo estava
ou n&o eranitido.

Assim, a partir do desgjo e da angUstia, propusemos que, no interior do
aparelho psiquico, arelagdo estética cumpre uma dupla funcéo: mitigar a angustia
criando uma forma para 0 vazio; e consubstanciar o objeto de desejo, construindo-
Ihe umaimagem.

Caminhando do particular para o geral ou do sujeito para 0 socidl,
procuramos mostrar, nas producdes culturais e artisticas, essa dupla fungdo da
relacdo estética. Acreditamos que pudemos estabelecer a observancia deste
postulado nas categorias estéticas do Belo, do Feio, do Tréagico e do Grotesco.

A percepcéo objetivista do Belo parece referida a anglstia. Diante de sua
condicdo faltosa 0 sujeito cria no objeto a perfeicdo que sabe lhe faltar. Desta
forma, o vazio &, ilusoriamente, recoberto pela harmonia das formas e pela
adequada proporcéo das medidas. Deste objeto, assim perfeito, também emana a
luminosidade do criador e a coisa bela serve entdo como o arauto de uma boa
nova: algo existe para o vazio preencher.

Na percepcéo subjetivista do Belo, a perfeicdo do objeto parte do sujeito,
dele se irradia e contamina a coisa criada que sO € bela porque imita 0 que estd em
seu criador. Como na metéfora do espelho criada por Lacan, a imagem do sujeito
refletida no objeto parece melhor do que o real. O sujeito ndo se reconhece na
perfeicdo do objeto que ndo reproduz a incompletude do humano. Este, no
entanto, ao invés de estranhar se regozija alucinando com sua reificacao.

Assim, a perfeicdo do objeto belo cria uma equilibrada e harmbnica forma
para fata Menos imperfeitos e incompletos em seus imaginarios 0s sujeitos
logram construir, com a beleza de suas criagdes, uma borda para conter um pouco
de suas angustias.

Se 0 Belo surgiu como expressdo da idéia de perfeicdo, como a harmonia
das formas e simetria das proporcdes, 0 Feio seria entdo, 0 seu oposto. Ha, no
Feio, entretanto, algo além da auséncia de beleza. O adjetivo disforme parece nos
conduzir a outro lugar, nd0 necessariamente marcado pela polarizacdo dos
contrarios.

De fato, o feio é caracterizado pelos prefixos de negacéo. Tais prefixos sdo

tdo abundantes nos termos que buscam explicar o feio que ele se confunde com a
prépria negacao.
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O Feio representa uma solucéo para o Belo, pois € a partir do que ele nega
em s gque algo se pode afirmar em seu oposto. N&o nos agrada, nem um pouco,
depararmo-nos com a incompletude e a castracdo. Entretanto, se ela néo referir-se
a nds, mas a0 outro... nesse caso, 0 objeto feio, incompleto e castrado podera
contribuir para mitigar a angustia de nossa condi¢do faltante e nos apoiar na
construcdo ilusbria da completude de nossa existéncia.

Rodin disse certa vez que ndo era a beleza que faltava aos nossos olhos, mas
estes € que falhariam em ndo percebé-la. O Feio, no entanto, ndo se articula
apenas com o0 Belo. Seu campo € mais vasto. Como destacamos, encontramos
entre os significados do que é feio o adjetivo disforme, que além de monstruoso e
horrendo também significa tirado da forma ou sem forma. Ora pensamos a
relacdo estética exatamente como um movimento dos sujeitos em busca de uma
forma, um perimetro para o vazio ou os contornos do desgjo. Assim, além de
assegurar aexisténciado Belo, seriaafugado Feio informe uma causa primordial
para a funcdo estética. E o escultor tem razdo, ndo € a beleza que falta aos nossos
olhos e sim o desgjo gque se ausenta de nosso ol har.

A encenacdo da tragédia se nos apresenta como um balsamo para nossa
angustia diante do vazio. Trata-se de um discurso acerca de um principio ético que
justifica a morte. Trata-se da grandeza e inexorabilidade de certos objetivos que
estabel ecem um motivo para a existéncia do Ser. Trata-se, pois, da criacdo de uma
causa, para o desgjo sustentar. Assim, o Tragico trata o individuo, oferecendo seu
relato de sacrificios, como um contraponto a melancolia.

A encenacdo da tragédia apresenta a condi¢cdo humana como algo melhor do
gue ela realmente &, diria-nos Aristoteles e Hegel. Grandioso em seu gesto e
distante da iniqlidade da existéncia, o personagem tragico, empresta um pouco de
seu heroismo aos humanos, libertando-os, através de seu sacrificio, do vazio de
suas vidas e da angustia de suas mortes, acrescentaria Nietzsche.

Interrogamo-nos, no entanto, sobre 0 que seria este principio ético que
dirige o personagem trégico ao ato. Procuramos mostrar que seu compromisso é
com o desgjo e este é 0 principio ético que o conduz a colidir com a lei dos
homens e aresistir alei do Pai. Se o destino do her6i € sempre honrado, pois so
Ihe caberia a vitéria ou a morte, o personagem trégico também faz jus ao fracasso,

razéo gue o inscreve definitivamente no registro do humano.
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Entretanto, o fracasso do personagem trégico ndo € absoluto. De maneira
alucinada e delirante ele da uma forma para o objeto de seu desgo e néo
inteiramente se submete a castracéo.

Concluimos nossa apreciagd da representacdo estética da tragédia
especulando gque o personagem tragico, fiel a ética de seu desgjo, aproxima-se de
consubstanciar 0 objeto enquanto o herdi da cena tragica propicia agum alivio
para a angustia da existéncia, preenchendo o vazio desta com a causa de sua
gloriosa morte. E assim, pensamos ter mostrado, também na categoria estética do
Tragico, a manifestacdo das duas vertentes que hipotetizamos existir na funcéo da
Estética

A criac8o do fantastico a partir de uma nova e inesperada articulagdo do real
produz a natureza paradoxal do Grotesco. H4 em toda manifestacéo da arte
grotesca aidéia do insolito que se faz acompanhar da presenca de algo que € novo
e, @ mesmo tempo, antigo. Este Ultimo aspecto refere-se ao elemento real, com o
qual se produz o novo, que € o resultado fantastico ou irreal da composicéo.
Interessante € pensar neste paradoxo de um novo que € antigo com a articulacdo
freudiana acerca do estranho que é familiar.

Deslocamentos metonimicos, condensagdes metaféricas, figuras mistas...
Enfim, a linguagem dos sonhos € o idioma em gue se expressam as pinturas de
Hieronymus Bosch. Além da sintaxe peculiar, ha um tema recorrente na obra do
pintor. Em todos os seus quadros tripticos, o primeiro painel é sempre dedicado ao
Pecado Original e o dltimo, ao Inferno. Assim, na arte de Hieronymus Bosch, a
vida parece ser algo que acontece entre o crime e 0 castigo. HAumalei que proibe
o prazer carnal e pune os contraventores, condenando-os ao Inferno. Neste, muito
mais do que o fogo eterno encontramos enormes facas, punhais e outros
instrumentos cortantes transformados em seres vivos e 0 que parece ser eterna é a
repeticdo das sevicias, humilhagfes e torturas impostas aos humanos. Nao ha um
deménio, mas varios que se comprazem em suas iniciativas sadicas. Os pecadores
sd80 devorados apenas para serem expelidos, sdo amarrados para serem
molestados, sdo aprisionados para serem penetrados... Enfim, o Inferno ndo é a
sombra esquecida pelo olhar de Deus, nem a moradia de um espirito mal. O
Inferno de Bosch é mundano demais para inscrever-se no imaginario religioso.
Seu redlismo fantéstico e estranho € obtido a partir da combinacéo e fusdo de

elementos comuns, familiares e até domeésticos. Talvez 0 aspecto mais inquietante
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na representacao do Inferno dos quadros de Bosch esteja na totalidade da cena que
parece evocar auséncia de qualquer lei. De fato, ficamos com aimpresséo de que
a humanidade, ao descumprir a interdicdo do desgjo deu a seus dembnios igual
direito. Estes parecem gozar dos humanos de todos os modos, sem limites e
restricoes.

Assim, a arte grotesca de Hieronymus Bosch parece nos falar da queda da
lel do Pai, Todo-Poderoso ou ndo. Da recusa a castracdo parecem ser feitas as
delicias de seu Inferno. Uma espécie de paraiso invertido, povoado por seres que
tudo podem e que livres dos “diques da moral, do asco ou da vergonha’ (Freud,
1905d), costuram a parcialidade de seus prazeres com a mesma linha que une suas
multiplas partes criando uma nova e irresistivel face. Seduzidos, sO restaria aos
humanos serem consumidos como objeto. Parece ent&o que as pinturas de Bosch
descrevem a herdica saga da resisténcia erética do desejo. Uma recusa deste a
submeter-se aos descaminhos da sublimagdo que o querem como matéria-prima
dacivilizacéo.

Assim, pensamos ter mostrado que também na categoria do Grotesco, a
estética cumpre, ab menos uma de suas fungdes, que hipotetizamos existir. A obra
de Bosch é marcada pela tentativa de consubstanciar o desgjo, particularmente,
pela construcdo aucinada de uma forma que parece resgatar um pouco da
polimorfa perversdo infantil.

Por fim, interessava-nos investigar como a mensagem estética, presente no
discurso do Outro da contemporaneidade, impactava o processo de subjetivagao.
Também agui encontramos a dupla funcdo da relacdo estética na producéo
imagética do ter o falo e do ser o falo. Pensamos gue 0s suj€eitos posicionados no
campo do masculino procuram subjetivar-se segundo uma estética que 0s
consubstancie como fdlicos. Com ta movimento, os sujeitos masculinos
conteriam a angustia do ndo ter, criando através dos objetos, formas ilusorias para
aquilo que verdadeiramente ndo possuem. Também os sujeitos femininos
dedlizariam em uma cadeia de formas para sua mascara de falo. Neste
deslocamento metonimico renovariam o prazer e conteriam a angustia do ndo ser,
construindo a si proprios como falo. Da impossibilidade deste deslocamento
estético através das mascaras de falo emergeria a enunciacdo anorética.

Detivemo-nos bem mais na relagéo entre a estética e o feminino do que no
caso do masculino, pois naguela encontramos algo anterior, na vida psiquica dos
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sujeitos, do que os ditames da moda fariam supor. De fato, supomos haver um
entrelacamento entre a estética e a mulher, tdo antiga quanto a formacgéo de seu
superego. Este herdeiro do complexo de castracéo seria constituido pelo olhar
materno reparador, fonte de valorizagdo do visivel. Um olhar, amoroso e
narcisico, pleno de paixao e desgjo que incorporado, transforma-se em um espelho
interno para quem o0 sujeito feminino gostaria de sempre mostrar sua melhor
imagem. E aprisionada neste espelho em busca daimagem perfeita e do amor sem
macula que encontrariamos a mulher que adoeceu em sua beleza. Vae lembrar
que segundo Freud, belo é aquilo que no objeto, atrai 0 olhar; assim o propdsito
de atrair para si 0 olhar do Outro, convocaria a beleza, ou melhor, a sua busca,
como elemento constitutivo do superego feminino.

Seria entdo, para atender a0 mandamento superegoico de ser vista que tal
sujeito se tornaria adicto e dependente da estética de seu corpo. E assim, esta
relacdo especial entre o sujeito feminino e a estética também apresentaria o duplo
propésito que atribuimos a esta: produzir o desgjo, em seu olhar narcisico e no
campo do outro, além de mitigar a angustia do desamparo que um rompimento
Ccom 0 superego produziria.

E aqui também pudemos articular o geral e o particular. Haveria entdo um
sujeito que adere ao discurso imagético da contemporaneidade. Seu sofrimento
peculiar decorreria de seu engajamento no culto da estética corporal proposto (e
até certo ponto imposto) pelo Outro. Ao sintoma deste sujeito que sucumbiu as
delicias da pés-modernidade e sua cultura de mal estar denominamos anorexia de
adesdo.

Em um campo oposto, estaria aquele outro que resiste areificacéo de seu ser
tentando escapar como sujeito, ainda que para isso tenha que abrir mao de seu
corpo. Ao sintoma deste sujeito que foi confundido com sua imagem e tomado
como objeto, denominamos anorexia de resisténcia.

No primeiro caso, € 0 bem ensaiado discurso da cultura contemporanea que
falamais alto. No segundo, 0 que se escuta, € s um grito solo que ecoa no Real.

Assim, nosso estudo sobre as doengcas da beleza nos confirmou o
enodamento entre 0 sujeito e seu sintoma e a cultura e seu ma estar. Um
enlacamento que, alias, esta presente em todas as manifestagdes do fenémeno
humano e entre estas, naturamente, a estética. Nossa pesguisa ndo poderia,
portanto, tomar um caminho Unico. N&o poderiamos falar da universalidade do
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sujeito que pulsiona sem abordar a transitoriedade de sua subjetividade. N&o
poderiamos estudar a funcéo da estética no interior do aparelho psiquico sem ao
menos mencionar sua funcdo mediadora da vida psiquica no interior das
formagdes sociais. E por fim, concordando com André Breton, se toda beleza s6 é
quando é convulsiva, ndo poderiamos nos contentar em estudar sua fungdo apenas

na Arte, era necessario estuda-la também na Paix3o.
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