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RESUMO

A historia de Turandot ¢ uma historia antiga, enraizada na tradigdo oral. A
histéria da Princesa que apresenta enigmas aos candidatos a sua mio para se
casar com aquele que os resolvesse tem sido recontada durante os séculos e
percorre tanto o Ocidente como o Oriente. Como disse W. Benjamin sdo
estas as historias que escondem em si alguma sabedoria.

Para Freud Lacan e a Psicandlise a mulher tem sido até hoje um
enigma, o que nos levou a hipdtese de que a princesa Turandot € metafora de
todas as mulheres.

Para sustentagdo e argumentagdo em favor desta hipétese analisou-se o
libreto de Adami e Simoni da 6pera Turandot de Puccini, o qual for dividido
em cinco fatos tomados como premissas de acordo com a Nova Retorica de
Chaim Perelman.

Ao final da leitura do libreto, palimpsesto de muitos outros textos sobre
o mesmo enredo, conclui-se a favor da hipétese de Turandot metafora de

todas as mulheres no processo de se tornar mulher.



ABSTRACT

Turandot's story is an ancient one, rooted in the oral tradition. The story of a
Princess that presents enigmae to the candidates to her hand, and mairy the
one that solves them, has been retold during centuries and traveled throughout
the West and the East.. As W. Benjamin said, these are the stories that hide m
themselves a wisdom.

For Freud, Lacan and the psychoanalysis, the woman is to this date an
enigma, which brought us to the hypothesis that the princess Turandot is a
metaphor of all women.

To support and argue in favor of this hypothesis, the libretto by Simom
and Adami of the opera Turandot was analyzed and for this end divided in
five facts taken as premises in accordance with Chaim Perelman's New
Rhetoric.

At the end of the reading of the libretto, palimpsest of other texts of
similar tenor the conclusion is favorable toward the hypothesis that Turandot

is a metaphor of all women in the process of becoming woman.



Ay

INDICE

Introdugdo 2

Primeira Parte
Capitulo 1 - PUCCINI E TURANDOT 19
Capitulo 2 - AS MIL E UMA TURANDOT 3i

Capitulo 3 - OS FATOS DE PERELMAN E TURANDOT 50

Segunda Parte

Capitulo 4 - OPERA EM CINCO FATOS
4-1 O Casamento da Princesa 62
4-1-1 Os Enigmas de Turandot 96
4-2 A Princesa Recua Ante o Principe Vencedor 110
4.3 O Nome Proprio do Principe 118
4-4 A QOutra Mulher Sabe Sobre o Amor e o Desejo 126
4-5  De Amada a Amante [40

Conclusdo - TURANDOT METAFORA DE TODAS AS MULHERES 152

Bibliografia 156

Anexo  LIBRETO DA OPERA



,;

Mulheres, o enjgina sois vOs MESIIAS.
Freud



1)

INTRODUCAOQ

A historia da opera Turandot de Puccini suscitou questdes que despertaram e
mim o desejo de prosseguir no caminho das indagagdes que se multiplicavam a
cada leitura, a cada reflexdo. No primeiro encontro com o texto, encantou-ine a
fria e cruel Princesa que se degela pelo amor. Mais tarde, especialmente intrigada
por sua posigdo enigmatica, li e reli o libreto, procurando respostas de Puccini e
seus libretistas, respostas que esclarecessem a posigdo da Princesa frente aos
homens.

Mas, ja tinham dito tudo e nada mais me respondiam. Ja haviam contado

toda a histéria da Princesa cuja imagem de intensa beleza encantava e despertava



paixdes que ela desprezava, pois ndo queria unir-se a nenhum homem, embora
continuasse a apresentar enigmas aos candidatos a sua o, e entao se casar com
aquele que viesse a soluciona-los. Quando, porém, um Principe desconhecido tem
sucesso na solucdo dos enigmas ela se recusa ao casamento. A histéria se
desenvolve de forma que ela termina apaixonada pelo vencedor e decide-se pelo
casamento por amor.

Neste ponto me abandonavam Puccini e os libretistas, sem as respostas
sobre o que leva a Princesa a se apresentar enigmatica para os homens ¢
finalmente se entregar por amor, de acordo com o que escreve Proust na

apresentagdo de sua tradugdo de J. Ruskm:

E eis ai, com efeito, uma das grandes e maravilhosas caracteristicas dos bons
livros (...) Sentimos muito bem que nossa sabedoria comega onde a do autor
termina, e desejariamos que ele nos desse respostas, quando tudo o que cle
pode fazer é nos dar desejos (...) Mas por uma lei singular e além disso
providencial da otica dos espiritos (lei que significa talvez que ndao possamos
receber a verdade de ninguém, e que nos devamos cria-la nds mesmos), o que é
o fim de sua sabedoria ndo nos aparece sendo COmMoO O COMEGO da nossa, de
maneira que ¢ no momento que eles nos dizem tudo o que poderiam nos dizer,
que fazem nascer em nos o sentimento de que ainda ndo nos disseram nada.
Além disso. se nos lhes colocamos questdes, as quais eles ndo podem
responder, nos ihe pedimos respostas que ndo nos instruiriam. ?

Freud havia dito: "Mulheres, o enigma sois vos mesmas.” E continuou: "Se
quiserem saber mais sobre a feminilidade, indaguem da propria experiéncia de
vida dos senhores, ou consultem os poetas, ou aguardem até que a ciéncia possa

lhes dar informacgdes mais profundas e mais coerentes."?

1 PROUST. M. "Sur la lecture", Paris, H. Nvssen Editeur, 1988,
2 FREUD, S. "La femimdad" (1932), A.E. Vol. XXII, p.104.



Freud, que havia afirmado ser a muiher o "continente negro da psicanalise”.
Freud, que se sentira incapaz de levar até o fim as questdes que Ihe colocaram
suas clientes desde as primeiras histéricas, indica os poetas. Os poetas teriam
mais a dizer sobre as mulheres? O texto da 6pera de Puccini, que tanto me atraia,
ofereceria as condigdes necessarias, a dire¢io mais conveniente para seguir os
conselhos de Freud?

A opgdo pela espera das respostas que a ciéncia poderia nos trazer se
descartou por si, pois é incompativel com a realizagdo de qualquer trabalho.
Porém, poderia ser discutida no sentido da analise das possibilidades de a ciéncia
nos fornecer, no futuro, tais respostas, o que implicaria na discussio de seus
canones, ou de seu estatuto.

Tomar como opgdo primeira a da via da experiéncia pessoal me pareceu
perigoso, pois como Freud adverte sobre os poetas que podem chegar nais longe
que um estudioso, pois falam do que lhes vai na alma sem pudores, tambeém, por
esta mesma razdo permitem que ai participem as distor¢des de sua Instoria
pessoal. Pior ainda se ndo se tem a habilidade do poeta. No entanto sabe-se como
é impossivel abandonar, negar as proprias experiéncias, especialmente quando se
propde falar sobre mulheres em sendo uma delas. Com tais argumentos decidi
ndo privilegiar as conclusdes determinadas pela experiéncia pessoal, mas acelta-
las como inevitaveis.

Logo, levando em conta a sugestdo de Freud, a decisdo ja estava tomada.
Consultaria os poetas, buscaria mais algumas vezes 0 que 0 (exto me oferecia,
porém sabendo com Proust que deveria criar as respostas as minhas perguntas,

pois os poetas ja haviam dito tudo.
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Virias questdes entdo se impuseram: O que € uma opera? O libreto de uma
6pera pode ser considerado poesia, no sentido mais especifico do termo? Freud
indicava o caminho da poesia, ou da poética como criagdo humana, englobando ai
a arte literaria como um todo? E as respostas foram se delineando, mas ndo
necessariamente se precisando.

Primeiro era preciso saber sobre opera, onde todo interesse tinha se

originado. A opera, tendo

suas raizes no teatro grego antigo, mas (ue cono a temos hoje teve seu comeqo
ha quatrocentos anos em Florenga, por um grupo de artistas intelectuais,
tentando recapturar a gloria do drama grego em historias baseadas na vida dos
deuses e da realeza’ '

¢ definida por varios autores de acordo com o interesse especifico de sua
pesquisa. Assim Opera ¢ "uma historia caitada. E o amalgama de muitas artes:
teatro, musica, danca e design."?; "é um drama, no qual a musica € o fator
essencial, compreendendo cangdes, prelidios orquestrais e interludios” Websier's
Dictionary, ou ainda, "é um drama musical no qual os atores cantam algumas ou
todas as partes”, New Grove Dictionary of Music.

Nestas definicdes ja se evidencia a questio do que é considerado mais
importante na construgio da dpera, se a misica ou a historia. Discussdo que no
momento ndo importa para este trabalho, ja que a investiga¢do sobre a Princesa

determinava o texto como objeto privilegiado da pesquisa.

I ENGLANDER. Roger. "Opera. What's all the scrcaming about”. Nova York, Walker and
Company, 1983.

2 Adem, p. 19.



A musica sendo, em geral, o que nos toca primeiramente, deve ter entrado
como o elemento retorico que me levou a histéria, inclusive porque as palavras
quando cantadas sdo dificilmente identificadas. O fato de as palavras nao
aparecerem de inicio como significantes referidos a um significado tem sido
motivo de investigagdo psicanalitica, referido ao gozo que essas vozes
ininteligiveis provocam. Nesta diregdo, Michel Poizat! desenvolve interessante
trabalho sobre o gozo com a voz na opera, especialmente nos momentos em que a
cantora exibe seu virtuosismo, ¢ que a platéia encantada aplaude, sem poder
atribuir significado a qualquer palavra. No entanto, também ndo era essa a mnha
direcao.

Era entio o texto, o libreto da opera, o objeto da pesquisa. Libreto €
palavra que vem do italiano, /ihreito, livrinho, porque desde as primeiras operas o
texto era editado em pequenos livros, que vinham separados da musica. O libreto
"forma a espinha dorsal da 6pera e em geral € escrito antes da musica." Puccini
afirmava: "A base de uma dpera ¢ o tema ¢ seu tratamento”,3 e costumava dedicar
mais tempo e trabalho na construgao do libreto que na composigdo da musica.
Quem escreve libreto ¢ denominado libretista € ¢ comum serem dois para uma
mesma opera. O libreto é em geral pouco conhecido, inclusive seu autor nem
sempre tem o nome impresso nos programas. Alguns libretistas, porém,
obtiveram fama pela exceléncia de seu texto, ¢ foram em grande parte

responsaveis pelo sucesso da opera correspondente. Varios podein ser citados,

! POIZAT. M. "L'Opéra ou Le Cri de L'Ange". Fssai sur la jowissance de amatenr d Opera,
Paris. Editions A M.Mctailié, 1986,

2 Adem, p. 42

ldem. "La base di un' opcra & il soggetto ¢ la sua trattazionc”.



como Pietro Metastasio, Lorenzo da Ponte, Arrigo Boito, Luigi Nlica, o proprio
Wagner € outros ndo menos importantes.

Uma interessante discussdo absorve boa parte da literatura atual sobre
dpera, pois o status do libreto é mais dificil de se definir, do que o de qualquer
texto literdrio convencional. Para esta situagdo contribui a sua origem e seu
destino. E o libreto ¢ ainda considerado por alguns apaixonados da épera, ou
mesmo estudiosos, como subliteratura, fendmeno ou preconceito, que, segundo
Arthur Gross, organizador de interessante coletdnea de artigos sobre o tema,
tende a seu fim, pelos estudos que tém sido realizados sobre esta manifestagio
literaria’. Apesar da qualificacdo do libreto como menos importante que a musica
na opera, o debate entre essas duas partes dessa arte de performance sempre
existiu.

O trabalho do libretista depende sempre da determinagdo dos outros
participantes da construgdo da o6pera, como principalmente do compositor,
cantores, ¢ até empresarios; logo, sua criagdo ndo é independente, nem pode ser
determinada por ele mesmo. A linha melédica e o ritmo, em resumo, a forma
musical, impdem freqiientemente regras rigidas para a criagdo do texto. Assim
pelos textos existentes, os libretistas sdo qualificados desde poetas até simples
versejadores, isto é, como aqueles que ndo tém verdadeira inspiragiao poetica,

mas que sabem fazer versos. Wagner, quando afirma:

minha carreira como poeta comega no momento em que abandonei a de
"making opera libretti”. (...) Com o "Flying Dutchman” tomer nova carreira,

I GROSS, A. e PARKER. R. (orgs.) "Reading O|;)cra". Nova Jersey, Princeton University Press,
1988.



tornando-me eu mesmo o poeta de um tema, que existia previamente na forma
simples e primaria da tradi¢do popular’.

concorda com a opinido de que um libretista pode ser um poeta, ou simplesmente
um fazedor de libretos. Alguns libretistas reclamaram da sua classificagdo
diminutiva e, quando a importancia da fonte literaria para o libreto foi acentuada,
o oficio do libretista foi ainda mais discutido, pois ndo era o autor da historia,
mas quanto mais alto fosse o valor literario da obra fonte, sua tarefa era mais
dificil e mais era exigido em qualidade poética. Muitos ao se iniciarem nesse
oficio ja eram conhecidos como poetas ou teatrologos, como Pietro Metastasio do
século XVII, Giuseppe Giacosa e Luigi lilica, dupla de Puccii para, La
Bohéme, Tosca e Madame Butterfly e o citado Wagner.

Jurgen Maehder fala de decadéncia e crise na produgdo de libretos no
principio de nosso século, especialimente na Rissia, Franga e Alemanha. Na Italia
ndo se pode detectar tal crise, pois sua tradi¢do de textos criados especialmente
para misica estava mais enraizada que noutros paises. Esta crise gerou a
literaturoper, nome criado para o fendmeno da aplicagdo da musica a textos
literarios preexistentes. Este termo € empregado especificamente para as operas
cujo texto ndo sofre adaptagdes ou mudangas. Na ltalia este fendmeno ¢
irelevante.

As discussdes que se ddo a partir das idéias e controvérsias mencionadas
indicam a dificuldade na definigio de um libreto como poesia. Para uma
conclusdo indiscutivel sobre a literariedade de um libreto, é preciso uma analise
do texto em termos de estrutura, ritmo, rima e das imagens ou metaforas que

constituemn o especifico dessa arte. E como o libreto ndo ¢ uma pega

1 JACOBS, R.L. ¢ SKELTON. G. (orgs.) "A first night at the opera”, Nova York. 1973.



independente dos outros campos aos quais esta inevitavelmente ligado, pode-se

entdo completar com a citagdo do Grove Dictionary of Music:

Embora na historia nio faltem exemplos de libretos que despertaram interesse
pelo seu mérito poético autdnomo, ou que devem ser considerados como
artefatos literarios, uma avaliagio do libreto ndao pode deixar de considerar seu
propdsito, e € preciso ligar as varias artes que compreendem o "melodramma”:
a poética mesma, a dramatica. visual e o elemento coreografico do teatro.”

A solugio para as controvérsias sobre a literariedade do libreto ¢ para a
dificuldade da definicio de seu estatuto como poética independente foi
encontrada no proprio Freud, pois, ja na primeira pagina de seu trabalho sobre a
"Gradiva" de Jensen, usa o termo alemdo Dichier, que o tradutor tem o cuidado
de explicar, em nota de pé¢ de pagina, que deve ser tomado no sentido lato de
"eriador literario” ou autor, j& que Dichier pode significar igualimente poeta, no
sentido restrito do que faz poesia, ou no sentido empregado ai por Freud, quando
se refere ao autor da novela Gradiva. A sugestdo de Freud, "consultem os
poetas”, se refere entdo ao sentido mais amplo da consulta a poética da hteratura,
o que nos libera do estabelecimento do nivel da poesia do libreto. Freud assim
havia feito, e tinha se inspirado em varios textos literarios para estabelecer suas
construgdes psicanaliticas. Nesse sentido tomer sua sugestao.

Além disso, sabe-se também que Poicsis, para os gregos, era a visao das
origens, o ato da criagdo, o surgimento das coisas. A visdo das origens, donde
viemos, a visdo da forma original, a primeira de todas, a forma arcaica, aquela
que da origem a todas as outras. Assim, sob esta visdo, o tenmo criagdo poética €

pleonastico e limitador, pois seu dominio nao se restringe a feitura de versos, mas

I *The New Grove Dictionary of Music and Musicians™, Londres, 1980
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a criacdo, e ndo tem sua meta no objeto produzido, mas na produgdo. A obra de
arte teria como meta revelar a forga criadora contida no ato da criagdo.”

Em 1884, Freud ja havia dito:

A arte da (aos artistas) uma chave que permite penetrar facilmente nos coragdes
femininos, enquanto nos - investigadores imersos nos pormenores de uma
pesquisa cientifica - continuamos embaragados diante dessa estranha fechadura,
e somos obrigados a torturar nossa mente para descobrir a chave que lhe
conveém.

Dessa forma a indicagdo de Freud determinou imeu retorno ao hbreto da opera
como produto da criagio artistica.

Nesse retorno as surpresas e descobertas me incitam mais ainda. Muitas
"cabegas famosas" ja tinham se interessado pela historia da Princesa enigmatica,
e a haviam recontado de formas variadas.

Puccini tinha se inspirado no texto do teatrologo veneziano Carlo Gozzi de
1700, Turancdotte, o qual havia buscado seu argumento na histora homdnima de
Frangois Pétis de la Croix, do final de 1600 que, por sua vez, a havia trazido
diretamente do Oriente e a incluira no livro intitulado Os Mil ¢ Um Dias,
inspirado nas AMil ¢ {/ma Noites. Nessa coletanea de contos arabes, a Princesa
Turandot aparece em duas noites, duas historias contadas por Scherazade.
Também um poeta persa, Nezami, de 1100, havia escrito sua Turandot em
versos. E 0 mais antigo texto pesquisado, e faz parte do livro Ay Sete Princesas,

que Italo Calvino2 considera um dos cléassicos da literatura medieval. De 1100 até

! SANTORO, F. "Poesia ¢ verdade”. Rio, Sctie Letras, 1994, -
2 CALVINO. L. "Por que ler os Classicos". Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1993
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1924, a Princesa tem aparecido com roupagens e cores diversas, porém sempre
enigmatica,

O libreto da Opera se apresenta entdo como um texto derivado de texto,
onde se podem ler as marcas dos anteriores, as vezes mais nitidas, as vezes mais
veladas. Isto me levou a Genette com sua concepgdo de palimpsesto ou

hipertexto.

Entendo aqui por hipertextos todas as obras derivadas de uma obra anterior,
por transformagio como na parodia. ou por imitagdo como no pastiche. (...) Um
texto pode sempre ler um outro. e assim até o fim dos textos. Lera bem quem
ler o ultimo?!

Genette desenvolve seu tema de f’ofma aguda ¢ nteressante no livio
Palimpsestes, que desperta o desejo de seguir na diregdo da pesquisa sobre um
texto, analisando e evidenciando as insergdes, transposi¢des, modificagdes dos
varios textos que participam da construgdo do privilegiado para a analise. Esta
sugestdo, sem duvida atraente, significana outra tese. Abandonei em parte esse
trabalho. Em parte porque foi dificil evitar a tentagdo dos comentéarios sobre as
outras versoes da histona.

Quanto a pergunta sobre a boa leitura, passei ao largo, pois a escolha,
como ja disse, ja havia sido feita, determinada simplesmente pela atragdo pela
dpera, que apenas por acaso nos traz o uitimo texto da série.

Turandot, como ja foi dito, aparece pela primeira vez para o Ocidente no
texto das Mil ¢ Uma Noites. (Esta pesquisa ndo se estendeu aos textos orientais
que ndo atravessaram a barreira da tradugdo para o ocidente.) Tem, portanto, sua

origem na narrativa oral, origem que imprime suas inarcas nos [extos, até nos

11
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mais atuais. Esta questdo nos remete a Benjamin, que desenvolve a idéia de que a
narrativa, especialimente a que menos se distingue da narrativa oral, carrega em si
uma sabedoria: a sabedoria da transmissdo da experiéncia, sob a autoridade que a
morte Ihe confere. Esta sabedoria a incita a repetigdes, ao eterno retorno aos
textos, pois a narrativa, com sua "sobria concisdo que as salva da analise
psicologica"?, facilita a memorizagdo, e, assimilada a propria experiéncia, cria
desejo irresistivel de reconta-la um dia. "Contar historias sempre foi a arte de
conta-las de novo, e ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas.”
E Turandot, que tem sua origem na tradigio oral deve conter entdo wuimna
sabedoria. E a questdo que se segue € que sabedoria essa historia nos transimite?
Um saber sobre mulheres? ’

Sabemos que, sobre mulheres e feminilidade, Freud e Lacan indagaram
freqiientemente na Psicanalise, desenvolvendo uma série de interpretagdes
conclusivas ou ndo. Evidentemente, seriam os autores imais indicados para
iluminar o texto de Turandot. Freud, como ja foi dito deixou questdes em aberto.
Lacan pergunta sobre o gozo das mulheres até a suas colegas psicanalistas ¢
conclui que nio dizem muito. O mesmo Lacan da perplexidade sobre o siléncio
das mulheres em relagio a seu gozo, afirma: "A Mulher ndo existe.” Dai, com as
lanternas da Psicanalise, voltamos ao palimpsesto de Puccini.

As leituras de Freud e Lacan ja me haviam inspirado a pergunta: Turandot
¢ metafora de todas as mulheres ? Tal pergunta sobre o texto transformou-se em

minha hipotese de trabalho.

1 GENETTE. G. "Palimpsestes”. Paris. Scuil 1982,

?  BENJAMIN. W. "0 narrador - Considcragdes sobre a obra de N. Leskov”. Sdo Paulo. Brasilicnsc,
1983,

3 [dem.

12
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A questdo, contudo, ndo se resolveria colocando a Princesa no diva,
demanda que ela também nio nos dirigia. Ao contrario, ela parecia saber de seu
desejo. Também nio se resumia em colocar no divd a narrativa € seus autores,
seguindo o método de wma Psicanalise aplicada. Como dirigic a leitura
psicanalitica? Como argumentar em favor da hipétese, que se delineou a partir de
Freud e Lacan?

Freud, todavia, com seu trabalho sobre a Gradiva de Jensen', ja havia
exemplificado como se pode, do interior da Psicandlise, fazer a leitura de um
texto literario, extraindo dele os conceitos, o conhecimento que o artista pode nos
transiitir, enriquecendo com eles a propria teoria psicanalitica. E desse lugar, do
terior da teoria de Freud que pretendi realizar este trabalho. Seguindo a diregdo
que Freud indicava quando tomava os autores de sua escolha.

Em 1961, Chaim Perelinan realizou conferéncia no Instituto de Filosofia de
Paris, 4 qual esteve presente, além de intelectuais de grande importancia, Jacques
Lacan. Quando o debate foi aberto Lacan fez alguns comentarios que mais tarde
transformou no texto "A Metdfora do Sujeito”, publicado nas edigdes posteriores

dos Lcrits. Nesses comentarios, afirma:

E ¢ este sentido que levara a observagdo da qual eu fago adversdo. que € a
partir das manifesta¢des do inconsciente, do qual eu me ocupo como analista,
que desenvolvi uma teoria dos efeitos do significante em que encontro a
retorica. Disto da testemunho o fato de que meus alunos, ao lerem suas obras,
ai reconhecem a mesma agua, onde eu os coloco. 2

I FREUD. S. "El delirio v los sucnos en la "Gradiva” dc W. Jensen”, (1907 (1906), A.E. vol. [X.

2 LACAN. J "Ecrits", Scuil. Paris 1966, pag. 889: “L¥ c'est en ce sens gue poricra la remargue
dont je Pavertis: que c¢'est @ partir des manifesiations de Vinconscient. dont je m'occupe comme
analyste. que je suis venu a développer une théorie des effets du signifiant it je retronve lar
rhétorigue. Ce dont 1émoigne le fait gue mes éléves. a lire ses owvrages. v reconnaissent le bain
méme oit je fes mets”
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Perelman, em resposta aos comentarios de Lacan, diz que a colaboragio
entre os estudiosos da Nova Retorica e psicanalistas poderia produzir muito na
diregdo desse antigo e novo campo de saber.

Com a Nova Retorica, Perelman defende a metodologia da argumentagao,
inspirada nas questdes judicidrias, em que a prova da verdade ¢ substituida pela
adesio do auditorio. Essa adesio deve se dar a partir da apresentagdo de
premissas basicas, com a concordancia do auditorio, a partir das quais seriam
desenvolvidas as idéias em defesa de tais premissas, com argumentos que nao se
submetem aos procedimentos da logica formal, mas que por 1SS0 NAD SA0 MENnos
validos, ja que o conceito de razio ndo se limita ao uso de tais recursos. Durante
alguns séculos a logica formal era o legitimador dos raciocinios, reflexoes ¢
comprovacio das hipoteses. Com esta convicgdo nao era possivel abordar o
libreto da Opera, porém Perelman poderia me f‘ornecer' a direcdo, a forma da
abordagem do texto escolhido.

A pesquisa foi entdo dirigida pela metodologia de Perelinan, que orienta a
organizagdo formal do texto ¢ a constituigdo das premissas, além dos conceitos
de Freud e Lacan sobre as mulheres e a feminilidade, que determinam 0s
subsidios tedricos para a argumentagdo. Como a teoria da argumentagdo de
Perelman nio indica os conceitos que devem dirigir qualquer argumentagao, ao
contrario, sua teoria ¢ uma metodologia, aplicavel a qualquer campo de
conhecimento que subentenda um processo argumentativo e que fornega 0s
conceitos com 0s quais se procede a tal argumentagao, o seu casamento com a

Psicanalise parece-me ndo s6 hanmdnico, como produtivo.
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Na leitura com Freud e Lacan utilizei os conceitos ‘que me foram
necessarios, numa escolha pessoal, ja que a bibliografia € rica em trabathos sobre
o tema da mulher ¢ feminilidade, conhecidos certamente pelo auditorio
especializado, o que tornaria repetitiva e cansativa uma revisao de tais conceitos.

Além disso, era claro que ndo buscava a verdade unica e inquestionavel,
mas uma verdade possivel sobre Turandot, tdo verdadeira quanto momentanea, ja
que "a fixidez ¢ momentanea™, pois sempre existirio argumentos de qualquer
ordem, para rebater um mstante de certeza.

Assim os capitulos seguem a ordem do desenvolvimento da reflexao da
seguinte forma: a primeira parte compge-se dos trés primeios capitulos, que
situam o tema da tese. :

O primeiro capitulo, “Puccini ¢ Turandot”, localiza a opera, sua historia € a
paixdo de Puccini pelo enredo. Como sua altima opera, ela se situa num ponto
final da série de suas heroinas, que achei interessante relembrar ja que counstituem
degraus para se chegar a Turandot.

O segundo capitulo, "As Mil e Uma Turandot”, trata das varias versoes da
historia, privilegiando as que diretamente participam da genealogia da Turandot
de Puccini. Também sio apresentadas as idéias de Benjamin sobre a narrativa
oral, e a hipotese da sabedoria que encerram em si, idéia que animou o trabalho
sobre o tema.

No terceiro capitulo, “Turandot de Puccini e os Fatos de Perelman”, sdo
apresentados os conceitos da Nova Retorica, que permitiram a definigdo dos

fatos, tomados como premissas basicas para o desenvolvimento da argumentagio

1 PAZ. Octavio. "O Mono Gramatico". Rio. Guanabara. 1988,
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em favor da hipdtese, isto é, a articulagdo da teoria da Nova Retorica com a
Teoria Psicanalitica.

A segunda parte € constituida pelo quarto capitulo, "Opera em Cinco
Fatos", ¢ cinco subcapitulos, em que é desenvolvida a tese propriamente dita, ou
os fatos e sua interpretagdo, de acordo com Freud e Lacan, a partir do recorte
feito no libreto. As interpretagdes que me sugeriam o texto foram trabalhadas
passo a passo, de acordo com o desenvolvimento da Opera, ¢ 0s trechos
escolhidos como determinantes das conclusdes que 1am se delineando sao
apresentados no corpo da tese.

O primeiro subcapitulo intitulado: "O Casamento da Princesa”, € o mais
longo, correspondendo ao que na ('Jperh ¢ desenvolvido nesse fato, e ainda
comporta a subdivisio: "Os Enigmas da Princesa”, que, fazendo parte do
primeiro fato, exigem analise mais minuciosa para caracterizar o que se entende
por enigma.

Os seguintes sdo assim mtitulados:

4-2 A Princesa recua ante o Principe vencedor

4-3 O nome proprio do Principe

4-4 A outra mulher sabe sobre o desejo e 0 amor

4-5 De amada a amante
e correspondem aos momentos de mudanga, definidos como fatos, e
determinantes no desenvolvimento da hipotese.

Na “Conclusio”, é apresentada a sintese das idéias desenvolvidas, ai sem
as interrupgdes dos trechos do libreto.

Como o texto do libreto foi recortado para dar ma-ior realce aos trechos que

mais interessavam para este trabalho, apresento como “Anexo” 0 libreto integral,
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em italiano, para aqueles que nio o tiverem a mdo, € quiserem fazer também a

sua escolha.
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CAPITULO 1

PUCCINI E TURANDOT

Quando Puccini se apaixonou pela Princesa Turandot, tema de sua ultima dpera,
ja havia percorrido com sucesso o caminho de varias heroinas como Anna de "Le
Villi", Manon Lescaut, Mimi e Musetta de La Bohéme, Tosca, Madame
Butterfly, La Fanciulla del West e Suor Angelica. Turandot ¢ a ultima das
mulheres de Puccini. Numa carta de 25 de margo de 1924 escreve: "Eu coloquel

toda minha alma nesta opera. "

I "o c¢i ho messo. in quest'opera. tutta la nua anima.”
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Como Puccini colocou toda sua alma na composi¢dio desta ultima opera,
buscamos saber sobre as demais heroinas que fazem uma lista consideravel para
um s6 compositor. E evidente sua preferéncia pelos papéis fenminos, num
percurso que termina em Turandot, a figura procurada desde o inicio, como se
Puccini buscasse A Mulher. Como se estivesse no encalgo desse significante
inexistente no inconsciente que pudesse dar conta do conjunto das mulheres, -
busca semelhante a de um processo analitico, segundo Freud e Lacan.

Essas heroinas anteriores a Turandot sdo, em geral, jovens cuja relagao
amorosa sempre acaba, de variadas formas, num fracasso. Apresentam-se como
metéaforas das figuras da histeria, onde o que determina o desenrolar do enredo, €
a impossibilidade de sair da insatisfaéiio paralisante, cuja causa € sempre
atribuida ao outro, ou ao destino. Somente em "La Fanciulla™ e em Turandot esse
momento histérico € ultrapassado, pois elas ndo se matam nem morrem.

Assim, em "Le Villi" (espiritos das jovens abandonadas, que se vingam de
seus amados, levando-os a dangar até morrer) (1884), "Anna inaugura a galeria
das frageis heroinas de Puccini"'. Anna, depois do noivado com Roberto,
comemorado na Floresta Negra, ¢ abandonada pelo amado, que parte para
receber rica heranga, jurando amor eterno. Ele se apaixona por outra que o seduz
e Anna morre de paixdo. Quando volta arrependido em busca de Anna, ela the
aparece em espirito, uma "villi", o abraga € o faz dangar at¢ morrer, A série das
heroinas inicia-se portanto com o espirito de uma jovem apaixonada e vingativa.

"Manon Lescaut” (1893) ¢ a historia da jovem Manon que, a caminho do
convento onde seria educada, para depois se casar com o rico Geronte, encontra

Des Grieux que se apaixona por ela, e fogem juntos.

I CARNER, Mosco. "Giacomo Puccini”, Milano, Saggiatore. 1961
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Mais tarde, porém ela decide voltar para Geronte e com ele se casa. Entediada da
vida, reencontra Des Grieux, deixa renascer seu antigo amor ¢ foge novamente,
levando as joias que Geronte Ihe havia presenteado. Mais uma vez ¢ desgragada,
pois Geronte a busca e a reencontra, levando-a a prostituigdio € a deportagdo. Des
Grieux, que ainda a ama, consegue viajar com ela no navio para a America, mas
Manon terimina morrendo num deserto da Louisiania.

Em "La Bohéme" (1896), Mimi ¢ a jovem romantica e pobre de Paris que,
ao procurar fogo para sua vela no apartamento vizinho, se apaixona pelo escritor
que la encontra. Doente do pulmdo, morre no final depois de ter sido abandonada
por seu apaixonado. Musetta, a outra heroina da opera, é frivola, alegre, ¢
protegida de um velho rico que abandona quando se apaixona por Marcelo,
companheiro de Rodolfo, o escritor amado de Mimi. Musetta termina com
Marcelo, enquanto Mimi moire doente.

"Tosca" (1900) ¢ a amante do pintor republicano Mario Cavaradossi, que
protege da policia o amigo Angelotti, que havia fugido do Castelo S'Ant'Angelo.
O cruel bardo Scarpia, chefe da policia, que procura Angelott, também se
apaixona por Tosca. Depois que Angelotti se mata para acabar com as torturas,
Scarpia, que também prende e tortura Mario, propée a Tosca trocar a vida de
Mario por um momento de amor. Tosca concorda, sob condi¢do de que ele
assinasse um salvo-conduto para ela e Mario, partirem logo depois. Quando,
depois de ter assinado os papéis que o libertariam, Scarpia se volta para cobrar
sua parte do negocio, Tosca o mata com um punhal. Mas Scarpia a enganara

dizendo que a execugdo de Mario seria simulada, ¢ o© mandara matar
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verdadeiramente. Com a descoberta da morte do amado, ela se desespera,
jogando-se do alto do castelo.

"Madame Butterfly” (1904) ¢ a historia de Cio-Cio-San, jovem japonesa de
Nagasaki, que se apaixona por um oficial americano com o qual se casa,
renunciando & sua religidio, sendo por isto abandonada pela familia. O oficial
Pinkerton volta para a América pouco tempo depois, prometendo-lhe amor eterno
e breve retorno. Butterfly tem um filho desse casamento e espera o amado por
trés anos, acompanhada apenas pela fiel ama Suzuki. Ele volta, porém casado
com uma americana, e ela, que de inicio recusa acreditar na verdade, termina
entregando-lhe o filho, e praticando "harakin™.

1910 ¢ o ano da "La Fanciulla del West", que se passa num acampainento
de mineradores de ouro, nas montanhas da California. Minnie ¢ proprietaria de
um saloon e protege em sua cabana o ouro dos mineradores. Encontra o bandido
Ramerrez, se apaixonam, mas ele esconde sua verdadeira identidade. Na busca, o
xerife o descobre escondido na cabana de Minnie que, depois de se sentir
enganada, perdoa o amado, negocia com o xerife ¢ os mineradores, e parte com
ele para uma nova vida.

Depois da "Fanciulla", compde "El Trittico” (1918), conjunto de trés
operas de um s¢ ato, num Gnico espetaculo: "Il Tabarro", "Suor Angelica” e
Giannt Schicchi™.

"Suor Angelica" ¢ filha de nobres que, por ter pecado e como consequéncia
ter tido um filho, se recolhe num convento para expiar suas culpas. Apos sete
anos de angustia por ter abandonado o filho, e sem noticias do mundo, recebe a
visita de uma tia, para tratar de questdes de heranga, que traz a noticia de que sua

crianca morrera ha dois anos. Enlouquecida, prepara uma pogiio de veneno de
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plantas, que ingere ¢ morre, tendo porém antes a visdo da Virgem com seu filho,
que vem busca-la para levéa-la ao paraiso.

Assim sdo essas mulheres, denominadas pela literatura operistica de
heroinas de Puccini, anteriores a Turandot.

Os bidgrafos escrevem que a escolha da historia de Turandot se deu por
acaso. Em 1919, numa viagem a Londres, Puccini havia assistido a uma
adaptagdo cénica de Oliver Twist que lhe parecera ter grandes possibilidades
operisticas, especialmente pela atmosfera da vida popular de Londres, e pela
heroina Nancy, que termina nas maos do bruto Bill Sykes. Sugeriu entdo a Adami
e Simoni tentarem um libretto da pega, que, um ano mais tarde, ndo Ihe agradou.
Além disso, ndo lhe atraia "um drama sentimental convencional™. Queria um
tema fantastico e "fiabesco”, que fosse, ao mesmo tempo, humano ¢ comovente.
Puccini e Simoni almogavam num restaurante em Mildo, quando Simoni, diante

das idéias de Puccini, lembrou-se de Gozz.

Se repensassemos em Gozzi? (..) Uma fabula que fosse talvez a sintese de
outras fabulas mais tipicas? (...) Qualquer coisa de fantastico e remoto,
interpretado com sentimento de humanidade e apresentado com  cores
modernas.2

Puccini sugere entdo “Turandot”, da qual vira em Berlim a adaptagao de
Karl Vollmoeller com musica de Busoni. Apds esse encontro toma o trem, ja com
a copia que Simoni mandara buscar em sua casa, para que fosse lida ainda em
viagem. Era a versdo que Schiller escrevera a pedido de Goethe, para levar a

Princesa para o teatro alemao.

h Y

i Idem "un convenzionale dramma sentimentale”.

2 [dem.
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Tendo se decidido por Turandot, Puccini escreve aos libretistas:

Simplifica-lo quanto ao numero de atos e trabalha-lo para torna-lo enxuto,
eficaz e sobretudo exaltar a paixdo amorosa de Turandot que durante tanto
tempo sutocou nas cinzas de seu grande orgulbo (...} Em suma, acho que
Turandot é a pega de teatro mais normal e humana de todas as outras
produgdes de Gozzi.!

A correspondéncia que manteve nesses ttimos anos comprova seu grande
interesse pela historia. Em 1922, escreve para Adami: "este tema deixou-me nhum
estado de animo de grande angistia."? Quando os libretistas se demoram no
trabalho, ele se 1rrita e escreve alguns versos. Nio s escreveu alguns versos que
eram melhorados pelos libretistas, mas determinou toda a construgdo do libreto,
sugerindo, criticando, € muitas vezes, nao aceitando o que era proposto pelos
dois, que o refaziam até ficar a contento do compositor.

Além da paixdo pela historia, ele sentia perto a sua morte, ¢ por 1Sto
escreve: "Se ndo conseguir terminar a pera, neste momento alguem vira a ribalta
e dira: o autor musicou até aqui, depois morreu”, o que fez Toscamni, quando, em
25 de abril de 1926, regeu a primeira encenagdo de Turandot no teatro Scala de
Mildo, pois, como temia, Puccini morrera antes de compor 0s acordes finais.
Posteriormente, a opera foi terminada por um discipulo seu, Franco Alfano,
seguindo suas indicagoes.

Mosco Carner, na extensa biografia de Puccinm, a quem os iteressados ¢

biografos posteriores sempre se referem, interpreta de forma um pouco superficial

1 Idem.

2 [dem.
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e convencional, o casamento, e o interesse do compositor pela historna da
Princesa e das outras heroinas, por sua intensa relagao com a mée.

Puccini foi o filho preferido, de uma mae que ¢ descrita como figura de
grande forca e autoridade, tendo se dedicado especialmente a educacdo dos dois
filhos e cinco filhas, depois de ter ficado viliva, quando Giacomo tinha apenas 5
anos. Depois da morte da mae, Puccini saiu de casa para s¢ casar com Elvira,
com quem viveu um casamento infeliz até sua morte. Manteve durante toda sua
vida relacdes amorosas com mulheres de nivel social muito abaixo do dele,
inclusive com Doria, uma empregada da casa, que se suicidou pressionada pela
difamacdo que sofreu por parte da mulher de Puccini. Isso gerou um processo
aberto pela familia de Doria, que tornou a vida da familia dificil na pequena
cidade de Torre Del Lago. Esse romance com a empregada ¢ associado por
alguns interessados em Puccini & historia de Turandot. Sua experiéncia de vida
com tantas mulheres certamente marcou a personalidade de suas heroinas, seu
interesse e conhecimento da figura feminna.

Nas cartas para os amigos, € versos que ndo guardam nenhum interesse
literario, fala de uma vida infeliz e constante preocupagdo com o amor € a morte.
Suas reflexdes sdo comparaveis a de outros artistas de sua €poca, € interpretadas
pela situagio de descontentamento do final do século.

A literatura psicanalitica ou leiga, frequentemente, associa a vida do artista
com sua obra. Em Puccim isto chega a ser atraente tantas as evidéncias das
imbricagdes entre vida e arte. Ndo foi a opgdo desta tese, mas de qualquer forma
é impossivel dissociar seu interesse pelas mulheres de suas operas. E evidente
que a construgdo de suas heroinas, tem a ver com o enigma femimino que o

incitava, como a Freud e Lacan. Por esta razdo, ¢ para situar a Turandot como

PUC -RIO
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altima da lista, apresentamos suas heroinas, que parecem se encaminhar na
direcdo de uma metafora que pudesse satisfazer ao que estava sendo buscado na
vida e na obra, ou s¢ja, a resposta ao enigma das mulheres.

Turandot € drama-lirico em 3 atos, inspirada basicamente na pega
homénima de Gozzi, considerada seu melhor drama. Das transformagdes que
Puccini fez na peca de Gozzi, a primeira ¢ mais evidente ¢ a redugdo do numero
de atos. Em Gozzi "Turandotte” tem ¢inco atos, com muilas cenas e muitos
personagens, cujos trés Ultimos atos ndo mantém a mesma forga dos outros,
criando certo desequilibrio na peca. A intengdo de Gozzi era ilustrar um tema
moral, no caso "a forga onipotente do verdadeiro amor™, e exaltar as virtudes da
coragem, lealdade, for¢a de ammo, ¢ ;gratidﬁo. Estas virtudes aparecem no
Principe Calaf, no seu pai Timur e no amo Barach. Puccini criou a escrava Liu, na
qual reune os personagens de Barach ¢ Adelma (ama de Turandot), porém com
tragos novos, que ele determinou pessoalmente, e que marcam mais nitidamente o
papel de um'a outra mulher na histéria, representando a mais significativa
mudanga no enredo. Esta outra mulher aparece desde as Mil e Uma Noites, mas
adquiriu novas cores com Puccini.

As figuras ou mascaras da "Commedia dell'Arte” de Gozzi trouxeram
alguns problemas para Puccini, que chegou a pensar em abandona-las, como
também sugeriram os libretistas. Ele as quena presentes mas sem abusos € sem
petuldncia. Em Gozzi eram quatro: Pantalone, secretario de Altoum; Tartagha, o
grao-chanceler; Brighella, mestre dos pagens; e Truffaldino, chefe dos eunucos
de Turandot. Falavam em dialeto veneziano com comentarios prosaicos €, as

vezes, de um alegre cinismo. Entre si falavam de forma vulgar e até mesmo

1 Idem
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obscenidades apareciam nos seus comentarios, sustentando um papel semelhante
ao do coro grego.

Puccini os quis mais comedidos, como filosofos ou palhagos, fazendo
observagdes engragadas, mas sem presenga excessiva. Como em Gozzi, porém,
eles deveriam trazer o elemento atual, nacional, em meio a tanto maneirismo
chinds. Assim. transforma as quatro mascaras de Gozzi em rés ministros
chineses; Ping, Pang e Pong, "figuras grotescas, sinistras, com certa veia sadica e
com humorismo macabro”. Estes adjetivos de M. Carner siao discutiveis, pois ndo
expressam bem o que realmente se passa em cena. No espetaculo da opera, essas
figuras, em geral, aparecem com certa grandeza ¢ sabedoria, vez por outra com
sentimentos humanos, e até certo romantismo.

Ha em ambas as versdes a intengao de ilustrar a for¢a do amor, mas Gozzl
ndo o conseguiu tio bem como Puccini, que da mais realce a relagdo entre Calat e
a Princesa. Como ultimo comentario acrescentamos  a modificagdo no
personagem Altoum, imperador e pai de Turandot, que, na pega de Gozéi, tem
forca e presenca, e em Puccini foi reduzido a um pai velho e fraco.

Se o objetivo maior de nosso trabalho fosse ilustrar o palimpsesto que
representa a pega de Puccini, teriamos que analisar as transformacgdes dos textos
desde o das Mil e Uma Noites, para se chegar at¢ o mais atual, o que certamente
seria um interessante trabalho, mas nos desviaria da nosssa linha principal.

Para introduzir os comentarios sobre a composi¢io musical de Puccini

trazemos novamente as palavras de M. Carner:

O musicista tem as mios livres, sem por isto danificar a substancia do drama.
Além disso, esculpidas todas as alusdes pseudo- -historicas de Gozzi e centrado o
libreto sobre a fabula pura, sio acrescentados ndo sO a atmosfera arcaica ¢
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atemporal, mas também o significado universal do tema-base, que assim se
torna mais abrarigente - coisa jamais vista nas operas de Puccini. Isto bastaria
para conferir a Turandot uma posi¢do tnica na sua produgdo. O que todavia
torna seu trabalho maior e mais rico ¢ a bem sucedida fusdo de quatro elemen-
tos diferentes do seu estilo: o lirico-sentimental (Lit), o grandioso-herdico
(Calaf e Turandot), o codmico-grotesco (as mascarasj, ¢ O exotico. O canto do
cisne de Puccini representa assim o coroamento de sua inteira carreira crativa.’

Esta critica evidencia a busca do elemento universal, pode-se dizer mitico,
também através da misica, que coloca Turandot numa posi¢ao del ndo sé ultima,
mas unica entre suas heroinas. |

O elemento exotico na misica aparece do principio ao fim, com melodias
chinesas auténticas e inventadas, acompanhadas de harmonias primitivas, e ritmo
que se pode qualificar de "barbaro”. Puccini empregou o elemento oriental
cuidadosamente para que esta 6pera ndo se assemelhasse a anterior (Butterfly),
onde também aparecem tais exotismos. Inclusive, Puccini busca na Turandot a
China fantastica, a China do imaginario, apesar de usar fragmentos de um hino
nacional de 1912, enquanto na Butterfly ha localizagao temporal contem-pordnea
muito precisa. As harmonias empregadas sdo consideradas as mais avangadas da
linguagem de Puccini e em nenhuma das operas precedentes a orquestra tinha
tido participagdo tdo ativa, para a criagdo dos momentos dramaticos e do clima
psicologico.

A personagem Turandot é tratada musicalnente de forma mais variada que
os outros. Para ela, Puccini cria dois temas diferentes. O primeiro com a melodia
"Moo-Lee-Wha", que certamente ouviu na casa de seu amigo, 0 bardao Fassin,
com quem dialogava sobre a composi¢do desta Opera, na busca de conselhos ¢

sugestdes. O bardo possuia grande colegio de objetos chineses, entre eles um

I CARNER. M. “Giacomo Puccini”. Mildo. Saggiatorc
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carrilhdo que tocava o hino imperial e a citada melodia, que ja era conhecida na
Europa, tendo ambas finalmente sido utilizadas na opera. Com este tema, "Moo-
Lee-Wha", aparece a Turandot "oficial” 1, filha do imperador. O outro tema ¢
empregado quando aparece a Turandot “cruel”, antes da "miraculosa”
transformacado do terceiro ato. Esse segundo tema é apresentado com inumeras
modificacdes, mais ousadas do que costumava usar anteriormente.

Quanto ao libreto, cuja construgdo depende sempre da determinagdo dos
outros participantes da criagio da opera, como dos cantores eMmpresaros e
principalimente do compositor, ndo constitui entdo obra poélica independente. A
linha melédica e o ritmo, em resumo, a torma musical, impoem frequentemente
regras rigidas para a criagdo do texto.

Para Turandot, Puccini escolheu dois libretistas, ambos de Verona, que Ja
haviam trabalhado com ele nos libretos de "Il Tabarro” ¢ "La Rondine”. Eram
Renato Simoni (1875-1952) e Giuseppe Adami (1879-1946). Adami escrevia
pecas teatrais. Sua primeira pega, "l fioi di Goldoni” (Os filhos de Goldom), fora
escrita em dialeto veneziano. Durante a composi¢io da opera, de 1920 a 1924,
escreveu outras sete. Além disso produziu roteiros e dirigiu filmes. Renato
Simoni, em 1899, chegou em Mildo para seguir carreira de jornalista, ja porém
como dramaturgo e libretista. Em 1903, escreveu a pega "Carlo Gozzl",
conhiecendo bem a obra desse autor, pdde sugerir sua pe¢a "Turandotte™ para
Puccini,

Percebe-se entio que os libretistas escolludos nao eram apenas
versejadores, mas mesmo assim Puccini participou da feitura do libreto bem de

perto. Isto legitima o fato de considerarmos o texto da Turandot como sendo

L Idem.
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também de Puccini, ja que ele determinou a forma e as modificagdes que
desejava no enredo, desta opera que foi considerada a ultima da "Grande

Tradigcdo Romantica ltaliana” !

! ASHBROOK.W. ¢ POWERS. H. "Puccini's Turandot". Nova Jerscy. Princcton University Press.
1991,
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CAPITULO 2
AS MIL E UMA TURANDOT
() saber gue vinha de longe - do longe espacial das
terras estranhas, ou do longe iemporal contido na
tradicdo - dispunha de uma amtoridade que era vailida
mestio gue ndo fosse controldvel pela experiéncia.
W. Benjamin
\
' Um palimpsesto ¢ literalmente um pergaminho do qual se raspou a primeira
. inscrigio para substitui-la por outra, mas onde esta opera¢do nac apagou
‘ irremediavelmente o texto primitivo, de maneira que ai se pode ler o antigo sob

0 novo, por transparéncia (...) um texto pode sempre ler um outro, € assim até o
fim dos textos.’

I GENETTE. G. "Palimpscstes”, Paris, Scuil, [982.
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Assim se mostra a Turandot de Puccini, um palimpsesto que através da sua
transparéncia permite que sejam lidas as varias redes de significantes
antecedentes, que decifradas mantém a mesma estrutura. Varios textos sdo entao

revelados ao se "arranhar" a superficie do libreto. Textos que se sobrepdem, se

-V

interrogam, e se modificam dialogando entre si.

Neste desvelamento das Princesas anteriores a Turandot de 1924,
descobre-se que a historia que tanto atraiu Puccini havia encantado também
outras "cabegas famosas” e laboriosas, que ndo so se interessaram pelas versoes
existentes, mas por sua vez a recontaram e estilos e formas variadas.

Turandot nasce na tradiciio oral do Oriente, pois sabe-se que as historias
das Mil ¢ Uma Noites (em que aparece para nds a sua primeira versdo) eram
narradas oralmente. Sdo historias de diversas origens étnicas, que circularam
durante séculos, antes de serem colecionadas e manuscritas. Ninguém sabe
exatamente quando uma dada historia se originou; todas, porém, passearam muito
pelo mundo oriental, em diferentes copias manuscritas até serem escritas em
forma definitiva, ou na versdo dita final, na segunda metade do século XIIL

Tém entio indiscutivelmente a forma narrativa da qual diz Benjamin:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os
narradores. E entre as narrativas escritas, as melhores $do as que menos se
distinguem das historias orais, contadas pelos inimeros narradores andnimos,’

Essas historias das Mil e Uma Noites, de um imaginario rico e colorido,

verdadeiras narrativas, ndo explicam nada " Metade da arte da narrativa esta em

i BENJAMIN. W. "O Narrador”. in Obras Escolhidas. Sio Paulo, Brasiliense, 1985,
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evitar explicagdes"!, abandonando ao leitor a tarefa individual da interpretacao.
Além disso, pela sua estrutura, suportam, sem se tornarem irreconheciveis, as
modifica¢des, as criagdes da fantasia, nas incontaveis revisitagdes quie tais textos
suscitaram, durante anos e anos. Como conservam na sua forma escrita a marca
da tradigfio oral pode-se dizer delas o que Benjamin afirma sobre a narrativa de

Herodoto:

Herodoto ndo explica nada. Seu relato é dos mais secos. Por isso, essa historia
do antigo Egito ainda é capaz, depois de milénios, de suscitar espanto e
reflexdo. Ela se assemelha a essas sementes de trigo que duranie milhares de
anos ficaram fechadas hermeticamente nas camaras das piramides e que
conservam até hoje suas forgas germinativas. 2

Segundo os editores da primeira edigio da tradugdo de Mardrus, da
coletanea de contos populares, o livio das Mil ¢ Uma Noites, "este documento da
literatura imaginativa arabe teve como prototipo uma coletdnea persa, que fo
perdida". Dai a presenga de lendas persas, ao lado de historias legitimamente
arabes. Os orientalistas costumam datar esta coletdnea nos anos 955 e 973, da
qual ainda sdo preservados alguns manuscritos.

Apesar de sua origem persa, foi em lingua arabe que ela conquistou 0

mundo mugulmano.

Inameros e variados estudos trataram da origem dos contos, da formagao da
coletanea, onde se pode distinguir a presenca de diversas épocas, ¢ de diversas
provincias do mundo mugulmano, ¢ ainda sobre os multiplos temas e motivos
que neles se entrecruzam.3

' Idem. p. 206.
2 Idem.

3 SEBAG, P Introducdo de “Les Mille et Un Jours de Frangois Pétis de la Croix™, Pans. C.
Bourgois Editcur, 1980 : -
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Quase mil anos depois, de 1704 a 1711, surge na Europa a primeira
traducio dessa obra, ou a primeira que tem difusdo e leitura intensa, que é ade
Antoine Galland, que Borges considera a pior delas. Nao ¢ uma tradugdo
completa, apesar de seus dez volumes, e ndo contém a histéria da Princesa
Turandot. Outras a seguiram, como a do orientalista Edward Lane e a de Richard
Burton em 1872, também conhecidas, embora ndo tenham suplantado em
popularidade a de Galland.

Em 1899,

pela primeira vez na Europa umna tradugao completa e tiel das Mil ¢ Uma Noites
foi oferecida ao publico. O leitor- encontrara a palavra. palavra pura, inflexivel.
O texto arabe simplesmente com caracteres mudados: aqui ele esta em

caracteres franceses, € tudo.’

¢ a tradugdo do Dr.A.C.Mardrus, 4 qual Borges faz tais comentdrios elogiosos na
Historia de la eternidad. A veracidade e literalidade podem ser questionadas em
Mardrus, porém ndo comprometem o mérito de SCL.I trabalho. Em varios trechos
se deixa levar pela forma francesa e noutros momentos altera também a ordem

das histonas e

continuamente quer completar o trabalho que os languidos arabes andonimos
descuidaram. S6 me consta que a traducdo de Mardrus € a mais legivel de
todas, depois da incomparavel de Burton que também nao ¢ verdadeira (...)
Celebrar a fidelidade de Mardrus é omitir a alma de Mardrus, € nem sequer

aludir a Mardrus. Sua infidelidade criadora é feliz, &€ o que deve nos importar. 2

| BORGES, I L. “Historia de la Etcrnidad™, Buenos Aires. Alianza Emece, 1933,

2 Idem
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Mardrus partiv do texto de um egipcio de nome Boulak, que era
considerado mais rico em expressdes arabes e mais completo. E sdo dessa
tradiucdo as duas versdes da Princesa Turandot, que constam da nossa lista,

E tém gerado histérias que sdo contadas até hoje, e que, apesar das
modificagdes que sofreram ao longo dos séculos, como 0s comentarios
pstenlogicos (psicologismos), ndo contidos na narrativa € mtroduzidos nas
versdes de Lesage e Gozzi junto com 0s personagens da comedia veneziana,
aindia conservam as marcas de sua origem.

As historias de Turandot, entdo, passam para o papel nas Mil ¢ Uma

Noites. Se outras versdes anteriores existem escritas no Oriente ndo foi possivel

saber na pesquisa por mim tealizada entre 1991 e outubro de 1995, no Brasil, na
biblioteca da Universit¢ Libre de Bruxelles., e na Bibliothéque Royale de
Bruxelles.

Turandot chega ao Ocidente dirctamente da Pérsia, ou através do Egito nas
repetidas tradugdes do arabico. Borges conta no minimo dez, do século XVIII ao
sécullo XIX. Ja estabelecida na Europa, a historia de Turandot ¢ destacada das
coletineas e passa ao teatiro e opera, isoladamente.

Chegamos ao nosso século com 19 versdes relacionadas neste trabalho.
Algumas, as que participam diretamente da genealogia da Turandot de Puccini,
fipuram com pequeno resumo, € as restantes apenas como referéncia de sua
existéncia. Além disso, de algumas ndo foi possivel encontrar sendo a referéncia
nos compéndios literarios, ou musicais, quando se tratava de opera.

Assim, numa organizagdo cronologica temos:
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. Palavras sobre as 99 cabecas cortadas (Paroles sous les 99 téles coupées):.
Relato da noite 845, das Mil ¢ (/ma Nuites. Trad. de Mardrus.

Nesta noite Scherazade conta que havia na antiguidade um adolescente
filho de rei, belo e cheio de sabedoria, que perdeu a fortuna e o reino com sua
familia, por uma provagio de Alah. A partir desse infortinio o jovem saiu em
busca de seu destino. Cavalgou até uma grande cidade onde havia uma Princesa
que morava numa torre, de cujo terrago pendiam as 99 cabegas dos jovens que se
candidataram a sua mdo, mas nio conseguiram resolver os enigmas que ela
propunha. O adolescente recém-chegado, ao ver a bela Princesa, se apaixona ¢ se
candidata. Conseguindo resolver os 11 enigmas propostos, vitorioso ¢asa-se com

ela.

2. Historia Lspléndida do Principe Diamante (Histoire Splendide diu Prince
Diamant): Mil ¢ Uma Noites, noites de 904 até 922, Trad. de Mardrus.

Esta é uma longa e bela historia que preenche varias noites de Scherazade.

O Principe Diamante entediado com a vida na casa dos pais, parte para
uma cagada. Perseguindo um cervo, se distancia de seus companheiros e chega
até um oasis onde um velho e solitario rei the conta a triste histéria de seus dois
filhos. Apaixonado por Mohra, Princesa de extraordinaria beleza que impunha a
resolucdo de um enigma como condigiio para casar-se, tiveram a cabega cortada ¢
pendurada nas muralhas do palécio, conforme era ordenado que fosse feito com
os candidatos vencidos. O Principe Diamante, ao ouvir a historia, sentiu-se
tomado de amor pela imagem da Princesa e volta & casa dos pals, apenas para se
preparar para a viagem até a teira da Princesa Mohra. Mil sdo as aventuras que

vive para chegar até ela, ¢ outras mil para resolver o enigma. Vencedor, obiém
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sua mao em casamento, e também a de mais outras trés jovens, que o ajudam no

caminho de sua aventura.

3. Bahram passa a quarta feira no Pavithdo Vermelho ¢ ouve a historia da fitha
do rei do quarto continente: Eslavonia. Nezami di Gange, 1141 1204

Esta versdo ¢ uma das histdrias do livro do poeta persa Nezami, ntitulado
Haft Peikar, com tradugdes diversas como As scte Princesas, (s sei¢ retralos ou
As sete belezas, Nezami é o maior narrador da literatura persa classica,
provavelmente iraniano, de naturalidade discutida entre turca, persa ¢
azerbaijanesa. O grande poema que constitui esse livro € obra de matundade,
pois for escrito quando ja tinha cinqﬂenlé anos e grande produgiio literana. Faz
parte de um conjunto maior intitulado s cinco tesouros, narrativa poética a qual
deve grande parte de sua fama. Como o titulo indica, € dividido em cinco partes
independentes, sendo a quarta o livro das Sete P’rincesas, que simbolizam os sete
aspectos do destino humano, relacionando cada uma a um continente € a cada dia
da semana, associadas com a idéia “genial das cores planetarias, em
fantasmagorico caleidoscopio, no qual cada fabula assume a marca do planeta e
do dia ao qual se refere.” !

A quarta historia dessa quarta parte, associada ao planeta Marte e a cor
vermelha, é de uma Princesa russa que evita 0 casamento, sacrificando o0s
candidatos, até se apaixonar por aquele que resolve seus enigmas. Essa histouia ¢
uma narrativa de narrativa, contada por uma das Princesas do rei do Ird, Bahram
V, cujo reinado foi de 421 a 439. A narrativa principal ¢ a vida de guema e de

amores desse rel.

1 GANIJE, N. "Le sctte principesse”. Mildo. Rizzoli. 1982.
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Os poemas de Nezami sdo repletos de simbolismos orientais e de
mensagens éticas. Segundo o comentarista da edigdo italiana, sdo de uma ética
propria que contrapde o determinismo fatalista persa, com -a idéia de liberdade
humana. Nezami tem muito apre¢o as palavras, por isso as escolhe
cuidadosamente, ja que as compara a pérolas. Este poeta, amante das palavras, €
quem faz a Princesa apresentar seus enigmas sob a forma de jogos com pedras

preciosas,

4. Historia do Principe Calaf ¢ da Princesa do China (Histoire du prince Calaf
el de la princesse de la Chine): Capitulo "Jour XLI™ do livro Les Mille et Un
Jours de Frangois Pétis de la Croix. —

As historias dos Mil Dias sdo contadas pela ama Sutlumemé a Princesa de
Cachemira, que depois de um sonho se recusava ao casamento. A ama se propos
a por fim a seu horror aos homens através de historias, em que a apresentaria a
belas figuras masculinas. Assim, entre os AMil ¢ um Dias, alguns sdo dedicados a
histéria de Tourandocte, dando maior énfase a figura do Principe Calaf. A
narrativa é dividida em duas partes, cada uma dividida em alguns dias. Na
primeira, conta detalhadamente as vicissitudes do destino do Principe Calaf, antes
de conhecer Tourandocte.

Depois de intervalo de alguns dias, continua na segunda parte, em que
narra as peripécias do Principe até se apaixonar pelo retrato da Princesa, ¢ se
dispor a resolver os enigmas que ela propoe, apesar de saber das mortes dos
candidatos anteriores. Embora os tenha respondido satisfatoriamente, a Princesa

se recusa ao casamento e a questdo da descoberta de seu nome para liberar a
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Princesa do casamento aparece ai como em Puccini. Finalmente Tourancdote se
apaixona e termina a histdria com o final feliz do amor.

Este autor era especialista em assuntos do Oriente, onde viveu muitos anos
em missdo diplomatica e cultural. Quando voltou a Franga, no fim de 1680,
sucedeu a seu pai como intérprete da corte de Luis X1V, das linguas arabe, turco
€ persa.

Apresentou seu livio Os Mil ¢ Um Diax - Conios Persas, como se tosse
tradugdo de livro homdnimo, Hazdr Yek Roidz, cujo autor seria o Derviche
Moclés. Porém, no fim do século XVIII algumas pesquisas colocaram em divida
a questdo da tradugdo. Pelo que se sabe até hoje, o livio do Derviche Mocles
nunca for encontrado, outros existem desse autor, e supde-se coim mais seguranga
que Frangois Pétis de la Croix o tenha escrito ele mesmo, inspirado em contos
persas, criando o titulo ¢ a forma de acorde com as Mil ¢ Uma Noites. Os Mil ¢
Um Dias aparecem na Franca de 1710 a 1712, praticamente contempordneos da
tradugdo das Mil ¢ Uma Noites de Galland. Foi reeditado oito vezes, pois
despertou mutio interesse durante alguns anos.

Voltaire o admirava muito e o cita em Zadig, de que o organizador da
edigio de 1980, Paul Sebag, retira a seguinte frase para epigrafe de sua

introdugao:

Era no tempo em que arabes e persas comegavam a escrever Mil ¢ Unia Noites,
q
Mil ¢ Um Dias etc. Ulubey comprazia-se mais no Zaefig, mas as sul-tanas
preferiam os Mil ¢ {m Dias. "Como podeis suportar”, dizia-lhes o sabio
Ulubeg_ "histérias completamente desarrazoadas e que ndo significam coisa
g p
alguma?" "Por isso mesmo é que gostamos”, retrucavam as sultanas. !

I SEBAG. P. “Introdugiio dc Les Milles et tin Jours de 1..de La Croix. Paris, C.Bourgois, 1930.
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Quando Frangois Pétis de La Croix publica seus contos persas, ditos
traduzidos, pediu a seu amigo Lesage, escritor conhecido pelo romance Gil Blas,
para rever o francés, pois, como passara muitos anos fora do pais, ndo se senta

seguro da correcdo do texto. Isto gerou a Turandot de numero cmco.

5. La Princesse D'lide: Moliere, 1650,

E peca teatral cujo tema é a reprodugdo muito fiel da lenda de Turandot.

6. La Princesse de La Chine: Peca musical de Alain-René Lesage e D'Orneval,
1729.
O francés Lesage, 1668-1774, que havia feito a revisdo do texto de F. de la

Croix, foi novelista e dramaturgo que se popularizou pelas novelas picarescas,

das quais a mais conhecida é As aventuras de Gil Blas Saniillana. Foi autor ou
co-autor de aproximadamente 100 farsas e comédias para o teatro popular
francés.

La Princesse de la Chine ¢ bOpera comica, em c¢inco pequenos atos,
inspirada na historia de Frangois Pétis de La Croix. Ndo ¢ considerada obra de
grande valor, mas apresenta além da Princesa Diamantine, filha do rer Altoun-
Can, o Principe vencedor Nouredine, quatro mandarins ¢ como novo detalhe
Pierrot, Arlequin e Scaramouche, figuras da comédia veneziana. A opera

apresenta trés enigmas e finaliza com um balé gloriticando o amor.’?

1 AUBANIAC. R. "Turandot, Puccini. L'avant-scéne opéra”. Paris. Editions Premicre Loges. 1991,
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7. Turandotte: Pecga teatral de Carlo Gozzi, 1702.

Esta historia comega com a entrada do Principe por uma das portas de
Pequim, cercada de barras de ferro, nas quais estdo espetadas cabegas dos
Principes que ndo solucionaram os trés enigmas de Turandotte. O enredo ¢ ©
mesmo da de Puccini, diferindo pela forma, extensiao da peg¢a e alguns
personagens ¢ dialogos, o que torna a trama mais desenvolvida. A pega termina
com o encontro de amor de Turandot, e sua reconciliagdo com o sexo masculino,
expressa na frase: "Saiba este gentil povo de machos que eu os amo a todos.™ !

Carlo Gozzi, veneziano, contemﬁorﬁneo do famoso teatrologo Goldoni,
também de Veneza, inclui nas suas /-jabe Teatrali esta pega em cinco atos, muito
semelhante @ de F. Pétis de la Croix, da qual conserva os nomes e o
encantamento do Principe pela imagem da Princesa, constituindo a grande
diferenca a introducao das figuras da commedia dell’arie?, que comentam €
criticam a a¢do. Isto introduz um elemento diverso, que ¢ o comentario, quase
explicagdo, afastando-se assim da forma narrativa. Inspirou-se também na historia
de Lesage, que conhecia igualmente bem.

Gozzi ¢ Goldowi, seu rival, disputavam sobre a "Commedia dell’Arte”,
disputa esta que deu origem a pega da Princesa dos enigmas. Gozzi apreciava a
forma teatral da "commedia”, enquanto Goldoni a criticava defendendo um teatro
moderno, com figuras e historias mais populares, mais reais, que ameagavain a

antiga forma defendida por Gozzi, que por sua vez usou panfletos e poemas

1 GOZZI1, C. "Fiabe Teatrali". Mildo, Bulzoni Editore.

Commedia dell’arre, nome dado a companhias ambulantes que aparceeram na ltdlia no sce. XV ¢
sc cspalharam na parte ocidental da Europa no séc. XVl Elas sc apresentavam em ealros ¢
pragas, ¢ 0s atorcs usavam mascaras, improvisavam didlogos sobre a peca cncenada. com
personagens tipicos que incluiam o capitio Btaggart. jovens amantes. Arlequim. ¢ servos comicos.
Eram os tnicos a usar a improvisagio como cstilo ¢ captaram a vitalidade do vulgar ¢ da farsa.
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satiricos para ataca-lo. A grande novidade de sua pega foi a extravagéncia que
usou ao introduzir, arbitrariamente, figuras tipicas da comédia de mascaras
veneziana, num ambiente totalmente oriental. Estas figuras falam em dialeto
veneziano e (Gozzi os aproveita para apresentar as criticas que fazia sobre habitos
das pessoas de sua época. Em Turandotie estas criticas sdo especialmente
dingidas as questdes da situagio de inferioridade da mulher.

Consta que, em 1786 Goethe assistiu as [viabe featrali de Gozzi em
Veneza, e confessou especial predilec¢do por Turandotic, na qual via "o venturoso
entrelagamento dos destinos humanos” o que provavelmente foi levado em conta
para a inclusdo dessa pega, em tradugdo e adaptagdo de Schiller, no teatro de

Weimar.!

8. Turandot: Schiller, 1803,

Nesta adaptacdo para o alemao os caracteres principais sao mais marcantes
que na peca de Gozzi. Esta versdo de Schiller volta ao italiano numa tradugéo de
Andrea Maffei, e foi a primeira Turandot lida por Puccini, que depois,

aconselhado pelos libretistas, conheceu a versdo de Gozzi.

9. Turandot: Pega musical de Carl-Maria von Weber, 1809.
E a segunda Turandot musicada, de uma série nio desprezivel. E musica
para cena, com abertura ¢ seis n(meros. Dizem ser amda muite ouvida na

Alemanha, mas ignorada na Franga e Italia. Foi composta sobre o texto de

Scluller.

I CARNER. M. "Giacomo Puccim". Mildo. Il Saggiatore. 1961.
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10. Turandot: Opera de Karl Blumenroeder.

Também inspirada no texto de Schiller, criada e encenada, em i810, em

Munique. E a primeira das Turandot liricas, porém sem grande sucesso.
11. Turandor: Franz Danzi, Karlsuhe, 1816.

12. Turandor:

Opera de Karl-Gottlieb Reissiger, que era Mestre da Capela Real de

Dresden, substituindo Weber. 1835,

13. Turandot, Princesse de Schiras: Viena, 1838.
Opera do austriaco Johan Vesque von Puttlingen que, além de musico, era

jurista e usava o pseuddnimo de fohan Hoven.

14. Turandot: Opera de Hermann Loevenskjold, Copenhague, 1854,

15. Turandor: Opereta de August Konradin, Viena, 18060.

16. Turanda: Opera de Antonio Bazzini, 1867.

Bazzini era professor de composi¢do do Conservatorio de Mildo e teve
Puccini como aluno. Esta volta de Turandot para a ltalia foi sua {nica incursdo no

campo do lirico, cuja apresentagdo no Scala, em 1867, ¢ descrita como solene

fiasco.
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17. Turandot. Opera céimica de Rehbaum.
Sua criagio data de 1888 em Berlim. E a dltima das Turandot catalogadas

do século XIX.

18. Turandor: Opera de Ferrucio Busom, 1917.
Busoni era pianista e compde esta dpera em dois atos, para a qual ele

mesmo escreve o libreto.

19. Turandor: Puccini, Libreto de G. Adami e R. Simoni, 1924,
Em 1920, Puccini decide que queria uma Twrandot atravessada pelos

cerébros modemos, dele e dos libretistas.

A esta lista podem ser acrescentadas outras versdes que, apesar de nao
conservarem a linha principal do enredo, tém a ver de alguma forma com a
primeira. Assim, a lenda das Amazonas, O Mercador de Veneza  de
Shakespeare, () Lnigma, Das Raizel, fabula de Grimm, a Turandor ou o
Congresso das Lavadeiras de Bertolt Brecht, e Turandot, o primeiro livro de

poemas do americano John Ashbery em 1933.

A Turandot de Puccini é entdio a Gltima da lista das Princesas dos enigimas,
que aparece primeiro nas palavras de Scherazade, depois nas histérias de uma
das Princesas que entretém o rei Barham e, em seguida, € contada pela ama
Sutlumemé, em uma bem sucedida tentativa para convencer .a Princesa de
Cachemira de que existem homens fiéis. Mais tarde, no seu percurso de narrativa,

a historia da Princesa ¢ separada das demais que constituem as coletdneas, o
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narrador deixa de ser personagem, e desde entdo até agora, Turandot fica s6 em
cena.
S6 uma narrativa que traz em si o germe do recontar sucessivo poderia

produzir tantas versoes.

Nada facilita mais a memorizagao das narrativas que aquela sobria concisdo que
as salva da analise psicologica. Quanto maior a naturalidade com que o
narrador renuncia as sutilezas psicologicas. mais facilmente a historia se gravara
na memoria do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a sua propria
experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinagdo de reconta-la um
dia.?

O narrador remete sempre a historia natural, com a morte como autoridade,
ndo so incluida, mas especialmente determinante. "A morte ¢ a sangdo de tudo o
que o narrador pode contar."2 E na hora da morte que a sabedoria fica disponivel
para a transmissdo, ¢ como a morte tem sido alijada de nosso espaco cotidiano,
como um momento que deve ser preservado da convivéncia com 0s Oulros, pouco
hoje temos dessa transmissdo. E ¢ dessa sabedoria disponivel do agomzante,
dessa experiéncia da sua vida que desfila no seu pensamento nesse momento
final, dessa matéria € que sdo feitas as historias.

Quando Benjamin fala da morte como a autoridade que meita a produgio
de narrativas, conselhos, transmissio da experiéncia, acende em nds a lembranga
de Scherazade, aquela jovem que contava historias a cada noite, at€ o raiar do
dia, para o rei Schariar, que, tendo sido traido pela sua favorita ¢ a executado, por
isto odiava todas as mulheres. Como vinganga ele dormia a cada noite com uma

virgem que sacrificava pela manha. Scherazade, uma das virgens do remo ndo

! BENJAMIN. W. "O narrador™, in Obras Escolhidas. Sio Paulo. Brasilicnse. 1983
2 ldem, p.208.
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esperou ser escolhida, e se ofereceu para passar com ele sua primeira noite.
Porém, pediu a Shariar que permitisse a presenga de sua irmd num cantinho do
quarto das nipcias, para vé-la uma vez mais, e dizer-lhe o-ultimo adeus. Assim
foi feito, e pouco antes do amanhecer depois da primeira noite, Dinazar, a irmd,

lhe diz: "Scherazade, conte uma das histérias que sabes tdo bem." Schanar
permitiu e ai se seguiram mil e uma historias que ela mterrompia pelo sono,
mantendo ao amanhecer, porém, o rei Schariar atento e desejoso de conhecer o
episodio que ela prometia para a noite seguinte. se ele a deixasse viver,
Scherazade usava com maestria o corte do discurso, o corte que mantém aberta a
possibilidade da manifestagio do desejo. Porém, ao contrario do analista, ela
tenftava, € COIN sucesso, manter o encantamento do imaginario com a narrativa,
para que o rei ndo acordasse para a realidade do seu projeto de vinganga. Este
procedimento também a mantinha na posigao de objeto causa de seu desejo.

Este episodio da introdugdo das Mil ¢ Uma Noiies, lustra o pensamento de
Benjamin, pois a autoridade que determina o narrar de Scherazade ndo € outra
sendo a morte. E sé uma razio tdo especial, o adiamento ou a proximidade da
morte, pode produzir tantas histérias. De fato a interrupgdo de Scherazade tem
exatamente a funcdo de "ndo cortar”, duplamente: ndo cortar o interesse do rel
pela narrativa, interrompendo nos momentos inconcluidos, ¢ nao -deixar que a
morte lhe corte a vida. SO o reconhecimento da morte, € a sua aceitagdo sem
espanto, pode nos levar a produzir alguma sabedona.

Quando Benjamim fala da natureza da narrativa, em Narrador, ensaio

sobre Leskov, explica:

A narrativa que floresceu num meio artesao ¢ torma artesanal de comunicagio.
Ela niio esta interessada em transmitir o puro em si da coisa narrada como uma
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informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como

a méo do oleiro na argila do vaso.’

E na Turandot pode-se sentir a "mao" de Puccini, a sua presenga, pelas
determinacdes, modificagdes que fez na construgdo do libreto e na paixdo que

nao esconde pela historia. Também porque construiu sua versao, nio como

“short-story" que, tendo se emancipado da tradi¢io oral, ndo per-iite essa lenta
superposi¢io de camadas finas e translucidas, que representa a melhor imagem
do processo pelo qual a narrativa perteita vem a luz do dia, como coroamento
das varias camadas constituidas pelas narragdes sucessivas.?

Ele teceu a rede que em

ultima instancia todas as historias constituem entre si. uma se articula na outra,
como demonstraram todos os outros narradores, principalmente os orientais.
Em cada um deles vive uma Scherazade, que imagina uma nova histora em

cada passagem da historia que esta contando.?

Puccini, como Scherazade, também vivia, no momento da composi¢ao de
sua ultima opera, a presenga da autoritaria morte. Ja estava doente de cancer, ¢
sentia perto seu fim. Queria terminar logo e por isto apressava os libretistas. Era
o momento da transmissdo da experiéncia de toda uma vida, que reswmiu bem na

historia que se propds musicar. A verdadeira narrativa

tem em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo utibtaria. Essa utilidade
pode consistir, seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida, de qualquer maneira, o narrador é um
homem que sabe dar conselhos. Mas, se¢ dar conselhos parece hoje algo de

' Idem, p. 205
2 {dem, p. 206
3 Idem. p. 211
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antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicavers. Em
conseqiiéncia, ndo podemos dar conselhos nem a nos MEsMoOs nem a0s OULToS.
Aconselhar € menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo sobre a
continuacio de uma historia que esta sendo narrada. Para obter essa sugestdo, e
necessario primeiro saber narrar a historia. O conselho tecido na substdncia viva
da existéncia tem um nome: sabedoria.*

E Puccini aparece para nds como um narrador, um contador de historias. Ja
havia contado a historia de varias mulheres, nao era estranho no oficio. Além
disso, deu varias sugestdes para modificagdes nos personagens, por exemplo na
escrava Lil, e na propria Princesa, com a sabedoria de um narrador, ndo impondo
ao leitor-ouvinte a sua explicagdo, mas buscando na China o imaginario ¢ 0
simbolico das relagdes entre homens e mulheres, e ndo a mformagao, que se
esgota no seu tempo, e so tem valor no momento em que € nova € 0s fatos sdo
acompanhados de explicagdo.

Lacan? também busca na ficcdo a verdade, e quando relé as Teorias da
sexualidade infantil de Freud interpreta a atividade de pesquisa relativa a
realidade sexual como um conjunto de agdes ou de atividades cerimoniais,
referidas ao mito. O mito quer seja religioso ou folclorico, se apresenta como

uma narrativa.

Pode-se dizer muitas coisas desta narrativa, e toma-la sob diferentes aspectos
estruturais. (...) Pode-se toma-la sob sua torma literaria, na qual é marcante que
ela tenha algum parentesco com a criagdo poética, enquantv o Mite € a0 mesnio
tempo muito distinto, no sentido que demonstra certas constancias que ndo sdo
absolutamente submetidas a invengdo subjetiva. Indicarei também o probiema
que traz o fato de que o mito tem no conjunto um carater de ficglio. Mas esta
ficgAo apresenta uma estabilidade que ndo a torna maledvel as modificagdes que
podem the ser introduzidas, ou mais exatamente, que implica que toda

b Idem. p. 200.
2 LACAN, J. Le Séminaire. 1V. ~La relation d'objet”. Paris, Scuil. 1994
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modificagdo deste fato implica um outro. sugerindo nvariavelmente a nogao de
uma estrutura. Além disto, esta ficgdo tem uma relagio singular com qualquer
coisa que esta sempre implicada atras dela, e da qual ela tem a mensagem
formalmente indicada, quer dizer a verdade. Eis qualquer coisa que ndo pode
ser separada do mito.!

No paragrafo seguinte, a proposito da sua analise do conto "A carta
roubada”, de Allan Poe, Lacan defende a legitimidade do seu trabalho, porque em
toda ficgdo corretamente construida toca-se a estrutura da verdade, que € a da
ficgdo.

A formuiagdo de Lacan toca, ou se harmoniza com a de Benjamin, ¢ com
as duas pode-se ler Turandot nas suas incontaveis variagoes que, apesar dos
séculos que atraveséam, mantém a estrutura basica da ficgao, o que da indicio de
que alguma verdade se esconde nas tramas das versdes ¢ dos enigmas.

E Turandot, a Princesa dos enigmas, foi recontada tantas vezes, numa
repeticdo que se constitui fato indiscutivel, com o qual qualquer auditério ndo
pode deixar de concordar, e que, de acordo com Perelman, constitui-se em
premissa da argumentagdo.

Pode-se entdo dizer que ¢ da sabedoria que se alimentam os narradores
sucessivos. E nos resta a questdo: que conselho, que sugestdo, que sabedoria esta

contida na estrutura da histéria da Princesa Turandot?

[~
h

I Idem, p. 233.
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CAPITULO 3

A TURANDOT DE PUCCINI E OS FATOS DE PERELMAN

Nossa analise da argumentagio se refere primeiramente ao que é admitido como
ponto de partida do raciocinio, ¢ em seguida a maneira conmo  este se
desenvolve, gragas a um conjunto de procedimentos de ligagio e de
dissociagio.!

Para se iniciar uma argumentagdo em favor de uma idéia, que nesta (ese ¢ a
hipotese de que Turandot ¢ metafora de todas as mulheres €& preciso

primeiramente definir as premissas basicas, ou o "ponto de partida do raciocinio”,
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a base a partir da qual serfo desenvolvidos os argumentos. A escolha de tais
premissas, ¢ também sua apresentagdo, esta referida a adesio do auditério.

Obtendo o acordo do auditoério sobre tais premissas basicas, acordo
indispensavel para que se prossiga ha argumentagao, passa-s¢ para as clapas
posteriores. Se as premissas primeiras sio recusadas pelo auditério o discurso €
rejeitado, e o orador, caso queira prosseguir, devera rever tais premissas e
reapresenta-las. Isto implica de certa forma em procedimentos argumentativos
num sentido mais amplo.

Quando o orador se descuida desta adesdo inicial, pode incorrer na peti¢do
de principio, o que é considerado erro ou falta na argumentagdo, ja que consiste
em postular o que se quer provar, ndo sendo porém falta de logica, mas de
retorica.

A importancia da consideragdo do auditorio na construgdo do discurso ja
em Aristoteles aparece como fundamental, e isso apresenta especialmente no seu
tratado sobre a arte retorica.2 No segundo livro da Retorica, as paixdes do tocutor
e do auditorio sdo estudadas com o proposito de advertir o locutor de como ele
deve leva-las em conta, para que seu discurso seja primeiramente ouvido, em
seguida considerado, ¢ ai entdo julgado. Assim também Buffon, num trecho de
seu discurso de posse na Academia Francesa, bela pega literaria, fala da

importancia dos diversos auditorios.

Em todos os tempos se acharam homens que souberam comandar a0s outros
pelo poderio da palavra. E ndo € tampouco nos seculos iluminados que se
escreveu bem e se falou bem. A verdadeira elogiiéncia supde o exercicio da

I - PERELMAN. C. ¢ OLBRECHTS-TYTECA. L. "Trait¢ de I'Argumentation”. Bruxclas. Universiic
de Bruxclles, [98%,

2 _ ARISTOTELES. “"Réthorique™, Paris. Les Belles Lettres. 1932
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cultura e do espirito. Ela ¢ bem diferente dessa facilidade natural de falar, que
ndo € sendo um talento, uma qualidade atribuida a todos aqueles que tém as
paixdes fortes, os 6rgios flexiveis e a imaginagdo rapida. (..) O que € preciso
para emocionar a multidio e arrebata-la? O que € preciso para sacudir a maioria
dos homens e persuadi-los? Um tom veemente e patélico, 0s gestos expressivos
e freqiientes, as palavras rapidas ¢ sonoras. Mas para O pequeno numero
daqueles que tém a cabega firme, o yosto delicado ¢ o sentido apurado. para
quem, como vos, senhores, contam muitd pouco o tom, 0s gestos ¢ 0 vao som
das palavras, ¢ preciso coisas, pensamentos, a razio, € preciso saber apresenti-
los. matiza-los. ordena-los: ndo basta ferir os ouvidos e ocupar os olhos, ¢
preciso agir sobre a alma e tocar o coragdo em se talando ao espinto.’

Buffon acentua a importancia das idéias, em detrimento dos recursos -oratorios
para o auditorio dos que tém a “cabega firme, o gosto apurado e o sentido
refinado”.

Na conferéncia de Perelman em Paris, em 19612 Lacan afirma nos
comentarios que apresentou, que o discurso nasce naquele que escuta, que se
pode considerar ponto fundamental de seu pensamento. "Ndo digamos que eu
escotho meus termos aqueles que tenho a dizer. (...) O que ¢ preciso dizer € que 0
eu desta escolha nasce num lﬁgar diferente daquele no qual o discurso se enuncia,
precisamente naquele que escuta.”3

Perelman. com a Nova Retorica, restaura a importincia dessa consideragio
do auditério, que havia sido num certo sentido esquecida, ou relegada a um plano
secundario, ja que € impossivel nio considerar aquele que escuta, mesmo que
disso ndo se tenha consciéncia. Assim, coloca como fundamental a adesdo do que
escuta, daquele para quem o discurso é dirigido, e propde teoria sobre 0s tipos de

auditorio.

I BUFFON. "Discours sur l¢ style". Paris. Librairic Hachette. 1883,
2 Comentada na introdugio.
3 LACAN, ). "Ecrits". Paris. Scuil. 1966,
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Trés sdo entdo os tipos de auditorio, ou conjunto de pessoas as quais o
orador quer influenciar através de sua argumentagdo. O auditorio universzﬂ,
constituido pela humanidade inteira; o segundo, formado.no dialogo com um
anico interlocutor, e enfim o terceiro, constituido pelo sujeito consigo mesmo.

O auditorio universal, que, como todos os outros, ¢ concepgdo do orador,
exige desse argumentagio que nio permita discussio, deve constranger a certeza,
ou melhor, convencer da evidéncia e validade absolutas, atemporais ¢
independentes das contingéncias locais ou historicas das idéias propostas. O
orador que pretende falar para este auditorio esta certo de que todos aqueles que
conhecerem suas idéias estario de acordo com elas. Somente a retorica que
utiliza a prova logica é eficaz para este auditorio. Em relagdo ao auditorio
universal fica mais evidente, ou ¢ mais importante, o que ¢ devido d concepgao ¢
representagdo propria de cada orador, "pois ¢ constituido por cada um a partir do
que sabe de seus semelhantes, de maneira a wranscender as oposigoes das quais
ele tem consciéncia”.! Mas, a concepgdo deste auditorio so pode ser legitimada
por outro auditorio particular, logo os auditérios ndo sdo independentes, mas se
legitimam entre si.

Quanto ao auditério de uma s6 pessoa, que foi ndo como superior pelos
que, na antiguidade, aderiram a dialética em detrimento da retorica, e do qual se

tem os melhores exemplos em alguns dos didlogos de Platdo, diz Perelman:

Nio ha duvida, com efeito, de que a possibilidade que lhe ¢ oferecida de colocar
questdes, de apresentar objegdes, da ao auditorio de uma Onica pessoa, a
impressio de que as teses com as quais concorda, ou com 4s quais esia de

t  PERELMAN.C. "Traité d¢ I'Argumentation”. Bruxclas. Universit¢ de Brusclles. 1988, p.d3
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acordo. sio mais solidamente sustentadas que as conclusdes que o orador
desenvolve num discurso continuo.?

E bom lembrar, porém, que a adesdo de uma so pessoa é em geral tomada como
representativa de um grupo, que no fundo consistiria no auditorio principal. Toda
argumentagio se desenvolve, como foi dito, a partiv de acordo do auditério em
relacdo as premissas basicas.

Apés a determinacdo de seu auditério:"O orador, utilizando as premissas
que servirio de fundamento para a sua construgdo, estma a adesao de seus
auditorios sobre suas proposigdes de partida,” procurando estender esta adesao
aos procedimentos argumentativos. O acordo do auditorio deve ser buscado emao
em relacdo as duas etapas da processo; oin seja, a apresentagao das premissas ¢ o
argumentagao conseqiente.

O objetivo da argumentagio ndo ¢ como o da demonstragdo, provar a
verdade da conclusdo a partir das premissas, mas de transferir para as conclusdes
a adesio acordada as premissas. Essa transferéncia ¢ realizada pelo
estabelecimento da solidariedade entre as premissas € as leses que s¢ lenta
admitir,

A preocupagio com a concorddncia do auditério ¢ consequiéncia da
concepcdo da palavra do orador, nido como verdade idiscutivel, como o
evangelho, e supde no orador certa modéstia, e quanto mais proxima da realidade
for a concepgdo do auditorio, mais eficaz sera seu discurso.

Tendo como resolvidas as questdes relativas ao auditorio, importa tratar
dos tipos de matéria ou objetos dos acordos, que podem servir de premissas que

tém papel diferente no processo argumentativo. Essas matérias sio defimdas em

] Idem.
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duas grandes categorias, segundo Perelman, que ndo pretende fazer um inventario
exaustivo e completo das mesmas. A primeira dessas categorias ¢ denominada a
dos objetos relativos ao real, que seriam os fatos,-as verdades e as
pressuposigdes. A segunda comporta o que é relativo ao preferivel, logo, os
valores, as hieraquias, e os lugares do preferivel. E bom sempre lembrar que o
real na Nova Retorica é concepgdo filosofica submetida a acordo de auditorio.

Assim variard com a metatisica de cada orador.

No entanto tudo que, na argumentagio, € suposto sobre o real, se caracteriza
por uma pretensdo de validade pelo auditorio universal. Ao contrario, o que €
relativo ao preferivel, aquilo que determina nossas escolhas, e que ndo esia
conforme uma realidade pré-existente, sera ligado a um ponto de vista de-
terminado, que nio se pode identificar senio com um auditorio particular. !

Na primeira categoria tem-se entdo os fatos, do quais Perelman diz em que ¢
impossivel uma definigdo (de um fato) que satisfaga em todos os tempos €
lugares. "A nogdo de fato é caracterizada apenas pela idéia que se tem de certo
género de acordo relativo a certos dados que se referem a uma realidade
objetiva."2 Implica, portanto, numa pretensio de validagio pelo auditério
universal, ou no estatuto de realidade objetiva que deve ser comum a “muitos
seres pensantes, ¢ poderia ser comum a todos." Porém, a maneira de caracterizar
o auditorio universal, as formas de encarmagdo desse auditorio, € que
determinariio, se em cada caso, serd considerado um tato. Logo, s6 se esta em
presenga de win fato, do ponto de vista argumentativo, se se pode afirmar ¢ue ha

acordo pleno. Porém, nenhum enunciado goza definitivamente desse estatuto,

1 Idem

! Idem
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logo, qualquer fato ¢ sempre susceptivel de ser questionado como tal. Os fatos
sdo entdo ponto de partida da argumentagio, e podem ser fatos de observacao,
fatos convencionados, fatos possiveis ou provaveis.

Quanto as verdades, que ndo discutirei aqui, Perehman define como "tudo
que se diz dos fatos". Os fatos sdo em geral limitados, precisos, enquanto as
verdades sdo "sistemas mais complexos”, relativos as ligagdes entre os fatos.

Estabelecidas as premissas iniciais da argumentagdo (por exemplo, fatos),
o orador passa para a segunda etapa, que é a de falar sobre os fatos, criar as
ligacdes entre os elementos da premissa. A partir de uma fato pode-se argumentar
com o que Perelman denomina "verdades dos sistemas mais  complexos™?,
relativas as ligagdes entre os fatos, quer se trate de teorias cientiticas, concepgoes
filosoficas ou religiosas.,

Além dos fatos e verdades na primeira das categorias da matéria dos
acordos tem-se as pressuposigdes ou conjecturas, relativas ao normal e ao
verossimil, sendo a pressuposi¢io do normal (como sendo o mais provavel de
acontecer) conjectura geral admitida por todos auditorios, restando apenas a
definicdo do conteido do conceito de normal para cada auditorio. As conjecturas
podem ser objeto do acordo universal, mas essa adesdo pode sempre ser
reforgada através de argumentagdo. Apesar de ndo terem estatuto definido como
os fatos, as conjecturas podem também servir de premissa de argumentagao.

Na segunda categoria, a das premissas relativas ao preferivel, aquelas em

relacdo as quais se pretende a adesido de grupos particulares, 0s valores aparecem

I ldem

2 Idem
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em primeiro lugar. Perelman se interessou especialmente pelo estudo dos valores,

dedicando grande parte de seus trabalhos a esse tema.

Estar de acordo sobre algum valor é admitiv que um objeto, um ser ou um ideal
deve exercer, sobre a acdo e a disposi¢do a agdo. uma influéncia determinada, a
qual se deve levar em conta numa argumentagao. sem que se considere contudo
que este ponto de vista se imponha a todos.’

Toda argumentagio, em algum momento, ¢ atravessada pela questio dos valores,
e Perelman considera que na ciéncia estas questoes ficam geralmente escondidas
antes da formagdo dos concettos.

Perelman iniciou seus estudos sobre a argumentagdo juridica na busca do
fundamento da determinagdo dos valores, e como ndo encontrou nada que o
satisfizesse, desenvolveu o estudo da retorica, que o permitia retletir a forma de
pensar e construir discursos sobre valores.

As hieraquias, ainda na segunda categoria, sao consideradas como apoio
da argumentagio e sdo justificiveis pelos valores, por exemplo, a superioridade
dos homens sobre os animais, hierarquia concreta: e abstrata, a superioridade do
justo sobre o unl.

Na questdo dos lugares Perelman vai diretamente se fundamentar nos
antigos, especialmente nos Topicos de Aristoteles. Aristoteles classifica 0s
lugares como rubricas sob as quais sdo classificados os argumentos. Assim ha os
lugares comuns, utilizaveis em todas as circunstancias por sua generalidade, e os
lugares especificos, que sao proprios a uma ciéncia particular. Os lugares comuns
levaram a degeneragdo da retorica e foram responsaveis pelas criticas de que fol

alvo por parte dos logicos. Além disso, em Aristoteles 0s lugares sdo
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classificados segundo as perspectivas de sua filosotia, e na Nova Retorica o
propésito ¢ diferente. Primeiramente, seu ponto de vista ndo esta ligado a
nenhuma metafisica em particular, como em Aristoteles, mas estara de acordo
com a concepgdo filosofica do locutor. Além disto, como distingue os tipos de
objeto que concernem ao real dos que concernem ao preferivel, denomima entio
lugares as premissas de ordem mais geral que permitem fundar valores e
hieraquias, que estio mais freqiientemente subentendidas, intervindo para
justificar a maior parte de nossas escolhas.

Sem pretender, ¢ melhor, sem mesmo se propor a isto, ele ndo apresenta
lista exaustiva dos lugares, mas insiste na consideragdo dos mesmos na analise da
deliberagdo dos auditorios. Assim nomeia lugares da quantidade, onde uma coisa
vale mais por razdes quantitativas; lugar da qualidade, que ¢ mais factinente
identificavel quando se quer contestar a virtude do nimero; e lugares da ordem,
da existéncia, da esséncia e da pessoa. Isto o permite analisar os acordos de
auditorios particulares quanto aos lugares, assim como as forma de pensamento,
por exemplo, auditdrios romanticos e classicos.

Perelman desenvolve toda esta teoria da argumentagdo de forma clara,
minuciosa e agradavel num Tratado, que foi escrito com a colaboragdo de sua
companheira de pesquisa, a senhora Lucy Olbrechts-Tyteca, na Université Libre
de Bruxelles.

A partir de tais concepgdes da Nova Retorica, foram construidos os
pressupostos basicos, as premissas, os fatos, ponto de partida da argumentagao

em favor da tese que se pretende defender.

! ldem
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Estes fatos foram tomados da historia do libreto da opera de Puccini, sendo
portanto fatos de observagdo, que poderdo usufruir da adesdo de qualquer
auditorio. Porém, a selecdo dos fatos foi determinada pela teoria psicanaliucea,
Freud com Lacan, ja que houve antecipadamente julgamento do valor de sua
importancia para o desenvolvimento da argumentagao.

Partindo desta idéia o enredo se apresenta como uma seqiéncia de
acontecimentos significativos. Tais aconlecimentos sdo assim considerados
porque sdo decisivos para que ocorram mudangas no rumo da historia
propriamente dita, mais especificamente, nas posigdes internas de Turandot.
Assim, constituem os fatos, a partir dos quais serd desenvolvida a argumentagao
em favor da tese, que busca adesiio de um auditério particular.

Esta definido, que as premissas basicas pertencem a categoria (de
Perclman) dos objetos relativos ao real,! fatos da histona, portanto nao serdo
verdades nem pressuposigoes.

Cinco momentos de mudanga, mais especificamente cinco fatos, foram
ressaltados, e através deles o texto serd redefinido, isto &, sera dividido
diferentemente dos critérios de cenas e atos determinados pelo hbreto.

O primeiro fato ¢ intitulado "O casamento da Princesa”. Uma Princesa ¢
colocada em posi¢iio de escolher um pretendente. A lei € apresentada de forma
que 0 casamento so se dara com aquele que resolver os enigmas que propor.
Este primeiro fato inclui a apresentagio dos enigmas e sua solugio pelo candidato

vencedor, isto ¢, implica na questdo do casamento de Turandot, que depende da

E importanic lembrar que o texto ndo sc refere ao real. conceito de Lacan. em oposigdo a0
simbdlico ¢ imaginario, mas a realidade objetiva. podendo ser comprovada por qualquer auditono.
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solugdo de tais enigmas. E o fato que determina a propria existéncia da historia, ¢
a primeira posi¢do de Turandot frente os homens .

O segundo fato, "A Princesa recua ante o Principe”, desenvolve a recusa da
Princesa ao cumprimento da lei, a recusa do casamento apos a solugdo dos
enigmas que apresenta o Principe desconhecido. I a primeira mudanga de
posicio de Turandot. Ela se nega a seguir o rumo, que ela mesma havia.
determinado. Psicanaliticamente importa saber porque isto se deu.

O terceiro fato, "O nome proprio do Principe”. ¢ constituido pela questio
que o vencedor the apresenta para libera-la do cumprimento da promessa de
casamento. E a questdo do nome proprio do Principe que respondeu a todos os
enigmas, venceu todas as provas, e que ela desconhece, e tem de descobrir até o
amanhecer, para ndo ter de se casar. E wn acontecimento que surpreende
Turandot e inicia uma outra mudanga na sua posi¢ao interna.

O encontro com a outra mulher constitui o quarto fato, cujo titulo € "A
outra mulher sabe sobre o amor”. E a outra mulher, a escrava, que Ihe falara
sobre 0 amor, ¢ a outra mulher que, morrendo, the indica o homem que merece
ser amado. Turandot muda mais wina vez, apos a fala da escrava.

"De amada a amante” ¢ o quinto e aitimo fato. As mudangas que foram
iniciadas com a proposigdo do casamento chegam a um ponto final quando a
Princesa se apaixona pelo Principe ¢ de amada se torna amante. A conseqiiéncia €
a aceita¢io do casamento, por desejo seu.

A opera de atos se transformard pois em opera de fatos.

60



2" PARTE

61



CAPITULO 4

OPERA EM CINCO FATOS

4-1 O CASAMENTO DA PRINCESA

Uma Princesa e seu pai, o imperador, estabelecem as condigdes para seu
casamento.
Este é o primeiro fato desta historia, determinante dos oulros ¢ constitui 0

primeiro momento de mudanga. Mudanga em relagdo a situagdo anterior, pois
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quando uma mulher decide se candidatar a relagao com um homem, isto significa
que algo de novo se deu.

E o fato cujo desenvolvimento na opera se da num tempo mais dilatado,
pois ai sdo apresentados os antecedentes da situacdo do casamento ¢ a

contextualiza¢ao do cenario da historia.

lHora do sol s¢ por em Pequini Trés glgamleseus porfas se abrem
nas murathas do pulicio. O mundarim do alto de seu poder
anuncia para o "pitoresca” multidio chilnesa,
Mandarim:

Poveo de Pequin, i lei ¢ estas Turundol,

a Pura,

esposurd uquele que, de sangue real,

decifrar os Iies enigmas que cla propori,

Mas os quic enfrenlarem a provi ¢ torem

veneidos perderio a cabegu.

QO Principe du Pérsiu

teve nui sorle,

¢ a0 surgir da lua,

nas mios do carrasco morreri!

A mullidio grita palavias de morte wo cundidato vencido; deve
morrer logo.

A opera se abre com o anincio da lei do imperador para 0 povo de
Pequim, determinando as condigdes do casamento de Turandot. Um mandarum,
figura de importincia na corte, fala ao povo anunciando o tema da opera: 0
casamento da Princesa. O auditorio do mandarim é o povo de Pequim, a quem
interessa esse casamento, Os casamentos das Princesas sempre interessam ao
povo.

O mandarim, falando em nome do imperador, apresenta a lei do pai, ou
simplesmente a lei do império, a lei universal. O mandarim € entdo, o embaixador
do embaixador, ja que o pai é o representante da fungao falica, representante da

lei. Uma metafora, na sua dimensdo simbolica, um nome, como diz Lacan.
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O pai aparece na plenitude de sua fungdo, dando provas do poder falico.
Daquele poder que como homem ndo possui, mas que na fungdo de pai exerce. E
¢ justamente o falo, que ele apresenta, que constitui o quarto elemento da
triangulagdo edipiana, ao qual estdo referidos pai, mae ¢ filho.

Apresenta a lei, marcando a proibigdo do incesto, pois a Princesa deve se
casar com alguém de nobre estirpe, que implica ndo ser da sua linhagem, o que
dispensaria a exigéneia. E a lei do pai determinando a alianga pelo casamento ¢ a
sucessdo do império, portanto estabelecendo a ordem cultural, marcando a
entrada da filha nesta ordem. Um pai precisa, num certo mmomento, assunr esta
posicdo, que o imperador Altoum ai representa exemplarmente.

Fica claro que Turandot jd esta a salvo da posigio de objeto de desejo da
mde, pois 0 pai, cuja fungdo é a de quebrar a harmonia da relagao dual da mde
com a filha como um terceiro intruso, ndo faltou. Ela foi submetda a operacao
simbolica da metafora do pai, tendo substituido o significante do desejo da mae
pelo significante Nome-do-Pai. Isto ja nos indica que o processo de "tornar-se
mulher”, como denomina Freud o percurso da menina até a vida adulta, esta
iniciado. Basta que ela possa prossegui-lo, vencendo as vicissitudes, e evitando
os desvios da via principal.

Nas versdes de Gozzi, de Francois P. de la Croix, ¢ nesta de Puccin, a lei
do matrimédnio & apresentada pelo pai ou por seu representante, por este pai que
com Lacan sabe-se que freqiienta os planos do simbdlico, imaginario e real. O pai
da lei é essencialmente o pai do simbalico, mas o nivel do Imagindrio tem
também sua participagdo, ja que a figura paterna € sempre revestida de roupagens

originadas no nnaginario da cultura.
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A lei do matrimdnio, ou da alianga, determina o estatuto da mulher como
objeto de troca original. Lacan diz que “sejam quais forem as autoridades que
uma dita ordem matriarcal possa revestit, a ordem ssimbolica, em seu
funcionamento inicial, é androcéntrica, isto ¢ um fato.” Um fato que ajuda

entender a posi¢do dissimétrica da mulher nas relagdes amorosas.

Que a mulher seja desta forma introduzida numa ordem de trocas em que ela e
objeto, ¢ isto mesmo que confere o carater fundamentalmente contlitivo, eu
diria sem saida, de sua posigio - a ordem simbolica. literalmente, a submete, -a
transcende 2

O que para ela pode significar algo de insuperavel, inaceitivel: o fato de ser
colocada na posigio de objeto na ordem simbolica, a qual estd submetida assim
como o homem. E Turandot, a Princesa "Pura”, que propde enigmas para o
auditorio especifico de homens nobres, candidatos & sua mdo, ¢ colocada ai como
objeto de troca na alianga conjugal.

A primeira condigao do candidato é ter sangue real, ser nobre. Nohre pode
ser desdobrado como metifora de homem de algum valor. Ahas, é comum nas
escolhas familiares de casamento para as lilhas a determinagdo de critérios de
valor, se ndo explicitos pelo menos determindveis. Aqui 0 primeiro valor que
aparece ¢ o da nobreza, que excluiria aqueles que ndo o tivessen. O auditorio
masculino ¢ delimitado ja de inicio por este requisio.

A segunda condigio também ¢ dada nas primeiras patavras. Além de

nobre deve resolver os enigmas que ela ira propor. Essa segunda condicdo €

! LACAN. J. O Seminario. livro 2. ~0 cuna teoria de Freud ¢ na téenica da Psicanalise”. Rio,
Zahar, |983.

2 ldem
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determinada pela Princesa, € nio pelo pai, ou pelo povo. Foi Turandot quem
decidiu pela prova com os enigmas, € assim acontece nas varias versoes
pesquisadas. Ea condicdo que a mulher impde ao homeln, denuncrando um outro
valor como exigéncia para o auditério masculino, a posse de algum saber sobre
enigmas, ou melhor, sobre mulheres. A Princesa sabe bem a quem endere¢a suas
palavras,

Pode-se dizer entio que deve ser homem na posi¢do masculina, como
explica Lacan em /'litonrdit! Foi empregada a expressio "deve ser”, porque a
Princesa dira mais no decorrer da historia, e até aqui so podemos supor, que € de
um saber sobre a castragido a que essa situagio se refere.

Quando Marie Bonaparte disse que "O homem tem medo da mulher”,
Freud concordou respondendo: "Ele tem razao"2 Como sabemos que Freud
confessou até o final ndo ter conseguido um conhecimento sobre as mulheres que
o satisfizesse, pode-se levantar a hipotese de que Turandot sabia ser dificil
encontrar algum homem que, mesmo temendo as mulheres, pudesse se defrontar
com seus enigmas. Um homem que ndo se deixasse paralisar frente a eles.
Turandot se apresenta na posigdo de uma mulher para um homem, enigmauca,
como descreve Freud. “Através da historia, as pessoas 1&m quebrado a cabega
com o enigma da natureza da feminilidade”.? afinna Freud em 1932, citando os

seguintes versos de Heme:

Cabegas com toucas de hieroglitos,
Cabecas com turbantes e com barretes negros,

I - LACAN. J.. "L'étourdit™. Scihicet 4. Paris. Scuil, 1973
1. ASSOUN.P.L.. "Freud ct La Femme™,Paris. Calmann-Levy, 1983
3_FREUD, S. “Feminilidad™. in Obras Completas. A.E. Vol. XXIL [98%.
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Cabegas com perucas e milhares de outras
Pobres suadas. cabecas humanas. (Heine, Nordsee)

Até as cabecas famosas se perdem diante do enigma das mulheres, ¢
Freud cria metafora semelhante 4 da historia de Turandot, metatora das cabegas
quebradas. Logo na primeira dria, a questdo da relagdo homem ¢ muther se
coloca problematica, como na Psicandlise, com Freud e Lacan.

O perder a cabega ¢é literalmente interpretado no texto, pois sdo duas as
possibilidades para quem se coloca na posigdo de candidato: casar-se com a
Princesa ou ser decapitado. Nio saber "resolver”, ou melhor se confrontar com os
enigmas de uma mulher significa perder a cabega,

O mandarim reforga o decreto do i:mperador com a historia do Principe da
Pérsia, que morrerd ao surgir da lua. E argumento para convencer. O decreto tem
sido cumprido, Idgo 0 perigo ¢ real.

Nesta primeira cena Turandot ja se apresenta €nldo como metatora do
texto freudiano, como verdadeiro enigima,

A multidio canta em coro: "Morra! Morra!”, promovendo o decreto
imperial com tanto entusiasmo, agitando-se de l forma que é contida pelos
guardas.

Esta multiddo do imaginario pode ser compreendida ao longo da historia,
com a ajuda de Baudrillard, na sua resisténcia ao imperativo da comunidade

racional.

Que se Ihes da ¢ sentido, e elas querem espetaculo... O que clas rejetam ¢ a
dialética do sentido. E de nada adianta alegar que elas sdo mistificadas.
Hipotese sempre hipdcrita que permite salvaguardar o conteudo intelectual dos
produtores de sentido: as massas aspirariam espontancamente as luzes naturais

da razdo. lsso para conjurar 0 inverso, ou seja, gue € em plena “hberdade” yue
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as massas opdem ao ultimato do sentido, a sua recusa ¢ sud vontade de
espetaculo

Assim, pode-se ver a multidiio anénima que se retne na praga do palacio

a espera do espetaculo que ai esta sempre como polencialidade. Durante toda a
historia ela participard pedindo vida ou morte, desde que o espeticulo continue.
"Nenhum dos guardides do sentido pode entender isso: toda a moral do sentido se
levanta contra a fascinagio.?

Tio logo o mandarim anuncia a lei, a muluddo se agita gritando, Tmorra,
moira”, para o Principe da Pérsia. Os guardas tentam conter a agitagdo, ¢ na
confusdo alguns caem, e outros implormnz humanidade aos guardas, o que parece

paradoxal, ja que pediam com vigor a morte dos candidatos.

Elas farejam o erro simplesmente que esta atras da hegemonia ideal
do sentido e reagem & sua maneira, reduzindo todos vs discursos
articulados a uma (mica dimensio irracional ¢ sem fundamento,
onde os signos perdem seu sentido ¢ se consomem na fascinagao: o
espetacular.
No meio da multidio aparece o velho Timur, cego. guiado pela escrava
Lit, reencontrando ai com o filho, o Principe amnda desconhecido para a multidao.
Emocionados falam do reino perdido, da persegui¢do e da bondade de Liu que

acompanha e enxuga o pranto de Timur. O Principe pergunta quem ¢

Lit ao que ela responde:

1 - BAUDRILLARD. J. "A Sombra das Maiorias Silenciosas ™. Sio Paulo. Brasilicnse, 1983,
2. ldem.

o ldem.
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NGO SOU HINgUENL.. untt escrava, e seihor..”

Liti ja se posiciona no lugar de escrava, uma das |)0§i¢€)es possiveis para
wma mulher, também evidentemente para um homem. Escrava do desejo do
outro, tanto escrava do velho rei destronado a errar pelo mundo, como escrava do
sorriso do Principe. O desejo é sempre do Outro, mas pode ser significado no
outro, no outro da relagdo especular.

O amor da escrava porém nio emociona o Principe. Para que o amor de
escrava toque o outro, ele deve estar na posigio de senhor, se se pode falar de
amor entre escrava e senhor. Nio ¢ nesta posi¢io que o Principe se coloca frente
a mulher.

A multidio em coro coutinua gritando por sangue para 03 vencidos,

enquanto oS s€rvos do carrasco cantam:

O trabatho nao esmorece

onde reina Turandot!

()

Daces aniides, avanle, avante!
Com o ancintho ¢ com as facus,
estumos prontos o bordar

as vossis peles.

A mullidao explic:

Aquiele que o gongo pereuri,
Iveraapareeer.

Branca como a geada,

fria comwo a espada,

¢ a bela Turandot,

VA0 & 0 4mor s¢ nao se tem sorle.
Os CNIZMS s20 es, o morte AT R
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Esta tltima frase sera repetida algumas vezes, em diferentes momentos.
Nestas palavras a procura da mulher esta assoctada & morte, ja que 08 enigmas
sio de Turandot, ou numa outra linha Eros ¢ Thanatos constituindo o par
antitético, se se coloca a procura da mulher como a busca do amor. Ou decifra 0s
enigmas da mulher ou morre, que ¢ também o sentido do mito da esfinge:
“decifra-me ou te devoro™ ela diz para Edipo. E Edipo decifrou o enigma.

V3o é mesmo o amor, se nio se tem sorte de ndo se deixar levar pelo
engano sobre a vida e a morte, com que o amor seduz os incautos, O anlor nessa
vertente traria o objeto que completa, escondendo assim o vazio estrutural. "Os
amantes se encontram no paraiso”, afirma o mito popular da eternidade do amor.

A imagem de Turandot, da mulher que fascing, sdo  acrescentados
adjetivos, “além de pura ¢ branca ¢ fria” ¢, na seqiiéneia da Opera, aparece 0
candidato perdedor, acompanhando um cortejo de rapazes que cantam 0 seu

infortanmo:

(...} a cegonhu cantou.
Mas abril ndo retloriu,
¢ o neve ndo degelow.

Nada mesmo aconteceu entre o nascimenio e morte do jovem Principe da
Pérsia, como dos outros intmeros candidatos, cujas cabegas entettam a fortaleza
do castelo da Princesa, numa das versdes das Mil ¢ Uma Noiies, acreditando no
poder falico tiveram que sofrer a castragio promovida pela Princesa.

A multiddo que gritava por morte transforma seu apelo em piedoso pedido
de cleméncia a Princesa, diante da vitima jovem, "quase infantil”. A este pedido
do povo se junta a voz do Principe ainda desconhecido, que clama também pela

sua apari¢do.
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Que cu fe veja! Que cu te amaldigod!
Crucl, que cu te amaldigoc!

Pura, que no libreto aparece com maitscula, ¢ o primeiro significante na
direcdo da construgio de sua imagem, que se adianta na palavra cruel, ¢ sera
completada quando nesse momento, do alto de seu trono. se mostra Turandot, ¢ a
multidio se cala, prostrando-se em terra, como descrevem os libretistas.
Descri¢io que ndo é cantada, mas € texto exphicativo, entusiasmado e eloquente,
entre falas ou arias.

A mulher que encanta € a mesma que mata, que mata o desejo, na

auséncia da falta que o encantamento promove,

Mas o grito se quebra nos Libios,

porcue do alto da varanda imperial se
mostra Turandot. Ut eado de Tuaca ilumn.
A PEINCESI Gparece quitse Hvorporei,

COMLO LT VIS,

A swiatitude dominadori ¢ o sew olhar
alivo faz cossar por encanto o tumullo.

A multidio se prostia, de laee no chio.

E a fascinagdo com a imagem da Princesa, que aparece coberta por vEeus
transparentes que ndo a ocultam totalmente, mas nao a desvelam para os olhos
dos candidatos e do povo. Turandol aparece como a imagem da sexualidade
feminina da teoria freudiana, com o véu que encobre a falta, a0 mesmo empo que

a evidencia pelo esconder, tornando-se assim mais atraente, ¢, pelo medo do

enfrentamento do que existe por tras do véu, encanta ¢ afasta.
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O encantamento com a imagem da Princesa bela e cruel lembra a Medusa
que, Freud, no texto de 1922, interpreta como aquela que tem poder apotropaico,
isto ¢, de afastar pelo horror. Horror da castragio, horror que petrifica, provoca
ere¢do, pois em vista da castragdo a presenga do pénis ¢ evidenciada como
consolo. Os candidatos que se apresentam apontam para sua poténcia falica, na
qual acreditam: "posso solucionar 0s enigimas, pois tenho o falo”, dizem na
posicio destemida frente a morte. O pénis também tem efeito apotropaico, por
raziio diferente. Assim quer dizer: "Nao tenho medo de ti, eu te desafio, tenho um
pénis."2 Pénis com valor de falo, e ndo como esse orgdozinho. como diz Lacan,

A deusa Atenea tem no seu vestido a cabeca de Medusa, afastando a
concupiscéncia sexual, e para os gregos era o mulher que horrorizava pela
castragdo. Para Freud a cabega da Medusa € o substituto do gemital femimino,
excitante de horror, como acontece com o diabo, que em Rabelais foge depois

que a mulher The mostra a vulva.

Mas deve-se refletir, ndo somenie sobre o apavorante da castragdo assim
exibida, mas sobre a possibilidade da mulher se fazer Medusa, ela mesma
assumir este papel. Ora isto ndo acontece sem que ela se “meduse” ela mesima,
Homem e mulher seriam assim como dois polos do "medusamento™.2,

Esta interpretacdo de Assoun é pertinente para Turandot, que se laz
Medusa para os candidatos, como narra a histovia.
Também no fetichismo & a falta do pénis na mulher que provoca a criagao

de mecanismos e imagens encobridoras da castragdo femmina. E a muther como

I . FREUD. S. “La cabeza de Medusa™ (1922). in Obras Complutas. A E.vol XVIIL 1988,
- Jdem

3. ASSOUN. P. L. “Freud ¢t La Femme™. France. Calmann-Lévy, 1983
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castracdo ou morte, sendo sempre um enigma para o homem, ¢ nterpretagao

freqiiente da Psicandlise desde o proprio Freud.

Oh divina beleza! Oh maravilha!
Oh sonho!

Sao as exclamagdes do Principe quando a vé pela pnimena vez.
Exclamagdes de encantamento imagindrio. Do encantamento de que falam odas
as versdes, inclusive as vezes de forma mais intensa. I= ¢ desse encantamento que
o velho pai, Timur, que acaba de reencontra-lo, tenta demové-lo, pedindo para
isso a ajuda da escrava Lii. Mas escravas ndo tém poder para isto.

"Em Socrates a referéncia a belez;a do corpo é permanente.” £ no que a
paixao toca inicialmente sendo no imaginario? Nio € somente a partir da captura
pela imagem no espelho, que o eu pode ser construido, para se completar nos
niveis do simbolico e do real? Trata-se, sem dividas, do momento de
predomindncia do imaginario, o que nas versoes das Mil ¢ Uma Noites aparece
com maior evidéncia, pois a figura de Turandot ¢ pintada e mostrada a0s
candidatos que, mesmo sabendo de sua crueldade, ndo escapam d atragdo pela
beleza. Na dpera de Puccini esta etapa da apresentagdo da imagem ¢ substituida
pelas falas e pela apari¢do da propria Princesa no momento descrito acuna.

Turandot aparece como aquela que tem o “agalma”, aquilo que atrat. 'O
que ¢ importante, ¢ isto que estd no interior. Agalma pode bem querer dizer
ornamento ou enfeite, mas aqui € antes de tudo objeto precioso - alguma coisa

que esta no interior."2 E na Princesa aparecen os dots aspectos, o do ornamento

1 - LACAN, J. Le Séminaire. livre VI “Le transtert™. Paris. Scuil. 1991,

2. 1dem.
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que esconde o horror da castragio, e do objeto precioso, escondido, indicando a
presenca de um tesouro, o que nas falas dos ministros Ping, Pang e Pong sera
evidenciado.

O pai, que percebe o encantamento do filho pela mulher, tenta desvia-lo

da prova mortal. A vida s6 é possivel longe das mulheres que seduzem.

T
A vidy ¢ ki longe!
Principe:
Bsta ¢ vida, pat! Turandot!
Quando acaba de pronunciar o nome da Princesa, o Principe da Pérsia o

grita antes de morrer, produzindo um momento de hesitagdo no Proximo

candidato que, rapidamente, se recobra ¢ continua defendendo sua POSILAO,

Timur:
QuLres MIOPECT issi?
Crincipe:
Veneer, pai, gloriosamente, na swa belezat
E se "langa em dire¢do ao gongo (o candidato, ao se apresentar parda as
provas, deve tocar o gongo) e entre ¢le ¢ o disco Tummoso (rés misteriosas
figuras" aparecem: os trés mimstros Ping, Pang € Pong, grio-chanceler, grao-
provedor, e grio-cozinheiro que, durante toda a historia, exercerdo papel
importante, como de consciéneia reflexiva,  quase comentadores,  0s

correspondentes as quatro mascaras de Gozzi.

Qs Lrdés ministros:
Parado! Que Tuzest ira-tet
Quem ¢s7 Quu luzes? Que queres? Vi cmboral
Va, a porla ¢ osta
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do @rithde madadouro.

Aqui se estrangubal Se degolal

e perfural Se estola!

se fura ¢ decapita

Seoserri e se estripa!

Riipido, precipita

Volta u leu puist

Em busca de um poste

pura romper-le os chitres!t

Mus uqui, 11!
Nio querendo ouvir, o rincipe pede pussageant entre mlndioe,
para s¢ JIPI'L‘.\'L‘IIIN!'.

Estes sdo os personagens, dos quais Puccini cuidou para que ndo fossem
"importunas ou petulantes”. Puccini ¢ os lLibretistas conseguem mseri-las nas
cenas, sem excessos, resumindo nas suas reflexoes o pensamento que a historia
continha sobre as mulheres. mas sem contextualizar no presente da ltalia, como
fez Gozzi, intencionalmente, no de Veneza de 1700.

Nas versdes das Mil e Uma Noites, e na dos Mil e U Dias, estas figuras
ndo existem, mas suas idéias sdo reveladas e desenvolvidas ao longo das
situagoes, € das adverténcias de outros personagens. Scherazade, por exemplo,
narra suas historias porque o rei concebia as mulheres como os nInIstros as
apresentan nas suas falas. Dai, ele busca uma a cada noite, ja que sdo todas
iguais e traidoras.

Nas historias anteriores a Lesage (1729), o primeiro a introduzir as figuras
da “"commedia", a narrativa nio era interrompida  pelos COMeENtarios
psicologizantes. O que permite fixar no texto de Lesage, o diferenca da qual fala
Benjamin, isto é a narrativa nio comporta tas comentarios. A narrativa solre esta
transformagdo, porém a Turandot de Puccini conserva ainda tragos de sua origem
na tradicdo oral ou, como comenta Umberto Eco. a proposito do filme

Casablanca: "Porque nele(a) se desdobram, em torga quase telurica, as Poténcias
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da Narratividade em estado selvagem, sem que a Arte mtervenha para

disciplinar.”

Os ministros continuam suas adverténcias sobre os perigos de se desejar

uma mulher. Com Freud pode-se dizer: pode dar sifibs, pode dar duelo,

sindnimos de morte, como nas associacdes de seu sonho de Awtadidasker.

A preocupacio que eu sentia com o perigo de me arruinar por causa de uma
mulher - pois esse era o cerne de meus pensamentos ONircos - encontrot um
exemplo em Brestau nos casos de Lasker ¢ Lassale. v qual possibilitou dar uma
imagem simultdnea das duas maneiras porque essa influéncia fatal pode ser
exercida. "Cherchez la femme,” a [tase em que esses pensamentos podiam ser
resumidos, levou-me. tomada em outra sentido, a meu irmio ainda solteiro,

cujo nome € Alexandre .

Os nunistios:

Aqui todos os cemitérios estio ocupudos!
Aqui bastam os loucos indixenas.

Nio queremos mais loncos forasteiros!
Qu foxes, ou pari t o funeral se aprontal

Mas o vincipe insisie:

Deixem-me passart

Os ministros, cantando cada tn waa trase:

PN

Por unn Princesa!l

O que &

L' mulher

cott coroan e cabega

¢ O munto com a frial
Mats se o desnudas

¢ U, Curne Crugtl

F coisa que nio se coni.

Deixa as mulheres! Qu toma cein esposus,
ce esposus, que no fundo,
a mais sublime Turandol do mundo

FREUD, S."La interpretacion de los sucnos™. ALE. vol. VI,
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et an rosto, dois brugos

¢ duas pernas, sim belas,

Dicixa us mulheres! Qu loni cetil esposas,
Lmperiais sing, mas sempre squekast

Com cem mulheres, ol bobo,

ey poriis aos montes!

Duzentos bragos!

Eocem doves peitos

espalhados por com leitos!

Os ministros tentam nterferiv nos fatos, criticam e comentam a cend,
questionando a mulher, como Freud, Lacan e todas as cabecas masculinas,
quando perguntam sobre o desejo do Principe. Quem és, que fazes, que queres?
Na tentativa de fazé-lo desistir argumentam sobre a morte, ¢ sobre 0 que ¢ enfim
uma Princesa. Sdo iguais todas as mulheres, a ftodas falta o pénis, todas
apresentam no corpo a metafora da castragio. Somente 0s aderegos Imaginaros ¢
a inscrigdo no simbdlico, como a coroa ¢ 0 manto, fazem a diferenga. Mas ndo é
no nivel do imaginario e do simbolico que se da a diferenga entre as mutheres?

E o Principe sabe que as mulheres nio sao iguais. kle sabe, como Lacan,
que elas s6 podem ser contadas uma a uma. Nao ha, no mconsciente, um
significante da feminilidade que as represente. Ele busca uma mulher ¢ nao

qualquer, por isto ndo fica atraido pela proposta dos ministros de cem leitos com

cem mulheres.

O valor do Gnico pode se exprimir por sua OpOSIGAC @0 comUm, a9 banal, ao
vulgar. Esta seria a forma depreciativa do maltiplo oposta a0 (mico. O unico €
original, ele se distingue. ¢ por isto marca, ¢ agrada até a muhidao.!

Enquanto o Principe defende o valor do unico, que ¢ um dos itens da

qualidade, os ministros argumentam a favor do lugar da quantidade. Muitas
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‘mulheres valem mais que uma. Argumentam na tentativa de provocar a adesio do

auditorio, que é neste momento formado de wma tinica pessoa, o Principe. Porém,

ndo o convencem, e ele insiste em seguir em frente.

As servas de Turandol pedem siléncio porque cla dornee.
Servas:
siténao, oli!
L4 em baixo quen fala? £ o hora
dulcissima do sono.
O sono pousa nos olhas de Turundot!
Perfunu-se delaa escuridio!

Esta ultima frase o Principe repele, enquanto os (r€s ministros

preocupam que ele ndo toque 0 gongo.

Qs ministros:
OMNha-o Fang? Pingt Pong!
Pt ensurdecido!l Estonteado! Alucinado!

sSC

Aproximando-se do Principe, em voz baixa, quase como em ritmo de

historia para criangas, os ministros tentam convencé-lo de que 03 enigmas 530

impossiveis de serem solucionados.
Qs ministros:

Falemos os 1ecst

Noile sem Lunparina,

Rarganta negra duma chamind,

wio mais clarus que os enigmas de Turandot!
Ferro, bronzye, muro, rochi,

¢ suat cabeca obstinad,

1o menos duros que os enigmas de Turandol!
Entdo val Saada o lodos!

Ullrapassa o8 tmonles, corlia as ondis,

fica ao lurgo dos enigmas de Turandot!

1 - PERELMAN. C. “Trait¢ de l'argumentation”. Brusclas. Universite Libre de Bruxclivs. 19483
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Os enigmas aparecem como o rochedo da castragao. Enigmas de uma
mulher, o ponto, além do qual nada existe senfio o vazio do qual se origina o
desejo.

Nesse momento, ouvindo as vozes dos fantasmas dos candidatos que
perderam a prova, ele se sente quase sem for¢as para persistic no proposito de
enfrentar os enigmas. As vozes incitam o Principe a continuar, a ndo desistir, poIs
ela ainda os faz sonhar, eles ainda a amam, ao que o principe replica que ele sim,
a ama. O mito do "amor vence até a morte”, sugerido pelos fantasmas ao proximo

candidato.

Ministros:
Aamuas? Q que? Quen’?
Turundat? Al Al Al
Pong,;
Oh rapaz demente,
liung:
Turandot naoe existe!
Fing:
Nio existe sendo o Nada,
no qual te anutas...
Ping:
Turandot! como todos agucles bobocas
seus pares!
QO homem! O Deust Bal
Qs povos! Os soberinos (o Pun-Tin-Tao!
Junios: '

NIO exisle seio o ol

"Amas? Quem? Turandot ndo existe?" Lacan também atirmou que a mulher
nio existe, e se tomam Turandot como smoénimo de A mulher, encontram-se com

Lacan, "so existe o nada no qual te anulas”.

Isto quer dizer que quando um ser talante qualquer se alinha sob a bandeira das
mulheres, isto se da a partir de que ele se funda por ser ndo-toda a se situar na
funcio falica. E isto que define a.. a o que? - a mulher justamente, so que A
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mulher, isto so se pode escrever barrando-se o A. Nio ha A mulher, artigo
definido para designar o universal. Nio ha A mulher pois - )a arrsquei o termo €
por que olharia eu para isso duas vezes? Por sua esséncia ela ndo € toda.’

A mulher niio existe. Existe apenas o Tao, caminho ditado pelo principio
de ordem universal, que rege a atividade mental e 0 cosmos. S0 existe o caminho,
ja que isto é Tao, palavra chinesa que significa caminho (chemin-voie).2

A afirmacéo de que s6 existe o Tao, o Principe responde;

Principe:
A mim, o triunfol A mim, o amor!

Insinua que sabe lidar com a castragdo, com a existéncia apenas do nada da
morte. No amor pode-se buscar uma forma de se enfrentar o real da castragdo, no
amor como paixdo narcisica ao nive! do imagindrio, como a paixdo dos
candidatos a mio de Turandot, ou no amor como o que propicia o Um de cada
um. Em ndo se encontrando A Mulher, no sentido do que se procura numa
analise, pode se encontrar antes do real da moite - uma mulher - € 0 amor. Amor

como possibilidade de desejo.?

Os ministros;
Louco! O amor!

I . LACAN, J.. O Scminario, tivro 20. "Mais Ainda”. Rio. Zahar. [982.

2 CHEVALIER, J. GHEERBRANT. A  ~Dictionnaire dcs Symboles™. "Poder-se-ia
considerar o Tao, mas um resumo & sempre muito simples, como O
regulador de sua alternancia. Assim ele explicaria a regra
essencial que se encontra no fundo de todas as mutacdes, reais
ou simbdlicas; © gue permitiria olh&-lo como um principio de
ordem, regendo indistintamente a atividade mental & © CO3MOS.
Com reservas poder-se~ia compara-lo a nocdo estdica do Logos,
esta razao imanente no universo, no seu destino particular.”

3 LACAN. J. Le Séminaire. tivre VI ~Le transtert™. Paris. Panis [991.
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I apontando para o allo, onde aparece o RLLANICSCO CArTaseo que
mostra a cubega decepuada do Principe da Pérsia

Atrés:

Mesmo assim a lua betgri o teu rostol
Timur, o pai desesperado, The fula, pedindo wuda

Oh filho! Queres entio

que eu sozinho arrasie pelo mundo

a muinha torturada velhiee?

Socorra! Nio hi voz hunana

que movi feu coragao feror?

O amor pode ser a ilusdo que obtura o desejo, logo € quase como a morte
do sujeito. Disso sabem os ministros.

Li, a escrava, chega suplicante ao Principe e reforga o pedido do pai,
numa aria pungente, e cai por terra solugando. O Principe aproxima-se
emocionado, e lhe pede que acompanhe Tunur. As escravas estdo reservados os

senhores.

Principe:

{...) o feu senhor

talvez esteja 56 amanhi.

Nio o deixe, leva-o contigo!

Adoga-1e o estrada do exiliol

E preciso abandonar o pai e a mde para seguir 0 destino do sujeito. Assim

faz o Principe, busca seu proprio caminho e nio se deixa ficar no lugar de objeto
do desejo do Outro. Nas historias das Mil ¢ Uma Noites € dos Ail ¢ Um Dias,
s3o descritas em detalhes as vicissitudes por que passa o filho de Timur, para
deixar a casa paterna. Mas Puccini fez a opera de Turandot € © caminho do
Principe so o interessou enquanto ligado a sua altima heroina. Assim, ele aparece

apenas no final de seu percurso, quando passa do amor como fascinagio para 0

amor do simbolico, como amante ¢ desejante.
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Os ministros que linham se afastade aproximam-se juntando
insistentes pedidos aos de Lin ¢ Timur,
Timur:

AhY pela altima vee!
Lit:

Venee o terrivel fusciniol
Os minstros:

A vida ¢ tao belat

()

Nio l¢ percas assim!
Principe:

: Sou cu que pego piedade!

Ningudém, ninguém mais eseuto!
Eu vejo sua face filgidal
A vejo! Me chamal Elaesti Ll

Novamente o Principe, clamando 'piedade, reconhece que esta dominado
pela fascinagdo imaginaria que exerce sobre ele a face reluzente de Turandot.
Imagem que o chama, e atragdio sobre a qual nido tem. dominio. O Principe esta
tomado pelo amor narcisico. Ele se ama na imagem da Princesa. E mais adiante
afirmara que este é o seu destino.

Aqui o Principe pode ser comparado a Antigona, que também segue o seu
destino de desejante. A diferenga esta no motivo da determinagao. Enquanto em
Antigona ¢ o desejo de fazer valer a lei, para o Principe Calaf a questdo ainda € o
amor, que tem o seu despertar no encantamento IMaginario.

Os niinistros insistem pedindo que o tirem dali, Timur se agamra ao
Principe, ¢ Lih repete o pedido de que fujam os trés, mas e¢le diz,
desembaracando-se com violéncia:

Principe:
Ndio ha forga humana

que me detenha! Bu sigo w minha sorte!
Tumur:
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Niue Iy Janals veneel, ningudim.

sobre todos i espadi caoul
Os nunistros: '

Q vulto que vedes ¢ ilusio,

a luz que britha ¢ funcesta,

Jowis cont a tuy perdicae,

apostas a cabegu.

A sombra do carrasceo noallo ¢ a morte.
Vozes distantes ¢ nusteriosas cantam:

14 cuvan o tossa pura L

que queres conflar no amor!

No escuro, contudo ¢ eserilo

o teu cruct destinol

Freud escreve em 1925 que em sua opinido € a ameaga da castragao que
ocasiona a destruigio da organizagio genital filica da crianga, isto se dando
efetivamente pela visiao dos (')rgﬁos’ femininos.! Dai pode-se falar das
consequéncias clinicas da sexualidade feminina para todo sujeito, lembrando
como Freud reclamava que os relatos dos pacientes eram pobres em relagdo a
mie, o que o dificultava na pesquisa desta relagdo tao fundamental para o sujeito.

E aqui temos o Principe as voltas com o sexo feminino, ele que ja havia
deixado a casa paterna, ja pertencia ao mundo dos que sairam da relagdo
edipiana, como as versdes que se dedicam a sua historia nos contam. Era entio

uma outra mulher, ndo a mie, que o perturbava. Mas uma outra mulher que ele

queria que O amasse coImo a mae o amou.
O Principe persiste e antes de tocar o gongo, fixando o olhar no aposento
de Turandot, canta:

Sou todo febnl!
Sou todo um deliriod

' FREUD. S. “El scpultamicnto del complejo de Edipo™(1924), A.E. vol. XIX. L93¥.
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Todo os sentidos sio martirio fvror!
Bt fodas as [bras da alnta ha wima vor
que grific Turandol!

O Principe estd tomado por uma forga estranha, talvez o anseio da busca
do amor como o "tapa buraco”, na ilusio do reencontro do objeto perdido desde
sempre. Parece viver ai o delitio da possibilidade da relagdo sexual, do encontro
entre os sexos. O caminho do desejante nio ¢ univoco, e pode ser marcado ou
desviado pela atragdo da completude do objeto. Se este desvio se torna a estrada
principal, o desejo sucumbe.

Finalizando o primeiro ato, e também os argumentos que tentam fazé-lo

desistir da prova, os ministros cantam:

Deixemo-io prosseguint

Einanl gritar

em sinserito, et chinds, e lingua mongol!
Quando bate 0 Rongo, 4 norte ressou!

Na épera muda-se de ato. O destino do Principe ¢ inexoravel. Uma forga
maior que a da razdo o faz prosseguir, ¢ chega o momento da prova. Os munstros
saem da posicdo de tentar dissuadi-lo e passam a preparagdo do que pode vir em
seguida. Morte ou bodas, numa analogia marcante, terao sua cerimOnia de acordo
comi 0s rituais.

Freud ja havia falado da associagdo de mulher com perdigio ou morte, no

sonho de "Awodidasker" .

E para a apreensdo de perder-se por culpa de uma mulher, que constituia o
nicleo de meus pensamentos oniricos, encontrei em Breslau os exemplos de
Lasker e de Lassalle, que me permitiram figurar a0 mesmo 1empo 0s dois
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modos em que esta influéncia fatal pode exercer-se. O "Cherchez la femme!” em
que estes pensamentos podem ser resunidos.’

Lasker havia morrido de sifilis, contraido de uma mulher, ¢ Lassalle num duelo,
também por causa de wma muiher. Prosseguindo sobre os sonhos e.
condensagdes verbais, conta que havia dado & sua governanta um hvro sobre
prostitui¢do, para instrui-la sobre o assunto, mas que a0 mesmo empo poderia
influir nela como veneno, depois de ter associado a palavra sifilis a veneno. Entdo
o contato com as mulheres, bem como a sexualidade podem ter tais efeitos.
Como se elas tivessem um poder mortal, junto com um poder de atragdo, que 0
verbo chercher, usado em francés, nos permite deduzir,

Com o Principe ainda desconhec‘ido, ou melhor com os candidatos de
Turandot, o "cherchez la femme" de Freud ¢ todo o tempo o "niicleo central” das

questdes. E a busca da mulher que atrai e tem poderes mortas.

Ping estd no centro du comt, o chama os companheiros, que
chegam acompanhados de escruvos com laternas, s colocim
sobre uma mesa baixa saindo em seguidi Os Iés ministeos
conversam entre si,

Ping:
Que o funesto gongo deste iipdrio
csleja pronlo para quilquer cvendo:
S0 0 e EIGCIIO venee, pira as bodus,
¢, s¢ perde, para o sepultamienio.
'ong,:
Fu preparo as bodas.
Fing:

Eeu o funcrall

E cantam alternadamente:
As lanternas vermelthas de festal
As lanternas brancas de luto!
O incenso ¢ as oferendus
movdus doe pupel dowrado.
A bela liteira escarlale!

1 FREUD. S.. “La interpretacion de los sucnos™. (1900). cap. V1L AE. vol IV, AL E.. 1UBR
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Os hgs:

'ing:

ling;

> .
l'ong:

Pang:

ing:

'ong:

O féretro, wrande, bem teito!
Os bonzos que cantam.

Os bonzos que gemem.
Eotado o restante,

sexundo manda o rito.
minucioso, mfinto!

(...

Tudo andava seeundo
@ antiquissima regrat do mundo..
Depois nasee Turandot..

E ha anos quue nossas feslus

sio reduzidas w alegrius como estiae
frés butidis do gongo, trés charadas
¢ abaixo a cabegal. .

Tenho uma casa em Honan

com seu laguinho azul

rodeadao de bambu. .

Eestou squi o dissipar a minha vida

1 desgasiar o uérebro sabre os livios sugrados
b poderel refornar L

perto de meu laguinho azul

rodeado de bambu

Tenho um ardim perto de Kid
que nio oxiste muais belo,
que nao tem sombra pars mim!

Tenho um jurdim perto de Ki
que deixed para viraqul
¢ que ndo verel nais!

F aqui estamos u desperdigar nossa vida
i desgastur hosso cérebro sabre livros sacros
(.)

Oh mundo, oh mundo cheio
de loucos enamorados.

Os ministros sonham com o paraiso perdido pela castragao, que a mulher

representa. Tudo andava segundo a antiquissima regra do mundo, ¢ podemos

dizer, a regra da dominagao falica, sem questoes, rememorando o mito de Addo.

E "Deus criou a mulher”, e nasce Turandot, que vem apresentar a falta no
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homem. Os enamorados, aqueles que atestam a existéncia das mulheres, do seu

fascinio, a existéncia do amor, ndo os deixam viver em paz. E depois da divisdo

do sujeito pelo simbdlico, depois da intermediagdo da linguagem, nio ha mais

paraiso, ndo ha mais paz. O tempo ¢ sempre "perdido” nos rituais de amor €

morte. Perdido porque os rituais do amor apenas trazem a tlusio do reencontro

com o objeto que nunca existiu. O "trabaiho nao mais cessa” depois do

conhecimento das mulheres.

Vorus:

O treés

O Lrabalho nunca esnorecye
onde reing Turandol,
(..)

f decaptti.

b mata,

Extinguc.

M.

Adcus, amor! Adeus raca...
Adcus, estivpe divina!
boacuba o Chinat

As vezes, retomam as esperangas da salvagio pelo amor,

entrega de Turandot ao €sposo que a espera.

lang:
Fing:

Os rds

Eu quero Thes perfumar i aleovi!
Guinrel 05 esposos com s luzes!

Depois, todos trés no jardim

e cantam

cantarenios nor até o manha, ASSHIG

Nao ha na Chin, por sorle nossa,
mulher que renegue nis o amort
L'ia 50 havia, ¢ esta

que foi gelo, hoje ¢ chama ¢ ardor!
Princesa, teu império se estende
do Tse-Kiang wo imenso Yang-Ts¢!
Mats L1, dentro dus macias tend:s,,
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hi uin esposo que lmpera sobre t!

Tu, dos behjos ji seides o arontt,

ja estids domadu, ¢s toda Eingort

Gloriu, glor a noite seorcti

que o prodigio agoru ve tealizan!

A coberta amarel de seda

¢ testenmunha dos doces suspiros!

Nos jJurdins s rosius sussuran

¢ Lilintam campinulas de ouro...
suspivam paluvras wmorosas

de pérolas de orvalho se cobrent as flores!
Cloria, wléria ao belo corpo desalado
que o mistério ignorado agora conheed!
A embridguez, 40 :mor que veneeu,

¢ a China a paz veslitul!

Os ministros sabem que a mubher ¢ também submetida, apesar de nav-toda,
a dimensio falica. Apesar do poder de Turandot, rememorado pela extensao de
seu império, ha algum poder maior que o dela, uma lei que a transcende. E esla
lei a qual todos, homens e mulheres, estio submetidos, a fara buscar o amor no
leito que a espera. Que outra lei, sendo a falica, faz os pares buscarem o amor? E
a procura daquilo que um ndo tem, em troca do dom do que o outro,

supostamente, pode dar, mas que também ndo possui.

Fong:
Quves as lrombetas!
Nadit de pazd
Qs lres:
Vimos gozir o enesimo suplivio.

A grandiosa prici do impdrio tem wo cenfro cnorie escada de
méirmore, que se perde nas altaras, Servos o ornamentun con
lanternas voloridas. A mullidido se aproxini, chewa o Mandarim
¢, no alto aparceem oito velhos sibios, cadi um cont um rolo de
seda contendo solugaes dos enigmas de Turandot.

A multidio:
Gruves, CHOFes ¢ imponcnles,
com o misiério dos cnigimis
ji se aproximam os Sibios.

Envollos pelo incenso, aparceem os s ministras com a
indumentaria amarela de cevimon,
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Também envolto cm fmagas aronkilicas apareee no allo da
escadurin o Imperador, velhissimo, todo de branco ¢ venerivel
como um deus. O Principe, ainda desconhecido, esti wo pé da
escada, ¢ Tinure ¢ Lt 2 esquerda,

Q Imperador, com voz lenta ¢ distanie:
Ll jm'znncnm airoz ne consirange
a ser fiel ao fosco pacto. B do ssnto
CCLIO, (UL UL SULUTO, CRCOrTY
o sangue! Basta de sangu!
Vi cmbori, jovem!
Q Principe, com firmezit
Filho do céu, cu pego
para enfrentar a proval
Lmperador:
Faca com quu vu possa moreer sem levar
o peso da tua vida jovem!
O I'rincipe repete tres vezes o ]Jt‘dido.
hmperador:
Estrungeivo chrio de morte! Assin sejat
Cumpri-se o leu destino

Um cortejo de mullicres, servas de Turztndol, apirece enquinito
4 multidio cumprimenta o Imperador, ¢ o Mandarine s colocu
em posiciio de deslaque parn anunciar o lei, como ji o [VARIH
abertura da opera. :

Nesse momento Turandot aparece ¢ se coloca dianle do trono,
"helissima, impussivel, com ofhos frios para o rincipe quu, de
ini-cio ofuscado, retoma o dominio de si ¢ a fixa com ardente
voluptuosidade™. Depois de breve siléncio cla cantaa sua primeira
aria.

Turandot:
Neste Palicio, i mil anos,
uin grifo desesperado ressoou.
Eaquele writo, airaves de eslivpe ¢ estivp,
se refugion e minha alma!
Irincesa Lo-u-ling,
AvS doce ¢ sereha, que relniva
no seu eseuro silencio, e alegrin purd,
¢ desafiou inflexivel ¢ seguru
o dspero dominio, hoje revive cmmint

A multidio submissa:
foi quundo o Ret dos Finrtaros
as sele bandeiras desfraidou!

Turandot:

Também, no lempo qQue cada uim recorda,
houve desepero ¢ terror e lrovegur de armas!
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T e L el .. ﬂ

QO Reino vencido! O Reino veneido!
b Lo-u-ling, a minhi avo, arvastadu
por uin homem como voud, estrangeiro,
i noite atroz,
onde se apuagou sua fresea vozl
A multidio:
[ secudos ela dormwe
na suat cnorime funbal

Turandot se remete ao passado para justificar a sua posi¢io frente aos

homens. U passado longinquo, passado mitico.

~ Nesse passado mitico, Turandot fala da relagdo pré-edipiana com a mae,
aquela que a fez ja com a marca da castragdo no proprio corpo, ¢la que por sua
vez também a possuia. Remete ao passado da inveja ¢ das dificuldades da
identificagdo com a mde, primeiro objeto de amor, ¢ também de raiva €
hostilidade pela descoberta da sua casiragio.

Nos problemas que encontrou para construir a entrada ¢ saida do Edipo
para as mulheres, quando descobriu a dissimetria entre 0 desenvolvimento das
identificacdes e mudangas de objeto dos dois sexos, Freud concebeu a
importancia da relagio pré-edipiana da menina com a nde.! £ € essa etapa que
vemos Turandot rememorar, com indicios das ambiguidades de que nos fala
Freud.

As meninas ndo teriam entiio razdes para deixar completamente a situagdo
edipiana, ja que nela entraram pela descoberta da castragdo, e nenhum outro
acontecimento tdo marcante determinaria sua saida dessa tiangulagdo. Também

pelo fato de ndo terem de abandonar a mae como objeto de amor, Ja que a

ameaca de castragio ndo as atinge, podem persisti' nessa relagdo mais

1 - FREUD, S.. "Sobre la sexualidad feminina™, (1931) . A.E. vol XXI. 1988
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prolongadamente, realizando também metonimia do amor da mde, para o pai. Por
isso, pode-se dizer que realizam metafora incompleta do nome do pai. Metafora
incompleta, mas metafora, pois sendo seriam todas psicoticas, e nio € isto que a
clinica confirma. Serge André diz que o destino da mulher seria uma eterna luta
para a completude dessa metafora paterna.

Turandot, de inicio, nos mostra que esta submetida a ler do pai, mas amnda
canta os infortunios da antepassada com quem se€ identifica, apesar de
parcialinente, por nao querer ter o destino de subnussdo ao homem, a
dessubjetivagdo. Fala desta ligagao pré-edipiana que, por ndo ser totalmente
abandonada, pode entdo retormar sempre.

Turandot chora o destino da antepassada que se deixou dominar pelos
homens, por isto morreu, deixou apagar sua "fresca voz". No medo de seguir o
mesmo destino, abandonando sua identificagiio com o pai do poder falico, nao
quer se identificar com a mde, a0 mesmo tempo que reconhece o primeiro modelo
de feminilidade, quando diz sobre a avd: "revive em mim'".

Mas, ao ultimo passo que lhe faita, o assumir a via da feminilidade, ela
resiste, pois ainda a concebe através do complexo de inferiondade, que traz da
fase pré-edipiana. O que a faz resistir ¢ 0 medo da dessubjetivagdo, medo de
calar sua fresca voz na relagiio com o homem, perigo que ameaga as mulheres, se
nio descobrem também a castragio dele.

A partir da descoberta da castragio Freud indicou trés caminhos para a
mulher: o da neurose, o da masculinidade ¢ o da feminilidade. Na via da neurose
a descoberta da castragdo da mde levaria a um certo abandono da sexuahdade,
que era essencialmente falica. No complexo de masculinidade a menma recusa a

reconhecer a castragdo da mie, e revoltada se entrega a identificagdo com o pal,
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ou com a mie filica. No caminho da feminilidade "normal”, ela troca o objeto de
amor mie, e se volta para o pai, na busca de uma identidade propriamente
feminina. Para isto tem que também resolver a questdo da identificagdio feminina
na passividade que viveu na primeira relagdo com a mae.

Turandot parece estar envolta na problematica das wés possibilidades.
Ndo abandonou totalmente nem a relagdo pré-edipiana com a mde, nem a
edipiana com o pai, € ai resiste, pois sem o casamento estaria reservada para esse
pai que a acompanha, mantendo a imagem da mde no ressentimento de seu

destino.

"Qualquer que scja o angulo sob o qual se aborde o rajeto que a menina deve
percorrer, da relagdo pré-edipiana a relagiio edipiana, vamos sempre esbarrar
com a mesma objegio. Quer se considere esta passagem do ponio de vista da
troca de objeto. ou da mudanga de identifica¢do, de zona eenital ou de modo de
gozo, chega-se sempre a conclusdo de que essas mudangas atuam menos como
substituigdes do que como desdobramentos. Por conseguinte, 0s caracteres da
relacio pré-edipiana jamais sio verdadeiramente elimnados. ¢ estdo sempre
prontos a voltar a tona. O destino da menina aparece, assim, como o de uma
metafora impossivel ou de uma luta permanente para se elevar do registro da
metonimia para o da metatora.’

E Turandot luta para ndo se deixar calar, vacilando na aproximagdo e
afastamento do homem, de um novo homem diferente do pai. Ser possuida, ser
objeto do desejo do Outro, encamado por esses candidatos, € na passividade que
isto implica, é o que ela teme. Mas, a0 mesmo tempo, rememora €sse pal que
pozava com todas as mulheres e que pode reencontrar num candidato. Se ele

existe, ela pode se manter distante, mas tera a ilusdo de um coletivo de mulher,

I ANDRE. S. O que quer uma mulher?”, Rio. Zahar, 1987,
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num todo da Mulher, um universal que suporia o trago simbdlico que suportaria

sua propria posigio feminina.’

Turandol, ameugadoru ao Principe

Oh Principes, que em bonas caravins
du todas as purtes do mundo

VICSIOS arriscur @ vossa sorle,

cu vingo e vos aquela purezig

cu vingo aquele grito ¢ aquels morte!

Jamais ulgucm me fera!

O horror daquele que o malow
Cshil VIVO B tIen coragao,
Renasee ot mim o orgulho

do tanta purezal

(h atmeugadora para o Principe)

I'rincipe:

A multidio:

Estrangeiro! Nao tentes a tortunal
Os cnigis sio brds, aomorke ¢ umal

Nio, nio!
Qs CRiaAs S0 10es, tnti ¢ vida!

Ao I'rincipe estrange o
oferegin o aryuta provi,
oh Turandot!

O auditorio estd determinado. E o proximo candidato. Para ele sdo

dirigidas suas palavras, os enigmas que propora. Turandot se dirige a este

auditonio.

O auditério € sempre para o orador uma construgdo mais ou Menos

sistematizada, correpondendo ou ndo a realidade. O bom orador, ou locutor em

Bakhtin’, aquele que é ouvido no sentido mais amplo, tem como construgao

hipotética de seu auditério uma idéia que se aproxima bem da realidade do

suposto auditorio. Assim, a cultura, ou caracteristicas proprias de cada auditério,

transparecem, ou podem ser deduzidas dos discursos que lhe sdo destinados.

I MILLOT. C.Rio. Zahar. Rio, 1989,
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Portanto, o auditorio tem o papel principal na determinagdo da qualidade da
argumentagio € o comportamento dos oradores. 2

Quando fala sobre o contato dos espiritos, Perelman desenvolve a idéia de
que, para que haja comunicagdio, ndo ¢ suficiente haver linguagem comum, ¢
lembra Alice no Pais das Maravilhas, onde apesar dos estranhos seres daquele
pais compreenderem suas idéias, ela tinha dificuldades de estabelecer relagoes,
porque no mundo das "Maravilhas" ndo havia nenhuma razao para que as
discussdes comegassem.

Supde-se entio que Turandot tinha alguma razdo, algum motivo, ol
melhor, um desejo, que a fizesse colocar seus enigmas, entrar em contato com
esse auditério masculino dos candidatos, presos de fascinagdo imaginaria ou
desejantes. Outra razio que nio a do império que almeja o casamento de suas
Princesas, para a continuidade do poder. Ela buscava na relagdo com um homem
poder encontrar, 0 que anteciparemos em referéncia a opera, o amor.

Qualificando-se o auditorio de desejante, remete-se logo a posigio de
Turandot objeto causa de desejo. A mulher como responsavel pelo despertar do
desejo dos homens é tema recorrente nos textos, presente até na Bibha como
lembra Paul-Laurent Assoun3, quando reaviva a memoria do leitor sobre a historia
de Addo e Eva. E a mulher na posi¢ao de objeto "a", causa de desejo, pOSIGA0
que também ocupa o psicanalista na clinica. Esta posi¢do refere-se
principalmente ao lugar que ocupa na fantasia dos pretendentes, mas nao todas as

mulheres ai se deixam ficar, como também quantos analistas impedem que 0s

1 BAKHTIN, M., “Marxismo c Filosofia da Linguageni”, Sdo Paulo. Hucitee, 1988,

2 PERELMAN., C. “Traité de l'argumentation™. Editions de L'Université de Bruxclles. 1989, Pag. 27
¢ 32.

3. ASSOUN, PAUL-Laurent. Freud et la femme. Paris. Calman-Lévy. 1983.
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analisandos os coloquem como causa. E entio uma posi¢do construida na
dialética das relagdes, amorosas, analiticas ou ndo. Turandot permite que os
homens a procurem como objeto causa.

E Turandot prossegue, ndo desanima, ndo optou pela recusa da sexualidade
ainda, mais uma vez apresenta, de acordo com o ritual, os seus enigmas. Puccini
compds a misica de acordo com a cerimdnia. Era o ritual que queria marcar,

como fato de repetigao.
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4-1-1 OS ENIGMAS DE TURANDOT

nA rainha de Subd ouviu fular de Salomio ¢ vem pd-lo
4 prova por mcio de cnigmis pard saber se era um
verdadenro homem.! '
Quando a Princesa Turandot apresenta os enigmas a0 Principe desconhecido, a
mosica se torna monotona, quase um recitativo, o que ndo ¢ uma caracteristica
de Puccini. Porém a apresentagdo dos enigmas faz parte de um rigido cerimonial
que ¢ repetido com todos os candidatos. Esses rituais sio, em geral, de sacra

rigidez € monotonia, produzindo efeitos hipndticos. Puccini musicou a cena de

I LAURENT. E. "L'enigme ct la psychosc”. in Revue de la Cause Freudicnne. Paris, 1993,
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acordo com a ceriménia, repetindo a mesma forma para os trés enigmas ¢ as

respostas do.Principe.

Frimeiro emgimi:

Ilslrun;qciro, escubi. No poile escura

voa um funtusima iridescente. Sobe,

abre as asas sobre a negra infinita humanidade!
Tado mundo o invocu!

‘Todo mundo o imploral

Mas o funlasinug desaparece conm a aurord

pard renascer no corugilo.

Eotoda noile nusee,

¢ todo dia morre.

Q Principe, com segurangi:
Sim! Renascetf Eexultanie
me leva com el Turandot,
(L ESPCrIRiL

Os sibios, ubrindo o primeiro rolo:
A esperangal

‘Turandot com olhos ferozes, riso frio:
Sim! A esperanga que engiha sempre!

: L propde o segunido enigma:

Brilha como fogo , v nio ¢ chama!

I as vezes deliviol

f. febre de impeto ¢ ardor!

A inéreia o transforma em Linguider.

Se ¢s derrotado ou morres se restiria!

Se sonhas com o conguisla, refulge, crescee.
Tem umit voz que trepidante escutus,

¢ do pocnte o vivido esplendor.

O Principe hesita ¢ Turandol tem expressio de triunfol

Q Imperador:
Nio desistas, estrangeliro!

A multdio:
Pela vida! Falad

Nio percas, estrangeivo! Falu!

Lit1, com unt solugo:



E pelo amor!
QO Irincipe:
Sim, Princesa!
Ferve ¢ simultancamente enlanguecy
nas veias, se tu me olhas.
QO sanguel
Qs sibios:
O sungue!

A multidio:
Coragem, decifrador de enigmis!

Ela desce a escadaria, ¢ ji bem proxima dele, que cai de joclhos,
apresenti o fereeiro ¢ Gltimo enigma.

Gelo que produz fogo! £ de teu fogo
mais gelo toma. Cindida ¢ obscura!

Se livre te quer, te faz mais servo!

Se como servo fe deeita, te faz ren!

Anda, estrangeiro! Estis branco de medo!
Te sinto perdido! Vamos, estrangeiro!
Gelo que incendet, que coisa ¢7

Principe reflete um instante ¢ tala:
A minha vitoriz me ¢ duda por til
O meu fogo te enregela,
Turandot.
Turandot vacila ¢ sc lorna imavel.
Os siibios:

Turandot, Turandot!

Quando o l'rincipe responde corrctumente o5 ¢S cnigmas
multidio aplaude.

A palavra "enigma"t vem do grego, ainigma, passando para o Jatim como

aenigma, significando "obscuro". Porém, para os gregos a palavra enigima tinha

O dicionario Aurélio define enigma como: "Descricdc obscura,
ambigua, de alguma coisa para que seja dificil advinha-la, ou
decifra-la”, e no verbete do diciondrioc francés Petit Robert,
aparece como "Coisa a adivinhar através de uma definicdo, ou uma
descricido feita em termos obscuros, como ©O enigma proposto a
Edipo pela Esfinge".
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um sentido mais geral do que lhe atribuimos hoje.

Entendiam por enigma todo "jeu d'esprit” no qual o assunto, era designado por
um discurso obscuro de qualquer tipo, reservando a palavra "griphos” ao nosso
enigma tomado no sentido restrito, ou enigma propriamente dito.2

Eram associados aos mitos e 4 religido. Era a forma de falar do ordculo, € muitos
ficaram conhecidos através da literatura, ndo havendo melhor exemplo do que
aquele que a Esfinge coloca para Edipo.

Marcel Bernasconi, na "Histoire des Enigmes"3 o classifica como figura de
retérica, "mais precisamente, de tropo," e propde a reabilitagdo dessa figura de
retorica, que teve grande popularidade na Antiguidade, mas desde entdo passou
por lento processo de degradagao.

Os primeiros enigmas se fazem no Oriente e dai passam para a Grécia e
Italia, onde foram especialmente desenvolvidos e, sem grandes modificacdes
chegam aos tempos modernos. Na Franga fizeram parte dos jogos dos jongleurs’
¢ dos trovadores.

A partir de 1500, apareceram na Europa, algumas coletaneas de enigmas, €
varios literatos se interessaram pelo assunto, como Voltaire, Vitor Hugo,
Petrarca, Ariosto, Galileu. A Schiller, que também faz parte desta hsta, foram
atribuidos os enigmas da pega Turandot em alemdo, o que nao corresponde a
verdade, pois ele apenas traduziu a pega de Gozzi. Goethe escreveu alguns

enigmas, sendo que os primeiros foram construidos logo apos a segunda

L A palavra énigme. em francés. cra a principio do género masculino, pois as palavras gregas cram
traduzidas para csse género, ¢ ndio se sabe exatamente quando o género feminino prevaleceu.

2 BERNASCONL. M. “Histoirc des Enigmes™. Paris. PUF. 1964
3 ldem, p.i2.
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apresentacdo de Turandot, em 1802. Também os enigmas da rainha de Saba, que
ndo sdo citados pela Biblia, tém sido objeto de estudo de exegetas e hermeneutas,
em varias versdes. Enigmas sem palavras, tais como os da Princesa russa, na
"“Turandot” do poeta persa Nezami, também participam das intermindveis listas.

Em 1655, é publicada pelo abade Cotin uma coletdnea de enigmas, em que
enigma, charada, anagrama, metagrama, logogrifo, sio comparados a mudanga de
roupa de wna mesma pessoa, um disfarce para tornar obscuro, € foram
antigamente a diversdo dos Principes ¢ filésofos.?

Hegel, por sua vez, tratou de enigmas, e no capitulo sobre o simbolico diz:

O simbolo propriamente dito é enigmatico em si, no sentido de que a
exterioridade que torna perceptivel uma signiticagdo geral ainda € distinta
daquela, de maneira que pode-se ter dividas quanto ao sentido que convem
atribuir & forma. Mas o enigma faz parte do simbolismo consciente e difere do
simbolo propriamente dito, pois aquele que coloca o enigima conhece bein, e de
maneira muito clara, a forma de mascara-lo, através da qual se deve advinha-lo.
Os simbolos propriamente ditos ficam sempre sem solugdo, enquanto o enigma
tem nele mesmo sua resposta, E isto que faz Sancho Panca dizer, que preferiria
ter primeiro a palavra (solugdo) do enigma e depois ouvi-lo. O enigma tem
portanto um sentido conhecido, e sua significagdo nada tem de misterioso.3

Esta concepgdo do enigma como tendo um significado preexistente €
contestada por Agamben, €, mais que isso, ele entende que seu conhecimento ndo
era, de. forma alguma, essencial, pois esta solugdo escondida foi acrescentada
posteriormente, quando o que subscrevia verdadeiramente a linguagem tinha

perdido o sentido, € 0 enigma era mais conhecido como jogo ou diversdo.

I Musico ou pocta ambulante da idade média.
2 ldem.

3 HEGEL, “Esthétique™. Paris, Flammarion. 1979,
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Ora, 0 enigma era tdo pouco um divertimento, que experimenta-lo significava
sempre se expor a risco mortal. (..) O proposito da Esfinge ndo era
simplesmente - um  significado escondido, velado atrds de um significante
enigmatico: no seu dito, a fratura original da presenca era evocada pelo seu
paradoxo de uma palavra que se aproxima de seu objeto mantendo-o
indefinidamente a distancia.’

No capitulo 17T da Retdrica, Aristoteles apresenta a metafora como enigma, o que
leva Michel Meier a afirmar: "Uma boa metafora é um bom enigimna, e sdo 0s
enigmas que alimentam o metaférico, logo, o poético."? E foi Aristoteles quem
primeiro definiu a metafora para o mundo ocidental, elegendo-a como a figura
das figuras e expressdo do enigmatico.

Na Poética, quando trata da qualidade da expressdo, Aristoteles considera

enigma um texto composto de metaforas, ¢ define:

a metafora ¢ uma transferéncia de um nome estranho, estrangeiro, de uma coisa
para outra, transferéncia do género para a espécie. da espécie para o género, da
espécie para a espécie ¢ por fim pela relagdo de analogia."®

Sob o rotulo de metafora, Aristoteles abrange toda sorte de figuras de

transferéncia de significado. 4

I AGAMBEN. G. “Stanze. Parole et fantasme dans la culture occidentale™. Paris, Payot ¢t Rivages,
1994,

2 MEYER. M. Introduction de *Rhétorique de Aristore™. Panis, Livre dc Poche, 1992,

3 ARISTOTE. "Poétique". "A expressio nobre ¢ quc cscapa a banalidade ¢ aquela que recorre a
termos cstranhos. Por termo estranho entendo um nome raro. uma metafora. uma exiensao de tudo
que se descarta do uso corrente. Mas s¢ um texto ¢ infCIrumente composto com as palavras deste
género. serd um enigma ou uma charada: enigma se ¢le € composto de metaforas. charada se ¢ de
nomes raros. O principio mesmo ¢, falando da realidade, usar palavras dc associagdo impossivel.

Nio se pode fazé-lo com outras paalvras, mas sim reunindo metiforas.”

4 As concepgdes do grupo anglo-saxdnico, bem como de Ricocur. ndo foram mencionadas no texto,
mas foram considecradas na pesquisa previa.
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Os enigmas de Turandot sio entdo metaforas. Enigma como "formulagao
que coloca a questdo, e chama e exige uma resposta, € que tem nele mesmo a
solucdo."! E mesmo concordando com Agamben, que o que importa N30 € o
significado escondido atras de um significante enigmdtico, mas a fratura original
da presenga evocada do objeto, e que ¢ mantida a distincia pela palavra,
consideramos os enigmas de Turandot como enigmas con respostas previamente
determinadas pelo proponente, apesar de manterem a possibilidade das diversas
metaforas que sustentam, e sem constituirem simples jogos de advinhagao.

A resposta definida por quem o propde lembra Humpty-Dumpty, quando
Alice Ihe pergunta: "A questio é saber se o senhor pode fazer as palavras
dizerem coisas diferentes.” Humpty Dumpty replica: "A questdo ¢ saber quem €
que manda."?

E ¢ Turandot quem determina as respostas a Seus enigmas. Respostas
registradas nos rolos de seda que os sabios do império tém em seu poder, e nos
quais conferem publicamente a solugdo dos candidatos.

Entre os "argumentos que fundam a estrutura do real”,? Pereiman inclui a

metafora que considera uma analogia condensada, e as analisa como uma

i BESSIERE, J. “Enigmaticité de la Littératurc™. Paris. PUF. [993.

2 CARROL. L. “Through the Looking Glass™. Londres. London Press. 1989."The gquestion
is, whether you can make words inean so many different things?" -

"The question 1is, which is to be master - that's all... They've
a temper, some of them - particularly verbs: they're the
proudest - adjectives you can do anything with, but not verbs -

however, I can manage the whole lot of them!"

3 PERELMAN, C. “Traité de I'Arpumentation” Bruxclas. U.L.B., Bruxclles. 988, A argumentagdio
¢ uma agio que tende sempre a modificar um cstado de coisas pre-existente. Os argumentos que
visam a fundar a estrutura do real sio aqueles que partem do caso particular. 0s argumentos de
analogia que s¢ esforgam para recstruturar certos clementos do pensamento. conforme admitidos
cm outros dominios do real,
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propor¢do matematica de quatro termos, pois adimite que € em funcao da analogia
que o papel da metafora serd esclarecido.

Assim propde os elementos A € B que constituem o Tema, ¢ dos quais se
deseja concluir ou esclarecer algo, e Foro', os elementos C e D, que constituem o
apoio para o raciocinio. Logo, de acordo com a propor¢do matematica, A esta
para B, assim como C esta para D. Na metafora, concebida como analogia
condensada, um elemento do Foro se funde com um elemento do Tema, fusio
esta que nas metaforas, "as mais ricas e as mais significativas™ criam wma nova
expressdo, deixando fora os termos B e D, que nao devem ser considerados
subentendidos, pois uma vez realizada a fusao a nova expressio ¢ auto-suficiente.

Perelman analisa a conhecida analogia de Aristoteles: "Da mesma maneira
que os olhos do camundongo sdo otuscados pela luz do dia, a inteligéneia de
nossa alma é ofuscada pelas coisas mais naturalmente evidentes.”

Entio: A-inteligéncia da alma = C - olho de camundongo

~ B-coisas mais evidentes = D - luz do dia

E para mostrar como a metafora advém da analogia, Perelman cita, de
Empédocles, uma analogia registrada por Aristoteles, e exemplo constante nos
mais importantes tratados sobre o tema: "O que a velhice € para a vida, a tarde €
para o dia."

Assim: A -velhice C -tarde

B - vida D-dia
T30 simples ou escolar, diz Perelman, esta analogia permite concluir: se A

esta para B, como C para D, pode-se estabelecer C de B (-tarde da vida-), para

! Foro - vem do grego phords: que conduz. que feva. Novo Dicionario Aurélio.

2 PERELMAN, C. "Traité de I'argumentation”. Bruxclas. ULB. 1988.
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designar A (velhice), ndo sendo porém a unica forma de realizar a fusido dos
termos.

O trabalho de Perelman na aproximagdo da metafora da analogia teve win
objetivo bem definido, que era o de separar a metafora da imagem, definindo-a no
dominio da palavra, o que Lacan considera favoravelmente.

Lacan porém, discorda da necessidade de remeter a metafora a analogia,

ndo considerando esse procedimento valido, ja que

a metafora ¢ radicalmente um efeito de substitui¢do de um significante por
outro. numa cadeia. sem que nada de natural o predestine a esta tun¢ao de foro.
sendo que se trata de dois significantes. € como tal redutivels a uma oposi¢do
fonética.!

Lacan parte das manifestagdes do inconsciente, que 0 faz desenvolver como
afirma no texto citado, uma teoria dos efeitos do significante, o que propiciou seu
encontro com a retérica, € conseqiientemente a metafora.

A diferenga entre as concepgoes de Perelman e as de Lacan ndo nos
parecem tao radicais, porque Perelman ndo se mostra ingénuo em relagdo a
limitagio da interpretagdo ao nivel literal, pois implica no risco de tornar a
expressdo ridicula. Porém ele ndo conta com o recurso de trabalhar com a
metafora como Lacan, levando em conta os efeitos de significantes como
manifesta¢des do inconsciente.

Ja na defini¢do de Dumarsais, citada pelo proprio Perelman, esta abertura
aparece quando deixa um lugar para o espirito. "Transporta-se, por assim dizer, a

significagdo propria de um nome a uma outra significagdo, que ndo lhe convém

1 LACAN. J.. "La Métaphore du sujet™ in ferirs. Paris. Scuil. 1938,
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sendo em virtude duma comparagio que estd no espirito”,! ¢ que talvez fosse
melhor dizer: em virtude de uma substituigao como manifestagdo do inconsciente,
que ai teria implicagdes do deséjo.

Vejamos entdo como se constituem os enigmas de Turandot,

Na metafora do primeiro enigma pode-se aplicar a formula que leva em

consideragiio a fusdo de um termo do tema com um terino do foro.

Na noite escura voa um fantasma iridescente, voa, abre as asas sobre a negra
infinita humanidade! Todo mundo o invoca, todo mundo o imploral Mas o
fantasma desaparece com a aurora para renascer no coragdo! E toda noite nasce
e todo dia morre.

Assim: TEMA FORO

A - x (a resposta) C - fantasma
B - nasce de noite e motre de dia D - nasce de noite, morre de dia

Os elementos B e D podem ser fundidos; logo, tem-se uma metafora de
trés termos.
A-X C - fantasma

B e D - nasce de noite e morre de dia e todo mundo invoca

Assim a resposta ¢ a esperanga, que contudo ndo esgota as possibilidades
de significacdo, ja que a enunciagdo ndo se reduzira jamais ao enunciado de
qualquer discurso.

O segundo enigma &, como Aristdteles o caracteriza, um texto composto de

multiplas metéforas, com varios transportes de significagdo.

I PERELMAN. C. "Traité dc {"argumentation”. Bruxclas. ULB. 1988,
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Brilha como a chama e ndo ¢ chama. E as vezes delirio! E febre de impeto e
ardor! A inércia o transforma em languidez. Se és derrotado ou morres se
esfiia! Se sonhas com a conquista, retulge. cresce. Tem uma voz que trepidante
escutas, e do poente o vivido esplendor.

Assim o A do tema, o que se quer descobrir, brilha como chama, € delirio,
¢ febre, tem voz e tem espiendor do poente. Perelman argumenta que nem sempre
¢ possivel estabelecer os termos A, B, C ¢ D, como nas metaforas mais simples, €
a interpretagdo variara, portanto, de acordo com o intérprete.

Nio s6 o enigma se compde de varias metaforas, como sua solugdo,
"sangue” ¢ tomada no sentido metaforico e literal, pois com a morte se esfiia, ao
mesmo tempo que tem voz, refulge etc...

O terceiro e (ltimo enigma tem como solugdo o nome proprio de Turandot:

Gelo que te incendeia! E de teu fogo fica mais gelada. Candida e obscura! Se
livre te quer, te faz mais servo! Se como servo te aceita, te faz rei!

Apesar do jogo metaforico, o que caracteriza este enigma € 0 jogo com as
ambigiiidades que aparece nas trés partes que o constitui. Assim. gelo que
incendeia, fogo que resfria o gelo, cdndida, alva e a0 mesmo tempo escura €
ambigiidade também no querer: servo, transforma em rei, € vice versa

Na posigao desejada por Sancho Panga, isto ¢, sabendo de antemdo a
resposta, como nds, que somos auditorio de Puccini e ndo da Princesa, como o €
o Principe, este enigma ndo oferece dificuldades. Ele expressa a ambigindade de
Turandot, ambigiiidade em relagdo a seu desejo na relagdo com um homem: "Se
livre te quer te faz servo, se como servo te aceita te faz rei.," Sera submetido

aquele que se exibir como portador do poder falico, e ficara na posi¢do de rei 0
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que se apresentar coino servo, servo do simbolico, castrado pela inguagem, sem
as fantasias de onipoténcia vivida na ilusdo de "ter”.

Além de nos remeter as dificuldades da Princesa, neste ponto de seu
processo de tornar-se mulher, de seguir o caminho de desejante, este enigma toca
no que foi a questfio de Freud sobre o querer de uma mulher. Pode-se ai perguntar
com ele: O que quer esta mulher, afinal de contas?

E Turandot é resposta, metfora da ambigi‘lhidade que apresenta no enigma.
E resposta, ¢ um nome de mulher, ¢ Princesa de Turan, e produz o aparecimento
de uma mulher real: "Dir-se-ia que ndo era possivel pronunciar inocentemente uin
nome de mulher. Bastava pronunciar um nome de mulher para que uma mulher
real Ihe respondesse.™

Paul Assoun escreve esta frase quando comenta o episodio de Freud, do
ultimo capitulo da Psicopatologia da vida cotidiana, que numa conferéncia quer
falar de Dora e percebe que duas outras Doras o escutam Por isto ele pede
desculpas, e por se sentir desconfortivel, pois teria de repetir algumas vezes 0
nome das ouvintes resolve troca-lo. O nome que lhe vem & mente € Ema. Depois
da conferéncia, refletindo porque lhe tinha surgido este nome, descobre que o
sobrenome da outra dama, era Lucerna, donde havia retirado o Erna, e conclui
que o que temia, usar 0 nome de outra mulher, havia disfarcadamente acontecido.

Assoun conclur;

Se ndo fosse uma seria outra, portanto a assumir em set Corpo a tungio de
referente. Foi uma adverténcia no sentido de se ter que abordar a mulher de
outra maneira que ndo como um universal: como a singularidade de uma
nomeagio.?

! ASSOUN. P.L.."Freud et la femme™. Paris. Calmann-Lévy, 1993, p. 51
I Idempsl.
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Os enigmas sdo resolvidos, o Principe é vencedor. Como enigmas nao
deixam residuos, restos inconclusos. Mas o (ltimo enigma, cuja solugdo € o nome
de uma mulher, nos permite concluir que a enigmaticidade persiste.

O que determina esta posigao de mulher ndo s6 na ambiguidade explicita
apresentada no ltimo enigma, mas o que a leva, o que incita Turandot a esta
posicio de apresentar enigmas? Enigmas que tém resposta mas que respondidos
mantém a enigmaticidade do querer dessa mulher.

Ping Pang e Pong tentaram definir Turandot para o Principe, no literal do
que é uma mulher, uma Princesa, € ndo 0 convenceram. Seus argumentos nao
foram suficientes para persuadi-lo de qile uma muller é aquela que tem dois
peitos, dois bragos duas pernas. Seu sentimento o remetia a uma mulher, e ndo ao
impossivel universal.das mulheres.

As solugdes sdo entio apenas respostas as questdes, mas 1io a

significagdo, o que nos remete a Michel Meier:

Poder-se-ia pensar que as questdes que se tem em mente, desaparecem uma vez
que as respostas sejam proferidas, e no se deveria talvez falar de resposta, mas
de proposi¢do, porque nada de interrogativo aparece na superficie da linguagem
assertiva. Nada contudo é tdo contestavel quanto esta tese. Mesmo se sdo
consideradas frases aparentemente declarativas da CGnica verdade, a
interrogatividade esta presente, COMO win trago, wma origem, uma significacdo.’

E é ao nivel da significagdo, que as respostas as questdes de Turandot,
deixam como residuo o enigmatico. Entdo qualquer que seja o jogo entre o

enigma e sua resposta no literal, persiste a questdo do velamento da verdade. A

| - MEYER, M. /ntrodugao de “Rhétorique de Aristote”™. Livie de Poche. Paris. 1991,
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resposta se tora entio questdo, e questionar a resposta ¢ questionar a verdade do
que esta em jogo. E isto que interessa em Turandot, onde os enigmas variam de
forma nas versdes examinadas, com solugdes exatas, que porém nio destazem o
enigmatico do questionar. "O enigmético que se define entdo: como o residuo do
jogo calculado da questdo e da resposta...™

Enquanto a multidio da vivas ao vencedor, porque todos ansiamos pelas

respostas que solucionem, Turandot persiste na posi¢io enigmatica.

A mullidio:
Glérial Oh venecdor!
Te sorrt a vidu!
Te sorrl o amor!
Dz mil wnos para o nosso Imperador!
Luz, ret de todo o mundo!

| - BESSIERE. J.. “Enigmaticité de la Literature™, PUF.1993.
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4-2 - A PRINCESA RECUA ANTE O PRINCIPE

Turandot recusa-se a cumprir o prometido, isto €, casar-se com 0 candidato que
solucionasse todos os enigmas. Isto constitui o segundo fato da opera, ¢ uma
significante mudanga no rummo dos acontecimentos. Todo o império esperava que,
depois das respostas acertadas do Principe desco-nhecido, o casamento se
realizasse. Mas a Princesa recua.

Turandot se aproxima do trono do pai imperador, pedindo para nao ter de
cumprir o contrato. Ela ndo quer cumprir o desejo do pai, de coloca-la como

objeto de troca na alianga matrimonial.
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Até aqui Turandot ja havia realizado a troca de objetos, do primeiro objeto
mde, e investido parte de sua libido no objeto pai. Fala-se parte porque a imde
continua por algum tempo como objeto, nas variadas formas da ambiguidade
amor-6dio, resultante da intensa situagdo pré-edipiana.  Decidindo-se pelo
casamento, a Princesa se expde a perda de amor do pai, trocando-o por outro
homem. Como a perda de amor ¢ o que, segundo Freud, mais ameaga a mulher, Ik
que a castragdo ndo se constitui para ela como perigo, € esperado que no
momento de fazer mais uma troca de objeto, a mulher vacile. Esta segunda perda
s6 pode se dar com a garantia de um cutro amor, ou da possibilidade do desejo.

E Turandot resiste para no tirar o pai do lugar do grande Outro 1dealizado.

Turandot:
Fitho do «éul [al Angustol Niol
Nio entregueis sua filhu nos bracos
do estrungeno!

Ao que ele responde reafirmando sua posi¢do de pai da lei do simbolico:

O juramento ¢ sagrado!

E a multiddo repete de acordo com o imperador que a lei € sagrada.

Turandot
Nao! Nio digu! Tuu filha ¢ sagradal
Nio podes dar-me a ¢le como wma escravd
morrenie de vergonhi.

E Turandot dirigindo-se al’rincipe:
Tu que te ris do meu orgulho
nio mc olhes ussim!

Nio serel tual Nio quero!
Ninguém jamais ne possuira!
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Pode-se dizer como Lacan, a proposito do sonho de Freud da injegdo de Irma:
"Um limiar é transposto.” Os enigimas foram resolvidos, e Turandot recua frente a
promessa feita, frente a lei.

Turandot resiste. Lacan, no Seminario 111, diz que as mulheres ndo resistem
mais aos homens, s6 algumas poucas vitorianas que restam. Mas Turandot
resiste, e a mullier resiste apesar dos comentarios de Lacan. As mulheres resistem
da posicdo ndo toda, quando sua subjetivagdo ¢ ameagada. E isto Turandot deixa
claro, como escrava do desejo do Outro ela ndo se deixa ficar.

A Princesa vive também uma vacilagio histérica. Aceitar o Principe seria
aceitar também a possibilidade de Turandot aceitar seu proprio desejo. Sua
recusa mantém o desejo sempre na insatisfagdo, e ela na posigao de demandante:
na demanda do falo perdido pela antepassada, ¢ na demanda de amor ao pai.

Se Turandot clama pela antepassada é ndo somente a sua castragao, mas
também a perda da relagdo com essa mde, causada pela descoberta da falta do
falo da mae, e pela entrada do terceiro, o pai, um homem, que a arrastou para
longe.

Quanto ao Principe, ainda aparece, para ela, ndo como o que deseja € ama.
Mas o que quer gozar dela, escravizi-la, usa-la para satisfazer sua paixdo
imaginaria. Satisfazer sua demanda de falo numa mulher, que ela, com os veus ¢
insignias de uma Princesa, representa bem.

No tio conhecido sonho da injegdo de Irma, Freud conta:

! LACAN. S.. 0O Scminario. livio 2. O cu na teoria de Freud ¢ na técnica da Psicanalise™. Rio
Zahar Editor. Rio, 1985,
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"Irma que levo imediatamente para um lado. como se tosse para responder a sua
carta e repreendé-la por ndo haver aceito a "solugio”. Digo-lhe: "Se vocé ainda
sente dores, ¢ realmente apenas por sua culpa."Ela responde: "Se vocé soubesse
as dores que sinto na garganta, no estomago e na barriga, isto me sufoca.” Fico
amedrontado e olho para ela. Ela parece palida e inchada. Penso: atinal deixel
escapar, entdo alguma coisa organica. Levo-a até a janela e examino-ihe a
garganta. Ela se mostra um tanto quanto recalciirante Como as mulheres que
usam dentadura postiga. Penso comigo mesmo: no entanto ela nio precisa
disso. Entdo ela abre bem a boca e descubro, a direita, uma grande mancha
branca. e em outro lugar avisto extensas crostas cinza-esbranquigadas sobre
extraordindrias estruturas crespas que evidentemente sdo modeladas nos
cornetos do nariz. !

Examinando a garganta de lrma, Freud chega as manchas brancas e as

estruturas crespas, que vém a ser interpretadas como o umbigo do sonho, ao

indizivel da sexualidade feminina.

A fenomenologia do sonho da injegdo de lrma nos levou a distinguir duas
partes. A primeira vai dar no surgimento da imagem aterradora, angustiante,
nesta verdadeira cabeca de Medusa. na revelagio deste algo de inominavel
propriamente falando, o fundo desta garganta, cuja torma complexa, msituavel,
faz dela tanto objeto primitivo por exceléncia, o abismo do drgdo feminino, de
onde sai toda vida, quanto o vortice da boca onde tudo € tragado ?

Também resolvendo os enigmas, Calaf chega ao nucleo do enigmatico, ao

que ndo tem mais palavras, pois todas as palavras que deveriam ser ditas ja o

foram nos enigmas e suas solugdes. E nada foi solucionado. Como [rma no

sonho, Turandot também ndo aceita a "solugdo”. Sera que existe solugdo para o

enigma da feminilidade, como Freud imaginava, enviando o auditorio aos poetas

ou & propria experiéncia de vida, com o proposito de se conhecer mais sobre as

mulheres?

2

FREUD. S. “La intcrpretacion de los suenos™ (1900). A E.. 1983.
Idem 1, p. 208.
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Nio serel tua! Nio guerol!
Ningucém jamals me possuipi!

Mas ela havia se oferecido como pretendida, e neste momento recua. Para
Turandot sagrada ¢ ela, ainda a imagem filica da identificagdo com o pai augusto.

Quando a Princesa toma essa posi¢io, afirma que ainda existe a
possibilidade de ser sujeito, de abandonar esta identificagdo falica - 1dentificacao
com o poder falico, o lugar de mestre, e ndo identificagio ao homem como na
homossexualidade - ainda que, como afirma Lacan, ndo toda inscrita, ndo tendo o
significante inconsciente que a represente. Ela ndo é a escrava Lit, que se deixou
ficar como objeto de desejo do Outro. és libretistas deixam claro na frase que
constroem para ela; “N3o sou ninguém, apenas uma escrava.”

Neste segundo fato conclui-se a passagem do imaginario para o simbolico,
que teve inicio com a apresentagdo dos enigmas. No terceiro enigma a questao da
relagdo no nivel do imaginario havia sido colocada. "Se livre te quer, te faz mais
servo, se como servo te aceita, te faz rei'™ Ou sou eu ou € vocé. E nesta
dimensdo que ela ndo aceita o casamento. Turandot deixa de ser somente a
imagem que fascina. Quando se nega ao casamento, diz que para além da imagem
existe um sujeito que pode mudar a regra do jogo. "Toda relagao imaginaria se da
numa espécie de vocé ou eu entre o sujeito e o objeto. Ou sgja - Se for voc€, nio
sou. Se for eu, é vocé que ndo é."2 E ai que intervém o elemento simbolico. E

apareceu quando a solugdo do terceiro enigma € seu proprio nome.

L jdem.

2 |dem.
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Mas Turandot sabe que corre o risco de ser seduzida pelo Principe, pela

promessa do falo, por isto teme seu olhar apaixonado e tenta evita-lo.

Tueandot:
Nio mie ollhes usshul

A multiddo novamente se manifesta a favor da lei, do poder do imperador ¢

da justica em relagdo ao desconhecido que soube dar as respostas exigidas:

Mulhidao:
Q juramento ¢ sagrado!
Ele venceu, rinceesal
Ofereceu a vidu por
Scjils premio & sua audici!
Turandot:

Mu quicres
nos lens bragos a forgu
relulante ¢ trémula?

Na argumentagdo com o Principe, Turandot apresenta as razoes de sua
resisténcia além do capricho histérico. E a razdo para que uma mulher, que se
sabe com possibilidades de se inscrever como sujeito, negar o amor de um
homem. Como a mulher demanda a subjetivagdo a um outro, ja que nao tem o
significante que a inscreva no inconsciente, ela sabe que € ténue 0 limite entre o

que retorna como possibilidade de subjetivagdo e o lugar de objeto de desejo.

Principe:

Nio, Princesy orgulhosal

‘l'e quero toda urdente de amort
A Multidao:

Oh auduz! Oh corajoso! Oh forle!
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Este ¢ um momento dos mais importantes da historia, pois € ai que 0
Principe, desconhecido na sua pessoa, mostra que sabe algo sobre as mulheres, €
responde com os argumentos que podem fazer até¢ uma Princesa refletir, repensar
sobre seu sentimento em relagdo a um homem. Ele a quer amante, desejante,
sujeito, ndo s6 amada.

E Turandot resiste ao cumprimento da lei do pai. Deixa evidente que a lei

ndo a domina, mesmo vinda do pat.

Nio posso fugir a nogio (embora hesite em lhe dar expressao) de que, para as
mulheres, o nivel daquilo que ¢ eticamente normal ¢ diferente do que ele € nos
homens. Seu superego nunca € tdo inexordvel, 1o impessoal. 180 independente
de suas origens emocionais COMo exigimos que o seja nos homens. Os tragos de
carater que criticos de todas as épocas erigiram contra as mulheres - que
demonstram menor senso de justica que 0s homens, que estao Menos aptas a
submeter-se as grandes exigéncias da vida, que sdo mais amiude intluenciadas
em seus julgamentos por sentimentos de afeigao ou hostilidade -, todos eles
seriam amplamente explicados pela modificagio na formagao de seu superego
que acima inferimos.”’

Concebendo o complexo de Edipo, diferente entre meninos € menmas, e 0
superego seu herdeiro, consequentemente este so pode ser estruturado de forina
diversa, inclusive porque a menina aceita a castragdo como fato consumado,
deixando de ter um poderoso motivo para o estabelecimento do superego, € "Para
a interrupgdo da organizagdo genital infantil, nela muito mais que 1o menino,
essas mudangas parecem ser o resultado da criagdo e da intnmdagao do exterior,

que a ameagam comn a perda de amor.?

I FREUD. S. ~Algunas consccuencias psiquicas de la diferencia anatomica entre los sexos . (1923).
A_E., |988.

2. FREUD, S. El scpultamicnto del complejo de Edipo. 1924, A E. vol. XIX. LURS.
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A lei do pai, que, para o menino ameaga com a castragdo, € por isto o
impele a sair da relagdo edipiana com a mde, ndo tem mesmo para a menmna a
mesima forga. Que mandato a fara sair dessa triangulagio? Freud diz mesmo que a
mulher pode seguir muito longe com sua situagio edipiana, € sO a ameaga da
perda do amor a fara dar um passo para fora do Edipo.

Serge André escreve que Lacan utilizou a palavra “devastagdo” para
qualificar a relacdo da mae com a filha, essa relagdo de amor ¢ odio, ambos
dirigidos para o mesmo objeto. Essa ambiguidade dificulta o abandono desse
objeto primeiro, que além disso é o modelo de identificagdo feminina para a
relagio com o pai. Com tantos obsticulos a ultrapassar, € esperado que Turandot,
nesse momento, vacile entre se casar com um homem e repetir o modelo da mae,
que até entdo era desvalorizado e ficar na identificagdo falica.

Freud diz que um resto dessa relagdo mde e filha aparece as vezes na
relagdo amorosa. Assim, algumas mulheres que se casam com lhomens
identificados por elas com o pai repetem com esse mesmo homem a relagdo que
tiveram com a mde. Se ¢ vislunbrada essa possibilidade, o casamento também

sera temido.
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4-3 -0 NOME PROPRIO DO PRINCIPE

O Principe propde uma questio & Princesa: descobrir o seu nome proprio,
desconhecido até entdo. Se ela o conhecer até o amanhecer, ndo lerd mais que se

casar, € ele morrera, Este € o terceiro fato.

Principe:
Trés enigmias e propusestes! Trés decifred.
UIm apenas e proporel.
O meu none wio subest Diga-me o meuw nome
antes da aurora ¢ 9 aurora worrerci!
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A noite cai e Turandot ordena que ninguém durma em Pequim. E o
momento da aria "Nessun dorma!”, cantada pelo Principe e gloria de muitos

tenores.

I'rincipe:
§ Que ninguém durmal Tu toubén, O [Princesi
no teu quarto frio olha as estrelas
que tremenm de amor ¢ de esperangat.

-
Mas 0 meu mistério esti encerrado em mini
meu nome ningudm sabera.
Nio, sobre tua bocu o divelt,
quando u luz resplundecer
E o men bejjo dissolverid o siléncio
que te taz minhal
Desfaca-se, & notle! Declinemi-se as estrelast
Na aurory veney rei!
E Turandot passa a noite a procura do nome que a libertara da obrigagdo
do casamento.
O Principe apresentou sua questio. Apesar de assim intitula-la, nio €
mesmo um enigma. Nio se estrutura de forma que permita essa qualificagdo.
Aqui discordamos de Pierre Brumo, que considera a questao do Principe de
mesmo tipo que as questdes de Turandot.! As questdes de Turandot devem ser
decifradas, enquanto a do Principe-deve ser apenas descoberta, ndo se trata de
um jogo metaforico.
Mas é questio que impede que Turandot durma toda a noite. Ele se coloca
para ela como um homem marcado pelo simbélico, pois tem um nome proprio.
.

Ela o desconhece, mas ndo pode mais desconhecer o fato de que ele se sabe
castrado, dividido pelo simbdlico. Ele ndo se coloca como os outros candidatos,

ndo se expde a castragdo de Turandot. Pode até morrer, mas por decisdo propria.

I - BRUNO. Picrre. “Examen de la psychose [ Analvtica. n.37. Paris. Navarin. 1984,
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Ele mostra sua falta, e é s6 a partir da falta que alguém pode estar na posigio de

desejante.

O Imperador, levindando-se:
QO ¢éu deseji que com o primeiro sol
sejas mea Lilho!

A corte se levanta, bandeiras sdo acenadas, o Principe desce a escada com
passo firme, enquanto soa o hino de gloria ao imperador cantado por toda a
multiddo, que continua atenta aos movimentos e palavras dos senhores e se
manifesta ali, no meio da praga, lugar dos espetaculos. A exultagdo do pai parece
signo de um reconhecimento de que ali esta um homem inscrito no simbolico, )a
que se confessa nomeavel, e por isto podendo faltar, desaparecer. "Ndo ha
virilidade que ndo seja marcada pela castragdo.”! Somente o sujeito da falta tem
acesso ao desejo.

E o Principe anuncia explicitamente essa possibilidade. Posso desaparecer
para vocé, pois tenho um nome. E o nome que aprisiona o sujeito no simbolico,
mas ao mesmo tempo o liberta da posigdo de objeto solivel no munde dos
objetos.

E nesse instante as modificacdes no coragio géhido da Princesa comegam a
se dar. A irritacdo que a toma nessa noite na busca do nome, € um indicio da sua
mudanca. Turandot nio se comoveu com a lei do pai, a lei ndo a fez mudar de
direcao. Nio esta na posigio de objeto de desejo do outro desde o inicio da
historia. Nem a multidio a emociona. Continua o seu caminho na busca da

subjetivagdo na posi¢do feminina, proprio do percurso de uma mulher.

I . LACAN. J.. “Ecrits™. Paris. Seuil. 1966, pag.733.
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Nos jurdins do lmpério ¢ noite. As distantes vozes dos arautos 810
ouvidas.
Vores dos araulos ¢ vozes distantes:

Assim comunda Turandot:

Fsta noite ningudém dorme ¢m Pequim!

Pena de morle, o nome do estrangeiro

sefu revelado antes da munhat

Aqui aparece ainda a Turandot na identificagdo falica, no comando. Na
vacilagdo entre uma posi¢do feminina, da que ndo tem, ¢ no seu Oposio.
Vacilagdo propria também das mulheres.

Turandot mandava matar, numa metafora da castragao porque Os
candidatos se apresentavam na onipoténcia da ilusio da completude. Ela
promovia a falta que os poderia tornar objeto do amor e desejo. Quem se
apresenta sem faltas so pode ser adorado, pois idealizado. Nio ha amor nessa
idealizacdo.

E Turandot, que nas mortes dos candidatos promovia a falta no homem,
apesar da procura do falo no proprio homem que castra, quando encontra um que
se diz com a falta, se desconcerta micialmente.

Mas esta é a situagdo de perigo para uma mulher. Pois o limiar entre a
posi¢do de amante, desejante, e de apenas objeto do desejo do outro € ténue, ¢
grande o risco de em encontrando o desejo ¢ 0 amor em conjungdo sobre o
mesmo objeto, ai retornar & posigio de objeto do outro, ¢ apagar seu desejo. A
vacilagdo ¢ propria deste momento. Bem diz Lacan, tratando das relagdes entre

homens e mulheres, que “do senhor ao escravo € ao rival, ha apenas um passo

dialético™ ! E as vozes das mulheres se associam a de Turandot.

1 - LACAN. J.. O Scminario I1l. “O Eu na teoria de Freud ¢ na téenica da Psicanalise”™. Rio. Zahar
Editor, Rio 1985,
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Q ceo dus vozes ¢ o som do gonygo se perdem na distane.

O Principe desconhecidor :
Que ninguém durma! Tu tumbém, & Crincesa,
ho teu quanto [
olhu as estrelus
que tremem de nnor ¢ de esperanci.
Mus 0 men mistério osti encerrado em omim,
meu nonwe nungudim saberi!
Nio, sobre Tua boca o direl,
quando a luz resplandecer!
L o meu beijo dissolveri o siléncio
que te fuz minhal
Desfaca-se, 9 noite! Desaparecant-se estrelasl
Na aurora venceret!

Os trés ministros junluni-se o Principe:

ing;: 7

Tu que olhias as estrelas, baixe os olhaos.
Fang: .

A nossa vidi esta e e poder?
ling;:

Ouviste 0 aviso?
Pela ruas de Pequim, a cada porta
bate u morte ¢ grita: O nome ou siungue!

O Principe, erguendo-se contra eles:
Quu quercls de num?

'ing CIMPUETI W Qrupo de belas ¢ seminuas garolas aos pés do
Principe

Diga-me 1w, que queres!

F o amor que procuras? Entio lont-o!

Olhal... Sdo belas entre o8 luzidios véus!

Fang ¢ Pong, exaltundo u beleza:
Corpos flexivels ¢ sinuosos...
Toda embriaguer ¢ professas
de abragos prodigiosos!

'rincipe:
Niol... Niol...

*» .
I'ing: -
Que queres? Riqueza?
"Todos os fesouros paru il
(E apresentam pedras preciosas ¢ ouro)
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O Principe, ainda rebelando-se:
Nio! Nenhunw rquezal

Os 1rés:

Queres i gloria? Nos te faremos fugir.
lang:

b iy pura longe...
Todos:

Fupad Fujal Va para longe!

E nds lodos nos salvaremos!

Os ministros reapresentam as tentagdes do imaginario para que ele desista
de seu caminho de desejante. Mas o Principe ndo cede mais uma vez. As
riquezas, a gloria, e as inimeras mulheres sdo apresentadas como substitutos do

caminho do desejo, e da sua posi¢io de sujeito. Substituigdo muito conhectda de

Crincipe:
Aurora, venha! Este pesadelo dissolval

Os trés ministros se aproximim dele deseperados.

Ping:

Estrangeiro, fu ndo sabes

de que caisi ¢ capuz a Cruel!

Estrangeiro, tu nao sabes

que horrendos martivios u China mvental
'ong,: :

Se perntiieces ¢ nio nos revelam o nome
estareimos perdidos!

Q 'rincipe:
Intteis preces! Indlens ancagas!
Mesimo que desibe o mundo, quero Turundot!

As vores:

Lis 0 nomcet Estid aquul
Um grupo de esbirros empurra o velho Timur ¢ fan consumidos,
desgracados,  alquebrados, ensanguentados. A multdio se

amoling, .ansiosu pela espera. O Principe se precipitu gritando.

I'rincipe:
Estes nao sabem? lgnoram o mew nomut
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Mas Ping, que reconhece os dois, ¢hrio de contentimento rebate:
v .
'ing: _

Sdo o velho ¢ a jovem

que ontem d noite falivim contigo!

I'rincipe:
Deixem-nos!

A mullidio:
Meneesa! Princesal

Turandol aparece. Todos se prostam e terva. 86 Fing, avingando
com extrema humildude, diz:
i

Princesal... Divinal... O nome do desconthecido

esti guardudo nestas bocus silentes.

b temos ferros puri despregar esses dentes

¢ anchos para arvancar aquele nome!

O Principe, que se continhia pari 1o se frair 4o presentir u
ameaca, faz um o movimenlo deinmperiosi rebeldin, Porém
Turandol o puralisa com wm olhar de poder ¢ iwon.

Turandot:
Estds peilido, 0 estrungeirol

Q Principe, alterado:
Q lew desespera vé
a palidez da aurorn no mea rosto!
Esles ndo me conhiecem!

Turandol:
Verenos!
Andat Fala, velho!
Espera seguri, quase indiferente. Mas o velho calat )

Turandol continua, com (uror, para s MiNIstros:

Quero que cle fule!
Tinur ¢ conlido novamente, mus antes que o Principe tenha
tempo de mover-se para defendé-lo, Lite se aproxint rapidinnenie

em diregdo a Turandol ¢ writa:

Li:
O nottte que procuris sé v seil

A multidio (com grito de desabafo):
A vida esti sulval O pesadelo desvancecu!
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Q Principe:
Tu nao sabes de nadua, escraval
A questdo do Principe é a questdo da morte pela palavra, a palavra que o
~mantém a distancia dos objetos. Assumindo um nome proprio, este nome que o
coloca na série do Qutro, e nio sendo apenas nomeado pelo Outro, sabe que
pode estar ausente. E ¢ desta separagdo que fala & Turandot quando. condiciona o
conhecimento de seu nome com a sua morte.

“Sendo 0 ‘pelo menos um’ que pode faltar, ele se torna simultaneamente
senhor ¢ escravo da lingua que habita e dos efeitos que o seu uso comporta. A
cadeia geracional e as drvores genealogicas constituem provas disto, pois nelas o
sujeito desaparece como individuo, para fazer valer um sobrenome ou um totem,
signos puros de um Outro. Porque pode desaparecer, possibilita que o Outro se
constitua, nAo apenas Ccomo Hmagem, Ou COMO MeEro interlocutor, mas
constituindo o campo do ndo-Eu ou da realidade™.

E a unido pelo casamento trata da unido entre nomes. A historia das
sociedades sempre reporta a importdncia da unido entre nomes, e entre 0s nobres
isto é revestido de ceriménias especials,

Turandot teme essa unido entre nomes. Com a descoberta do nome do
Principe ela tentara fazé-lo desaparecer.

A opera continua, assim como a procura do nome do vencedor

desconhecido. Esta noite ninguém dorme en Pequim.

| - BECKER. P.. tesc de Mestrado do Departamento de Filostia da PUC. Rio. t993.
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4.4 A OUTRA MULHER SABE SOBRE O DESEJO E O AMOR.

Lit, a "outra" mulher, fala sobre o amor que sera despertado no coragao de
Turandot. Isto constitui o quarto fato da historia.
Freud, tratando da tragédia de F. Febbel. Judith ¢ Holofernes, comenta

que o autor

sexualizou este relato patridtico tirado dos livros apécritos do  Antigo
Testamento. Porém € provavel que sua sensibilidade de poeta tenha registrado o
antiquissimo motivo inserido naquele relato tendencioso ¢ ndo tenha feito mais
que devolver ao material seu contendo primeiro.’

Pode-se dizer o mesmo de Puccini em relagiio a Lil. Sua sensibilidade de

poeta acentuou essa personagem de tal forma que deixou mais evidente a

1 FREUD., S. “El tabu dc la virginidad™. A E., vol X} p. 202.
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fundamental importancia de sua conduta para a mudanga de posigdo da Princesa.
E esta mudanga constitui a mais significativa transformagao da historia.

O nome Liu, foi criado a partir de "Liéou", personagem de um outro conto
de Francois Pétis de La Croix. A escrava Adelmuk dos "Mil ¢ um Dias” deste
autor, se mata por despeito. Tomando-a como referéncia, Puccini explica, em
carta de 1922 para Adami, que Liu, escrava de sua Opera, deveria ser amorosa €
ndo mé e vingativa. "Creio que Lit deva sofrer uma dor, mas penso que nao se
pode provoca-la pela tortura. E por que ndo? Esta morte pode ter grande forga

para o degelo da Princesa.”

E assim fez, dando inclusive igual importincia musical as drias das duas

mulheres, atribuindo a escrava a termura e suavidade que faltam a Princesa,
Tracos de feminilidade que, insistindo na posigdo de recusa da relagdo com um

homem, ainda ndo podia experimentar.

Lit, olhando o Principe com infinita ternura, depois virando-se
para Turandot:

Eu sei o sen nome,

¢ para mim delicia suprema

guardd-lo o segredo,

¢ possui-fo, somenle cu!

A multidio, vendo fugir 4 esperanca, irrompe nu diregio de Lin
gritundo: _

Seju anmarradal

Scja torturadal

Pava que fuled

Mara que motral
Principe:

Desconsidereis suas Kigrinas!

Desconsiderels seus lormenios!

Turandot violenta puara os guardas:

i AUBANIAC. R.. “La légende de la Princesse cruelle™. in Turandot. Puccini. Pans 1991,
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Detenham-na!

Lit, comt firmeza para 'rincipe:
senhor, ndo Lalarer!

O Principe ¢ contido pelos esbirros. Turandol relonit sui wlitude
hicralica, quase distraida, enquanto Lt agarrada pelos seas
torturadores, cai de jocthos.

Ping insiste para que cla revele o nome, mas cla resiste.

Liu:
A tua serva pede perdio,
mas abedecer nio poded

Litn define melhor sua posigdo. Nio ¢ completamente escrava, reserva para

s1 a possibilidade de decidir sobre seu querer.

A um aceno de Fing, os eshirros a apertan, torcem-the os bragos.
L grita, B Thmur, que cogo nio pereebiit os futos, quebra seu
terrivel siléncto.

Timur:
Porque grilas?

Principe:
Delxem-na!

Lia:
Nio(...)ndo. Nio writo mais. Nio me fagant nial!
Nio...Ningu¢m nie loui.
Aperlem-nie nus fechem-ie o boey,
que ele ndo me ougad
Nio reststo nuas!

A multidio {ferozmente:
Falu! O seu nome!

Turundot:

Deixem-nal Yalal
Lia:

I'refiro motrer!
E cal.
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Turandot, intrigada com seus gestos de firme resisténcia, quer saber que

misteriosa for¢a a sustenta. Turandot enuncia sua questao.

Turandol {ixando Litt, como o prescrutar o mislério;
Quie i tanta forca o leu corugio?

Lat levantando os olhos chetos de ternurae
Crmcesa, o anor!
Tanto amor, secreto, inconfessado...
Ao grande que estas torluris, sa0
doguras pard mim, porque as preseatelo
a0 meu Senhotr...
Porgue silenciundo, cu Lhe douw o tea amor..,
Lu Lhe dou, Crincesa, ¢ pereo tudo....
abé mesimo a impossivel esperangal
(v revoltada aos saldados)
Amarren-me! Torlurem - el
Tormentos ¢ torturas dal @ minn!
Ah! Como oferta suprema do meu amor!

Turandot que fica meio perturbada ¢ fascinada com as palaveas
de Lid, ordena aos Minstros
Arrangquent-lhe o sepredo!

A multidiio:
[ara a torheeat
sinth O cirriseo!
Que fale! Para a tortural O carraseol

Ltk
Niio resisto mais!
Tenho medo de mim!
Deixem-me passar!

A multidao fechando o passagent
Fala! Falal

Lin desesperadamente correndo ent diregio o Turandot:
sl Princesal... Escuta-me!
Ty que estas envolta e eelo,
venoida de anta chama
o anrids tlumbdém tu!
Antes desta aurorn
cu fecho exausta os olhos .
pura que ele vengananda.
pura nio vé-lo mais. .,
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Arranca  repemtinamente ducinturs de wme soldado wm
afiadissimo punhal ¢ o enfia no peito. Giru et torno, com othar
perdido, ofhu o Principe com suprema docilidade, o cambaleante
aproxima-se dele ¢ cal morl i scus pes.

Faz-se um wrande o terrorifico siléneio. Turandot fixa Lid
estendida no chido, ¢ depols, com westo de cdlern, arranca deouim
ajudinte do carraseo mm agoile ¢ bate com ele o rosto do soldado
que deixou que Liv dhe trsse o puithal. O soldado cobre o vosto ¢
se reticd pelo meio da mulhdio.

Essa atitude de Turandot é seu tltimo gesto de resisténcia. Ela resiste ainda
em relacdo a posicdo feminina. Ela resiste em relagio a seu desejo. Sua expressao

de tormento é acentuada pelos libretistas.

Agora o velho Timur, como un lobco, se tevanta, ¢ s AProxXinG
cambaleante do pequena morti. Ajocliese ¢ div:

Timur:
Lital.. Ll
Acordul £ u horu clara
de tado dL'.\'pL‘t‘lall‘...
£ o aurora, oh ninha Lial...
Abre os olhos, pomba!

(i em todos um sentimento de picdade, de confusio, de
remorso. No rosto do Turandol passa uma expressio de tormendo.
Ping vai rudemente em direcio ao velho para alusti-lo, mas
quando se aproxin sui nutural crucldade vencida ¢ a dureza do

seu tom ¢ atenuadi

Ping;
Levandu-te, velho! Bsta morta!

Esta morta a "outra", representada nesta historia pela amorosa escrava Lia.
Porém, antes de morrer, fala e diz muitas coisas a Princesa. Fala do amor pelo

qual morreu. Deu entdo ao outro sua vida, ¢ ao da-la ja ndo mais a possuia. De

acordo com Lacan! ela amou, ja que amar ¢ dar 0 que ndo se tem. Essa expressdo

I LACAN. J. "Le transfert”. Le Séminaire. livre VIIL, Paris. Seuil.. 1991.
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qualifica de uma de suas invencionices, indicando, porém, o exato trecho em que
aparece no Banquete de Platdo.

Dar o que ndo se tem, porque so se pode dar a falta, como o tez a Pobreza,
mide do Amor. Como amor ¢ sempre uma fala, o que se da € também um
discurso," uma explicagdo valida, sem té-lo™".

E Liu fala da possibilidade do amor de Turandot. O amor ou o desejo, dos
quais sua morte propiciara o surgimento. Amor ou desgjo, porque € da falta que

os dois se originam. Da falta, ou melhor, da ilusfio da falta, ja que

no caso do mundo humano. o desejo & sempre desejo de desejo, portanto, um
desejo cujo objefo € outro desgjo. Se admitirmos que o que funda o desejo
humano € a linguagem, e que esta, em relagdo ao natural. € um vazio e nao uma
falta. seremos levados a concluir que o desegjo humano ¢ um vazio que se volta
para outro vazio, mesmo que o eu produza a ilusdo de objetos plenos. O desgjo
é a ilusio da falta de objeto..

Lacan, na analise do Banquete, relembra as questdes de Socrates para
Agatao: "Este amor de que falas, ¢ ou ndo ¢ amor de alguma coisa? Amar ¢
desejar alguma coisa é té-la ou ndo té-la? Pode-se desejar 0 que ja se tem?"3

Estas questdes nos levam diretamente d concepgdo da fungdo da ilusdo da
falta como constitutiva do amor, e logo & sua fungdo descjante. E voltando a

Lacan ndo podemos, como nio podia 0 auditorio de Socrates,

recusar a conclusio: "a saber que, neste caso, como em qualquer outro, onde o
objeto do desejo. para aquele que experimenta esse desejo, € algo que ndo esta
a sua disposi¢do, e que ndo esta presente. em suma, alguma coisa que ele nao

1 ldem.
2 GARCIA-ROZA. L. . "lntrodugdo & Metapsicologia Freudiana-2, Rio Zahar. 1991,

Idem.
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possui, algo que ndo é ele mesmo. algo de que estd desprovido. ¢ desse tipo de
objeto que ele tem desejo. tanto quanto amor.!

E Lil € a que sabe da possibilidade do desejo, por isto pode afirmar para
Turandot: o gelo que esconde teu vazio sera vencido pelas chamas do desejo, e te
fara buscar o amor, e o desejo do outro.

Porém, € preciso que Lili, a "outra”, morra, para que o desgjo venga em
Turandot, e ela possa continuar no caminho de "tornar-se mulher”.

A Psicanalise, desde Freud, tem se preocupado com o estatuto da "outra™.
Mas esta "outra” tem sido estudada especialmente em relagdo a histérica, como
em Dora e Elizabeth. Serge André retoma o tema no seu livioz, quando revé o
éaso de Elizabeth, e remete-se tambem a “outra” de Dora, a conhecida Sra. K.
Partiremos dessa revisio, que foi realizada ja levando em conta as contribuigoes
de Lacan.

Lacan diz: "A histérica se prova nas homenagens dirngidas a uma outra, €
oferece a mulher na qual adora seu proprio mistério, ao homem cujo papel ¢la

desempenha, sem poder gozar dele."® Assim:

A irmd que fascina Elizabeth, 4 mancira pela qual a Sra. K fuscina Dora,
representa para ela mais do que uma identificacio, vale como a propria
encarnacao da feminilidade, que ela experimentara alé entdo como fraqueza ou
impoténcia. Ela (a irmd) é o objeto de desejo de um cavaleiro, papel de
Elizabeth em relacio ao pai. A mola mestra de Elizabeth € da ordem de uma
identificacdo ao desejo do cunhado, mais que de um desgjo ao anseio amoroso
direto. £ a relagio entre a irmd e o cunhado que constitui 0 seu bem mais

I Idem Este trecho ¢ do Banquete. cuja tradugdio de Lacan. cle mesimo eritica,
2 ANDRE. S. "0 que quer uma mulher”. Rio. Zahar, [987.
1
3 LACAN. J. "La Psvchanalyse ot son cnscignement.” in Ecrits. Pavis. Scwil. 1981
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precioso, e o que ela perde com a morte da irma, além de ficar privada da
referéncia feminina.’

Entdo a irma, como objeto do desejo do marido, teni para Ehzabeth essa
importdncia porque aceita as gentilezas e consideragoes de um "chevalicr-
servant”,

A Sra. K, a “outra’ para Dora, havia sido amante de seu impotente pai. E
este pai talvez por isto facilitava a corte que o St. K. fazia a filha. Mas quando
Dora ouve as palavras do Sr. K.: "Minha mulher, (Sra.K.) ndo ¢ nada para nim",
e se torna indignada, evidencia que ele s6 tinha valor para ela, na medida em que
aparecesse desejando a Sra. K. Apenas como desejante podia legitimar o lugar de
modelo de femimlidade da Sra. K para D(;l'al.

Depois da cena da resisténcia aos soldados, para nao revelar o nome do
Principe, Liu se tomou, também, modelo de feminilidade para Turandot. Nao ¢
preciso cogitar aqui se Lill estava na posi¢ao histérica ou ndo, como ndo fazemos
para a Sra. K_, ou para a irmd de Elizabeth. O que importa € o seu papel para
Turandot.

E Turandot enuncia sua questdo. Porém ndo a Sra. K., nao a Freud, ndo a
irma como Elizabeth, mas a escrava Lit. Turandot quer saber o que leva uma
mulher a ter for¢a no coragio, a forga de desejo. Ela quer saber como o amor
pode ndo obturar o desejo, j& que assim também se pode viver o amor. Nem
sempre o amor aparece na diregio do desejo. Pode acontecer que 0 objeto do
amor cumpra sua fungdo como objeto que vem preencher o lugar da ilusdo da

falta. Ai compete com o desejo, obturando-o.

! - ANDRE, S.. O que quer uma mulher?” Rio, Zahar. [YR7T.
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Liti, mesmo se a quisermos considerar no lugar da histérica, porque entrega
o homem a outra, tem a for¢a do desejo de pelo menos sair da posigio do desejo
sempre insatisfeito, pois a morte acaba com o desejo, mas também com a sua
insatisfagdo.

E ¢ sobre a solugdo da feminilidade desta "outra" que a Princesa dos
enigmas, pergunta.

Na Conferéncia 33 de 1931, Freud diz para o auditorio de homens e

mulheres:

E nem os senhores escaparam de se preocupar com esse problema - aqueles
dentre os senhores que sdo homens; a quem, dentre os senhores, ¢ mulher. 1sto
ndo se aplica - as senhoras mesmas constituem o problema.”

Concordando com Freud que a mulher ndo € enigma para si mesma, surge
a pergunta: Porque Turandot questiona uma outra multher?

Turandot aparece desde o inicio na posi¢do de objeto causa de desejo para
os homens. Varios sio os candidatos apaixonados pela figura da Princesa, como
contam todas as versdes. Porém, a atragiio que exerce sobre eles apenas nos
assinala algo sobre o lugar que representava no fantasma deles. Mas nada nos diz
sobre a sua assuncdo desse lugar. O fato de apresentar os enigmas ¢, porém, um
indicativo de que havia um desejo de chegar aié ai. Nada a obrigava a convoca-
los. Para uma Princesa, que tinha poder sobre a vida e a morte, ndo seria dificil se
negar completamente ao casamento. Mas ela queria poder se colocar na relagdo

com wimn hoimem.

! _ FREUD. S. “La Feminidad™. AE. vol.XXIL p. 104, 1988, "Tampoco ustedes. sioson varongs,
estaran a salvo de tales quebraderos de cabeza: de fas mujeres presentes. no se Csperd que sean wal
cnigma para si mismas”.
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Nas versdes anteriores a Puccini também ndo ha evidéncias de recusa a
sexualidade. Turandot se oferece sempre ambiguamente a este lugar de procura
de um homem, pois, a0 mesmo tempo que o deseja, 0 teme, por ndo saber se ai a
mulher pode ndo se anular como sujeito, e continuar desejante.

Dora e Elizabeth também temiam a posi¢do teminina, mas ndo como
Turandot, pois assumiam uma identificagdo com o desejo do homem.

Turandot, apesar da sua posigio ainda muito marcada por uma
identificacdo falica, ndo coloca como "outra”, uma mulher que usufrua da posigdo
de alvo das atengdes ou amor de um homem. Liu ndo € desejada pelo Principe,

mas Turandot, sim, & o alvo de seus olhares e sentimentos dMorosos.

Lacan demarca a teminilidade como nio-toda redutivel a sua condigéo
deniro da fantasia masculina. 1sso nio quer dizer que esta fungdo falica e esta
condicdo de objeto sejam estranhas ou contrarias a0 desting teminino. O que diz
Lacan € que o destino feminino nio € esgotado por essa referéncia talica, mas
que é preciso que se lhe acrescente a dimensiio de um "suplemento”- dimensdo
pela qual as mulheres tém relagdio com o real que os homens sO podem
estabelecer pela intermediagio da tantasia.’

E disso que Turandot, no seu percurso de tornar-se mulher ainda ndo esta
certa.

Serge André critica Lacan em 1951, quando mterpreta, como Freud. o
interesse de Dora pela Sra. K como homossexualidade. ao que coIrige coino

sendo melhor falar de homossexuagdo do desejo de Dora,

homossexuacio ligada aos desvios das identificagdes pelas quais ela deve passar
para interrogar sua propria feminilidade. Com efeito, por dever. iniciatmente,
adotar a posi¢do de um homem a fim de tomar a medida do desejo que este

I ANDRE, S. op. cit..p. 130
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homem pode manter com relagio a uma mulher, ¢ portanto para apreciar 0
valor que a mulher recebe neste desejo. ¢ que ela se acha finalmente confrontada
com o enigma da Sra. K.!

Assim a Sra. K. fica como como aquilo que seu pai ama para além dela
propria, ou seja como o suplemento da feminilidade da qual ela mesma sente
falta. Denunciando nesse processo, ndo a homossexualidade de Dora, mas a
idealizacdo da Sra. K como a encarnagdo da femimilidade, ¢ "a clivagem que ela
efetua assim entre a condigiio de objeto do desejo masculino e a condigdo de
mulher.” 2

A histérica faz a clivagem entre a condigdo de objeto de desejo masculino
e a condigdo de mulher. Porém, a posigao da mulher como suplementar, ndo-toda
submetida a lei do falo, implica que, em parte, ela estd submetida a essa lei,
sendo também essencialimente feminina a dimensao talica.

Turandot nao se fixa na posi¢io da identilicagdo filica ¢ na posi¢ao da
necessaria insatisfacio do desejo da histérica como Dora, por isto ela pode
interrogar sobre a feminilidade € o desejo diretamente a uma outra mulher, ¢ ndo
através do desejo de um homem.

Seu desejo ndo cessa. Diz o libreto: "O trabalho nio esmorece onde reina
Turandot”.

Esta claro que o desejo de Turandot ndo a deixa na passividade de objeto,
e a faz se movimentar na direciio da relagio amorosa, ¢ da via da feminithdade, de

que a historia narra as vicissitudes.

b fdem. p. 151,

2 Idem.
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Contudo se o desejo esta presente, ¢ a faz canunhar até ai, pode-se
perguntar novamente por que Turandot dirige uma questio a outra mulher?

Neste ponto ¢ bom recordar que a menina (eve sua relagdo com a mae
interrompida pela dupla descoberta da castragiio. A sua propria, ¢ a da mie. Disto
decorre sua entrada no Edipo, com a substituigio do objeto de amor, que da mae
passa a ser o pai. E como ja foi dito, esta passagem ndo se da por inteiro,
restando sempre alguma libido investida na figura materna,

Quando dissemos relagio interrompida, quisemos marcar que a perda do
primeiro objeto de amor ndo péde ser completamente elaborada, Inclusive, o
ressentimento da menina ndo facilita essa elaboragdo, pois ela culpa a mae pelo
seu corpo de mulher. Dai a amhiguidnc{e, amor e odio dirigidos a um mesmo
objeto.

Como entdo poderd a menina aceitar a possibitidade do desejo e do amor,
na via da feminilidade, isto é, sem a referéncia ao desejo de um homem, como faz
a histérica? Por todas as vicissitudes da relagio pré-edipiana, e as descobertas
desta fase, a menina reluta em se identificar com o desejo dessa mde. Para que
isto se dé, é preciso que a desvalorizagdo, ¢ a conseqiente agressividade em
relagdo a figura materna, possam ser transformadas.

A figura da "outra mulher" aparece ai como representante da figura
primeira, a mae, para possibilitar a elaboragio final da perda, que precipitou a
entrada no édipo. E entdo a "outra”, que ¢ outra em relagdo a mde, que vem
exercer o papel complementar, daquela que indica finalmente o caminho do
desejo e da feminilidade. E a "outra” que pode dizer, ¢ pode ser ouvida, que €
possivel desejar e amar sem ter que se submeter unicamente a identificagdo

talica.
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Essa "outra" tem a fungdo de um operador estruturat, operador que
promove a assungdo do caminho de “ndo-toda” submetida a fungdo falica. Um
operador que atua no ponto de mudanga da estrutura, no sentido de permitr que a
mulher enfrente a propria castragdo, &, liberta da inveja infantil, possa construir a
sua via para a feminilidade, construi-la nas diferengas proprias de cada sujeito
nesta posigdo. A literatura e a clinica evidenciam freqiientemente a wmportancia
da figura da "outra” no universo feminino.

O que Turandot pergunta a4 "outra” ¢ o que todas us mulheres, na opgao
pela via da feminilidade questionam:; a possibilidade do desejo da posigdo
feminina. E Litt lhe responde que € possivel para ela, Turandot. Logo numa
solugdo paritcular, de cada sujeito. Assim pode-se entender a proposigao de
Lacan de contar as mulheres uma a uma.

Esta pergunta, que ndo pode ser feita a mde, ou cuja resposta ndo podia ser
ouvida, deve ser enunciada numa etapa posterior & edipiana, para que 0 caninho
da feminilidade possa ser enfrentado.

Dai a proposi¢do de que o encontro com a "outra,” reconhecida na posigao
feminina, seja necessario no processo de "tornar-se mulher”.

Mas é preciso também que morra, que, tendo cumprido sua fungdo,
desaparega. Quando a "outra” ndo morre, reaparece sempre como repeli¢io
incessante da mae, apenas trazendo de volta a rivalidade e citunes infantis.

Voltemos & opera.

Os rés ministros ostio ungustindos. £ despertada sui velha
humanidade.

Ming:

Ah! pela primeira ve
10 ver a morte ndo tenho sorriso debaochado!
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lony, tovando no peita:
Nespertou agui dentro o velho instrumento,
O Corugho, ¢ e datormental...
g
Aquela joven exiinta
PUsit N0 IMCU CORIGAO OO it mo!

Enquanto todos avancam, @ multiddo vetonn
A mubtidao:

Lia! Docura....

Dormel  Lsquegal

Litd Poesial....

As vozes vio se perdendo o longe. Todos sairam ¢ permanecen
apenis, um de Trente e oulro, Turandot ¢ 0 Principe. A Prineesa,
rigida como v estitui debaixo de ampho véa, nao lenm wi gesto
Ou Ui MoV nlo.

Crincipe:
I'rincesi de morte!
Princesa “de welo!
De tew trieico ccu
desca a terea!
Ahl Levanta o v,
olha, olha, oh crucl
que purissimo sunguy
foi espulbiado por til

A “outra” de Turandot cumpriu sua fungdo e desapareceu, € agora pode-se
entdo perguntar o que fara Turandot com o sangue derramado. que significagdes

produzira.
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4-5 - DE AMADA A AMANTE

Turandot desvela seu amor e seu desejo em relagdo ao Principe. Este € o quinto e
ultimo fato da histéria. |

Turandot até entdio ocupava a posigio de amada, daquela que busca 0 amor
do outro. E que uma mulher pode buscar além do amor, se € pelo medo da perda
deste afeto que sai do Edipo? E assim sendo, concordando com Freud, as
mulheres estariam sempre determinadas pelo medo da perda amorosa, 0 que gera
a insistente demanda do amor.

Os libretistas de Puccini acompanham poeticamente a mudanga de posi¢ao

da Princesa.
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F o Principe precipita-se retivindo-The o véu.

Turandol: (com hirmezu hicerilicy)
Que hutis ousas, oslrangeiro!
Lolsd hununa ndao sou..
sou i filha do cdu
livie ¢ pural..Tu
reliras o neu frio veéu,
mas o alo esta L noalio!

Neste momento se da entdo o encontro face a face entre Turandot e o
Principe. E ¢ na relagdo face a face que se atualiza o imagindrio como principio
organizador desde o estadio do espelho,' e disto sabe a Princesa, pois pede ao
Principe que ndo a fite tdo mtensamente. .

Nio a fitar tio intensamente também para que ele ndo veja a lalta
escondida sob o véu do semblante, da mascara. E é para isto, para esconder o que

ndo tém, que as mulheres usam mascaras.

E é um fato que, como testemunham a historia ¢ a antropologia. ¢ uma
preocupagdo constanie da humanidade velar, cobrir as multheres. De certo modo
pode-se dizer que se cobre as mulheres porque "A" multher ndo se pode
descobrir. de tal maneira que se tem que invema-la. Nesse sentido chamamos
mulheres a esses sujeitos que tém uma relagio essencial (apenas diferente
porque todo sujeito tem relagdo com o nada) com o nada.2

QO Irincipe, fascinado por alguns instunles, se endireitu, se
dominu ¢ com ardenle audiacia exclama,

A bau alma estid no allo

mas teu corpo oshi proximo!

Com milos urdentes

tocaiel a borda dourada

de seu nuntto estreladot

A minha boca fremente

I LACAN. J. Le séminaire. livre VIIL ~Le transtert”™. Paris. Seuil. 199t
2 Idem
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colocarel sobre 11

Mas o Principe niio teme a castragdo da mulher. Sabe que o real do corpo,

do sexo ali esta.

L se precipita em divegiio a Turandol eslendeado os bragos.

Turundot, afustando-se, espavorida, desesperadinmente mmeacada:
Nio me protanes!

Crincipe:
AhY semdir<de vival

Turandot:
I tesds! Afustesel

I'rincipe:
Q gelo ¢ tua mental

Turandot insiste no papel da mascarada, lentando esconder a sua fala, mas
o Principe se mostra corajoso e retira-lhe o véu. Ha um momento de medo em
Turandot: o medo de se deixar ficar na posigio de objeto causa de desejo do
outro, pois esse outro estd agora mais perto. Ndo ¢ apenas um candidato
desconhecido, mas um homem que ultrapassou o obstaculo dos enigmas. Um
outro que teve a coragem do desejo de enfrentar a falta de Turandot. Antes havia
o medo de ser apenas objeto do outro, ¢ agora trata-se do medo de ser objeto
causa de desejo, que se remete ao anterior. E o Principe sabe que a miscara € seu
engodo: “O gelo é sua mentira.” O gelo que a mantém distante, macessivel a0

homem.

Turandot:
Nao! Nunci ningudém me teed!

Principe:
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lugar fora delas.

To quero minll

Turandot:

A tarturn de minha Avo
B0 se renovard! .
Niw mie loque, estrangeirol.. Eam sacriéqiol

Principe:
Niot O teu beljo me i Elermidade!

Dizendo 1sso, ¢ com forle conscicneia de seus direttos ¢ da sua
paixio, toma Turandol nos bragos ¢ a beij frenchicamente.
Turandol, nio tem mals  resisténcia, nao lent s voz, nio tem
mals forca, ndo tem mais vontade. O inerivel conlido a
(ranstigurou, Com tom do stplica quase infuntil murmura,

Turandot:
QO que ¢ teito de num?
Pevchicla

Lacan diz que todas as mulheres tém um certo ar perdido, pois na auséncia

de um significante proprio tém sempre que demandi-lo a um outro, em algum

E o primeiro momento de amor. Turandot se sente perdida, envergonhada,
como se a partiv do beijo, se presentificasse a dimensdo do real do sexo e ai se
perdesse sem o simbolico. Mas o encontro nilo s¢ esgota no Primeiro instante.

E Turandot relembra a castraciio da mde, no ltimo apefo para ndo assuinir

a feminilidade da identificagdo com as mulheres através da antepassada.

Principe:
Minha tlor,
minlu tlor matutina... Te respiro..
Teus seios de lirio
tremem sobre men peito. 4 te sinto
curente de docur, toda branca
no teu manto de prata..,

Turandol: (com os olhos velados de Figrimas)
Como vencesic?
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Turandot pergunta sobre o desejo do outro, do Principe, sobre aquilo que o fez

VENCcer as provas.

['rincipe: (com ternura estiiicn)
Choras?

Turandot, estremecendo:

L auroral! b oauroral

Principe: (com grande puixio)
Eoaurorat & auroral B o amor nasce com o sol!

Fono siléncio do jurdim, onde a nltima sombra i contega o se
destazer, vozes humildes suvgem ¢ se difundent de forma quiase

irreal.

Vares:
Aaurora! A uurorat
Luz! Vida!
Tudo ¢ puro!
Tudo & suntol

rincipe:
Quie dogur
Ho {eu pranto!

Turandol:

Quie ningudm e vl
(¢ com docilidade):

A minha glor acabou!

O Principe, impeluoso:
Nio, ¢la comega!

Turandol:
Vergonha de mimn!

Frincipe:
Milagre!
A tua glori resplundece no encanto
do primwiro beijo,
do primciro prantol..

Turandot, exaltada, transtorada
Do primeiro pranlo.. sin...
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Estringeiro, quando chegaste,
com angustie sentl

o cabafrio falal

deste mal supremo!

Quantos vi morrer por mim!
b os desprevt,

nuas temi ot

lavia nos teus othos

a4 luz dos herais,

a4 soberba certera,

¢ por esta te adici,

¢ por esta te winwe,
alorinemada ¢ dividida

entre dois terrores iguitis:
vereer-le ou ser veneldi
Eoveneidu estoul... Ah, venoida,
nis que di prova dicanrory,
desta febre que vene de i

A rainha de Saba apresentou enigmas a0 Rei David para saber se era um
verdadeiro homem. Turandot revela que pressentiu pelo olhar do Principe, pela
sua "soberba certeza", que estava diante de um desejante, de um verdadeiro

homem.

rincipe:
Es minhet!

Turandol:
Isto pedias,
agora o sabes!
Maior vildri nio qucerias!
Parle estranee i,
com o teu nnstéro!

Q Principe com inmpeto cidoroso:
O mewu mistério? Nao Tl maist Es nunhal
Tu que tremes se e toe,
lu que embranqueces se te betjo,
podes perder-me se quiseres!
O meu homie ¢ o vida juntos e dou.
bu sou Caluf, filho de Toa!
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Homem verdadeiro sim, atravessado pelo simbolico, filho de outro homem,
por isto nio teme as perdas, ndo teme as mutheres pois se sabe tdo submetido a
castragdo quanto elas. "Nio ha virilidade que ndo seja consagrada pela
castragdo."!

Na versio das Mil ¢ Uma Noites as vicissitudes do percurso do Principe
até chegar ao reino de Turandot sdo descritas minuciosamente, metdfora das
vicissitudes do caminho do menino até o homem adulto pronto a encontrar uma

mulher diferente da mie.

Turandot, com a revelagdo inesperida, como se num momento
st alma orgulhosi se recobrasse terozmente:
Sei o leu nome! Set o fea nome!.

Caluf:
A minha gloria ¢ o leu abrago!
A minha vidi o teu beijol

Torandot:
Escute? Ressoiin as brombetis.
b i hora, ¢ achoru da proval

Calaf:
Nio d lemo!

Turuandol crguendo-se todu, realmente donnador:
ANl Calafl...Diante do pove comigo!

Encaminha-se para o fundo. Tocion neas alto as trombelus, O ccu
agora ¢ todo derramado de Tuze Vores o adi vez niais proxinus se

d\’l/.lllh L.

Culaf:
Venceste tut

A CCR Se CleeTTiL ¢ passi para o exlerior do pakicto.

I LACAN. ). “Propos dircctifs pour un Congrés sur la sexualit feminine™. in Feviss, Paris. Seuil.
1982,
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Os libretistas criam aqui certo suspense em relagdo @ atitude de Turandot
que se ergue novamente "dominadora” com o poder de decidir sobre seu destino,
sobre seu amor, poder que lhe foi devolvido pelo Principe quando the da a
conhecer seu nome proprio ¢ lhe confere a vitoria. Aparecera a mulher falica ou

se deixara ficar na posigdo feminina?

QO exterior do pulicio, todo branco onde os rellexos da aurori se
acendem como  flores. No allo do escada, no centro da cena, o
lmperador rodeado pela corte, sibios, soldudos. Dos dois lados a
muitidio que aclane

A multiddio:
Dz il anos a0 nosso tmperadort

Os hids ministros  estendem i manto de ouro, enquanto
Turandot sobe o escuduri. Num momento, o siléncio. oo
siléncio a Princesa oxelama:

Pai Augusio, conhego o nome do eslrungeiro..,

Fixando Calat, que esti no pé du escadu, finalinente venuida,
murnuara quase nun dove suspire:
Q seu notie... ¢ Amor!

Calaf sobe impetuosamente o escadit, ¢ os dois iwmanles se unem
vencidos nut abraco, perdidimente, enquanto a muliidio
estende os bragos, jogu Hlores ¢ excloa alegremente.

A muliidao:
Amort O sal., Vidal L Eternadade!
Luz do nmuundo ¢ Amor...
Ri ¢ cantt o sol
a nossa indinita felicidadet
Gldria a !

Assim termina a opera com canto de gloria e exaltagio do amor, logo com
a realizagdo da metafora do amor. Isto €, Turandot, (¢romenos) sai da posigao de

amada para a posi¢ao de amante (¢rastés).!

! LACAN. J. Le séminaire. livre VEE Lo transfert™. Pans. Seuil. 1991
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Neste quinto fato, que define a ultima etapa de seu processo de “tornar-se
mulher”, Turandot diz: "Seu nome ¢ amor", logo apos a ana, na qual o
desconhecido que havia decifrado seus enigmas declara seu nome proprio.

E na comunicagdo ao pai sobre sua decisio que Turandot substitui Calaf
pela palavra amor, confessando-se portanto "amante” do Principe até entdo
desconhecido. Nesse momento poderia ficar livie do compromisso do casamento,
ja sabia o seu nome, o que era condigdo para ndo ser obrigada a cumprir a lei do
pai.

A sua decisdo pela unido determinada pelo sentimento de amor e nio por
obediéncia a lei remete a questdo do superego da mulher, que de acordo com
Freud nao ¢ tio rigido como o do homem. Trata-se aqui do superego da lei, e ndo
do gozo. Nio ¢ a obediéncia a uma lei, 0 que se poderia esperar de um sinperego
mais bem estruturado, que determina alguns atos de uma wmulher. Ela pode fazer
mais concessoes que um homem, ja que a lei interna ndo a ordena tdo duramente,
pois a ameaga de castragdo ndo a concerne ¢ sim a ameaga de perda de amor,

E como se da a mudanga de posigio da Princesa, ou melhor, quando ¢la
pode adimitir 0 amor?

Para amar é preciso a presenga da falta. £ 0 amor se mscreve para os dois
sexos no lugar da relagdo sexual que ndo existe. Assim € facil compreender o
amor por uma mulher, ja que na castragdo imagindria ela encama o grande Outro
barrado. E mais facil imaginar uma mulher castrada. Porém, para amar um
homem & preciso castra-lo imaginariamente. No amor de uma mulher, que p;n‘ece
dirigido a um homem que tem o falo, ha sempre um desdobramento que faz desse

mesmo homem um homem castrado. Sempre ha amor por tras dessa castragio. E
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o Outro do amor com duas caras: a do desamparo e da dependéncia, do que tem e
do que ndo tem.

O Outro da falta exige sempre a busca do objeto que Lacan denominou ~a”
para o lugar da suplementagdio, e ai produz a particulanidade, a Invengio como
criacdo de um saber. Essa interpretagio cria indmeras possibilidades das
invengdes do objeto de amor como objeto para esconder a falta do Outro, a
dimensdo imaginaria do amor, o amor como objeto fetiche.

Mas no nivel do simbélico, com o Qutro da falta, é que se situa o
verdadeiro amor, o amor do dar 0 que ndo se tem. Ai ¢ que a histérica se inita,
pois, procurando o que ndo tem, encontra exatamente Lalta.

No amor freudiano encontra-se St‘l'lll)l't a repetigio do amor ediptano, por
exemplo, na escolha do objeto mie. Assim toda escolha posterior teria sempre
que ver com este primeiro objeto.

Se na relagido sexual e_xistisse a condiciio para a escolha do objeto de amor,
esta seria simplesmente a de ser do outro sexo. Um homem amaria uma mulher, ¢
vice-versa.

Para as mulheres a via predominante para o amor ¢ a da convergéneia de
amor e desejo num mesmo objeto, enquanto para o homem predomima a
divergéncia entre amor e desejo em dois objetos.”

Entdo quem € esse outro do amor da mulher, esse outro que aparcce €omo
objeto de desejo e de amor?

Voltando a Princesa Turandot, que se apresenta no inicio como aquela que
foi ferida no passado através da pessoa de uma antepassada. ¢ por 1550, pela

ferida da castracdo, exige de um homem para se casar com ela que decifre seus

I - LACAN. J. "La signification du phallus". in ferits Paris. Scuil, 1966,
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enigmas, que podemos dizer como tendo gue dar provas de que pode. que tem
condigdes de nomea-la mulher, dar-lhe identidade de sujeito, )a que a mulher, ou
as mulheres, precisam disto de um homem. Ja que ¢ ndo-toda sujeito, demanda
sempre algum tipo de subjetivagdo.

E ndo é da posi¢do falica, quando ela se alinha ao lado dos homens que a
mulher é amada. Mas é da posigdo da que ndo tem, da divisio entre 0 que €
como sujeito, € o que ndo é subjetivavel.

Ja que o amor se da entre sujeitos, ¢ depende do signo depende
essencialmente da tala. E de que se forma se da o encontro de Turandot com o
Principe sendo através da fala? Fala que do lado dele € fala de amor, ¢ dela de
demanda de amor. De discursos que visam a descoberta ou constituigao de um
saber.

Turandot no nivel imagindrio procura um outro semelhante, na escolha de
candidatos de origem nobre, origem nobre como ela a Princesa. Esse outro que
se apresenta de inicio simplesmente como vozes que respoidem a questoes
enigmaticas. E essas vozes tem de responder a sua demanda de ser recobhecida
ndo apenas como objeto, mas como uma mulher. Apesar de 1&-la como objeto
causa de desejo o “a” pequeno da formula de Lacan, devem reconhecé-la no
lugar do Outro da falta ja no registro do simbdlico.

A fala de amor tem por objetivo apreender o ser do outro, num dizer: u ¢s.
O ultimo de seus enigmas tem como solugiio o seu nome Turandot. Como esta
resposta ndo atinge nunca o ser do ouwtro, que ¢ sempre mapreensivel ela se
recusa ao casamento mesnio depois que o Principe decitra o Gltimo enigma. A
fala de amor é sempre incompleta, o que leva @ mulher estar sempre demandando

declara¢des de amor.
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E Turandot sai da posi¢io de amada, de apenas demandante de amor
quando descobre em Calaf aquele que pode ser amado, que se apresenta com a
falta e também com a possibilidade de ndo 1&-la, de ndo precisar dela como
objeto complementar. Freud diz que nem todos os homens merecem ser amados,
nio todos os homens como representantes do sexo masculino, mas como 0
universal, mas Turandot encontrou um outro que se coloca na posigio de amavel.

E a opera termina com o encontro de amor. Mas pode-s¢ perguntar se €
um final feliz, se ndo terdo mais questdes, Turandot e Calal? E Octavio Paz com:

“A fixidez é instantanea™, nos dé a resposta mais precisa.

Puccini morreu depois de conceber ou delinear o final da opera. Talvez ja
soubesse que, a partir dai, a repeti¢do dos encontros ¢ desencontros entre um
homem e uma mulher continuariam a historia. Mesmo no amor o mal entendido

fundamental é determinante nas relagdes humanas.

131



an

«

CONCLUSAO
ou

TURANDOT, METAFORA DE TODAS AS MULHERES

Relembrando Buffon,ja sabemos que ndo basta a paixdo forte nem o entusiasmo
que se transmite ao outro, para atmgir 0s que “t¢m a cabega firme, o gosto
delicado e o sentido apurado.™ Para isto “"conta muito pouco o oM, 0s gestos ¢ 0
vio som das palavras, sio necessarios pensamentos, razoes, & preciso saber

apresenta-las, matiza-las, ordena-las™™2.

1 Citado no capitulo 3

2 ]dem
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Porém como nio se escolhe ou dirige o sentimento que nos higa a qualquer
tarefa, ¢ preciso dizer que o interesse apaixonado foi o mais iportante
determinante deste trabalho. Paixdo que da mUsica extravazou para 0 ex10 ¢ que
foi nutrida na descoberta das varias versdes. E assim fot realizado o percurso

através da Turandot de Puccini tomda como um palimpsesto.

No tempo desse caminhar pelas falas ¢ drias dos divesos personagens a
tentagdo maior era a de abandonar a leitura e apenas reescrever o texto do libreto
sem comentarios, sem cortes. sem interrupgoes, deixando-o falar por si. Era o
desejo de ndo interferir na seqiéncia da narratva, deixar de lado os comentarios
psicanaliticos para que o texto pudesse ser lido diretamente ¢ cada leitor criasse

suas respostas. Dai a apresentagdo do libreto original anexo
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CONCLUSAO
ou

TURANDOT METAFORA DE TODAS AS MULHERES

Concordando com Michel Meyer' que a linguagem ¢ resolugio de
problemas, dos problemas que os homens se colocam pelo simples [ato de existir,
e que 0 uso da linguagem ¢ sempre resposta a algum problema, mesmo que se
trate apenas de o exprimir, pode-se perguntar 0 que em Turandot constitui ou

causa toda a trama argumentativa,

1 MEYER..M. "A problcmatologia” Lisboa. Dom Quixote. 1991

154



h

A Alice de Carrol, no pais das maravilhas, ¢ movida pelo desejo de
entabular conversa com os seres que lhe eram desconhecidos; Turandot pelo
desejo do encontro com o auditério masculino dos candidatos @ sua mio: desejo
de entabular conversa com os candidatos para prosseguir no meessante processo
de "tornar-se mulher", no caminho da feminilidade. £ o questionar sobre esta
possibilidade que a faz buscar o auditério masculino, na procura daquele que
tivesse as condigdes de dialogar com uma mulher.

Turandot questiona o que ¢ "tornar-se mulher” ao mesmo €mpo em que o
realiza a vista de todos que assistem atentamente a épera. Assim propoe enigmas
e se constitui no didlogo com o Principe, ¢ em s¢ constituindo na posiyao
feminina tem seus emgmas respondidos, conservando porém o enigmaticidade da
sempre disponivel instabilidade das mulheres. tnstabilidade como conseqiiencia
da possibilidade de frequientar o lugar da referéncia filica € ao mesmo tempo nao
ser toda ai mscrita.

"Se livre te quer, te faz mais servo, se coOMO servo L& acelta, te faz mais
rei", diz a Princesa, deixando claro que pode ndo estar onde o outro a espera
encontrar,

| Pudemos acompanhd-la revendo e revivendo a relagio pré-edipiana com a
mae, as dificuldades da saida da relagdo edipiana com o pai, até a escolba do
caminho da feminilidade. Nesta escolha a vimos vacilar na posigdo de amada, em
que & ténue o limite entre a posigao de objeto causa de desejo e objeto de desejo.
Turandot hesitou também como amante pois, esta posicdo mplica en assunir o
lugar de sujeito desejante.

E Turandot propos enigmas para os homens, ¢ o Principe os respondeu

corretamente. Calaf os solucionou, ndo porque tinha mais saber que 0s outros
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candidatos mas, porque tinha a determinagdo de seu desejo, 0 que aconiece
somente quando foi possivel o enfrentamento da propria castracio, da prépria
falta. Quando o vazio fundamental ndo é obturado peals fantasias.

E Turandot deixa isto bem claro, quando metatoriza a castragdo do homem
no cortar as cabecas dos vencidos, daqueles que s¢ apresentavain ha tlusdo da
completude, até mesmo na busca do amor de uma muther para tamponar-fhes a
falta, revelando o desconhecimento da impossibilidade de sua realizagdo.

Mas foi preciso ouvir de uma outra mulhier, da "outra”, que ¢la também
podia amar e desejar. Assim como Socrates no Banquete de Platdo, passou a
palavra sobre 0 amor para Diotima, wma mulher, ela deu a palavra a Lio. L,
aquela outra que completou a tarefa da nl}'&c, operando com suas "aras”, com sua
fala e seu desaparecimento final, a mudanga Gluma de Turandot. Depois dessa
morte a Princesa pdde ouvir do outro do homem, o enunciado: "Ta és minha
mulher”, ja que o Outro do simbolico ai falta, ¢ o tornar-se mulher s se da no
encontro, ainda que sempre falho, com um homem. Num encontro onde aparece 0
amor ¢ desejo sobre 0 mesmo objeto, como o que pode amenizar a viagem até a
morte, sem a ilusdo de sua eternmidade.

E nesse percurso, nesse dialogar entre um homem ¢ uma mulher se da a
construgao de uma retorica propria do feminino, num constante questionar, num
constante problematizar para um auditorio especifico. Auditorio que nido so
responde, mas, que ¢ causa e lugar da produgdo do discurso. Retdrica na qual 0s
enigmas devem ser propostos € cujas respostas apenas mantém a possibilidade de

que sejam recolocados, ja que nao solucionam a enigmaticidade femmima.
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Como a Esfinge, Turandot propde enigmas, mas nio se destrdr apos a
resposta, pois o que busca ¢ somente a possibilidade do contato com o outro, que
s0 pode se dar através do discurso de sua retorica enigmética.

Freud, Lacan e Puccini também se colocaram na posigio de candidatos a
mio da Princesa. Na busca constante da compreensao das mulheres, na esperanga
de explicar e assim dissolver sua enigmaticidade, Freud ¢ Lacan tCriam suas
cabecas cortadas.

Mas Puccini sabia das mulheres, ndo indicando o0s poetas ou o futuro da
ciéncia como Freud, nem perguntando a suas colegas como Lacan, Como Calaf
chegou ao fim possivel sobre elas. Trouxe da narrativa a verdade em Turandot

como metafora de todas as mulberes.

157



.

BIBLIOGRAFIA

ANDRE, Serge. () que quer uma mmlher?. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1987.

ARISTOTELES. Poctica, Ed. trilingiie por Valentin Garcia Yebra. Madri,
Gredos, 1974.

ARISTOTE. Réthorique, Trad. Médéric Defour. Paris, Les Belles Lettres, 1932.

ASHBROOK, William e POWERS, Harold. Puccini's Trrandot. The end of the

great tradition, Nova lersey, Princeton University Press, 1991,
ASSOUN, Paul-Laurent. /'reud et la fenme, Paris, Calmann-Lévy, 1985,

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo ¢ filosofia da linguagem. S0 Paulo, Hucitee,
1988.

BARROS, Romildo do Régo. “Notas sobre 0 supereu feminino™, in A wlher: na

psicandlise ¢ na arte, Rio de Janeiro, Contra Capa Livraria, 1993,

BECKER, Paulo. O real do falante, “tese de Mestrado do Departamento de
Filosofia™, PUC/Rio, 1995. '

BENJAMIN, Walter. Magia ¢ técnica, arte ¢ politica. Obras Fscolludas. Sdo

Paulo, Brasiliense, 1985.

BERNASCONI, Marcel. Histoire des énigmes. Paris. Presses Universitaires de

France, 1964.

158



e oy

BESSIERE, Jean. Lnigmaticité de la liératnre, Pans, Presses Univer-sitaires de

France, 1993.

BLIKSTEIN, lzidoro. Kaspar Hauser on A fabricagdo da realidade. Sao Paulo,
Cultrix, 1985.

BORGES, Jorge Luis. Historia de la ciernidad. Madri, Alianza Editorial, 1981,

BRUNO, Pierre. /lsxamen de la psychose (11), ~Analytica, n® 377, Paris, Navarin,
1984.

CALVINO, Italo. Por que ler os cldssicos?, Trad. Nilson Moulin. 530 Paulo,

Companhia das Letras, 1993.

CANETTI, Elias. "O oficio do poeta”, in A consciéncia das pulavras: CRSUIOS,
Trad. Marcio Suzuki e Herbert Caro. Sdo Paulo, Companhia das Letras,

1990.
CARNER, Mosco. Giacomo Puccini, Mildo, IF Saggiatore, 1901.

CASTRO, Claudia. "Na magia da linguagem”, in () que nos fuz pensar, Caderno
n° 6 do Departamento de Filosofia da PUC, volume come-morativo do

centenario de Walter Benjamin. Rio de Janeiro, PUC, 1992.

CLEMENT, Catherine. 4 dpera on A4 derrota das mulheres. Rio de laneiro,

Rocco, 1993,

ENGLANDER, Roger. Opera, What's all the screaming ahow?, Nova York,
Walker and Company, 1994.

ENRIQUEZ, Eugéne. Da horda ao Istado. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1991,

159



[

FOUCAULT, Michel. Historic da sexnalidade, Vol. | - A vontade de saber. Ri0

de Janeiro, Graal, 1977.
FREUD, Sigmund. fstudios sobre la histeria (1893-1893). Obras Completas,
vol. Il. Buenos Aires, AE.; 1988
 Historiales clinicos (Brewer ¢ Freud), Obras Completas, vol. 1L
Buenos Aires, A.E., 1988,
CLa sexudalidad en la eriologia de las newrosis (1898), Obras
Completas, vol. [I1. Buenos Aires, A.E., [988.
. La interpretacion de los sueios, Obras Completas, vols. 1V ¢ V.
Buenos Ares, A.E., 1988.
. Psicopatologia de la vida cotidiuna. Obras Completas, vol. VI
Buenos Aires, A.E., 1988.
. Fragmentos de andlisis de un caso de histeria (1903-1901), Obras
Completas, vol. V1I. Buenos Aires, A E., 1988.
. Tres ensayos de teoria sexual 19113). Obras Completas, vol. VIL
Buenos Aires, AE., 1988,

FREUD, Sigmund. Mix tesis sohre el pupel de la sexualidad en la etiolugia de
las neurosis (1906-1903), Obras Completas, vol. VII. Buenos Aires, AE.,

1988.

. FREUD, Sigmund. /i delirio v los sucios en la ™ sracdiva” de W

Jensen (1907-1906), Obras Completas, vol. XIX. Buenos Aires, A.E., 1988,

160



I oesclarecimienio sexual del nino (Carta abierta al doctor A,

frurst) (1907), Obras Completas, vol. XIX. Buenos Aires, A E., 1988.

L Creador literario y el faniaseo (1908-1907). Obras Completas,

vol. X1X. Buenos Awes, AE., 1988.

. La moral sextial "cultural” v la aerviosidad moderna (1908), Obras

1=

Completas, vol. XIX. Buenos Aires. A.E., 1988

- La novela familiar de los neurdticos (1909-1908), Obras Completas,

vol. XIX. Buenos Aires, A.E.., 1988,

. Andlisis de la fobia de un nito de cineo aitos (1909), Qbras

Completas, vol. X. Buenos Aires, AL, 1988,

 Sohre un tipo particular de cleccion de objeio en el hombre
(Contribuciones a la psicologia del amor - 1) (1911), Obras Completas, vol.

X1. Buenos Aires, A.E., 1988.

Sobre la mas generalizada degradacion de la vida amorosd
(Contribuciones a la psicologia del amor 1) (1912). Obras Completas, vol.

XI. Buenos Aires, A.E., 1988.

FREUD, Sigmund. 1/ tahii de la virginidad (Contribuciones u fa psicologia del
amor - [11) (1918-1917). Obras Completas, vol. XI. Buenos Anes, AL,
1988.

Pumtualizaciones sobre el amor de transferencia (Nuevos consejos
sobre la técnica del psicoandlisis - 111) (1015-(1914;. Obras Completas, vol.

XI1. Buenos Aires, A.E., 1988,

161



CE motivo de la cleceion del cofie (1913), Obras Completas, vol.

X1I. Buenos Aires, A.E., 1988.

Totem v otabi. Algunas concordancias en la vida animica e los
salvages y de los neuréticos (1913-1912), Qbras Comwpletas, vol. XIIL

L Buenos Aires, A.E., 1988.

H %

CEL horror al incesto, Obras Completas, vol. X1 Buenos Alres,

AE., 1988.

Introduccion del narcisismo (1914), Obras Conmpletas, vol. XIV.

Buenos Aires. A.E., 1988,

Pulsiones v destinos de pulsiaon (1913). Obras Completas, vol. X1V,

Buenos Aires, AE., 1988,

. La represion (1913), Obras Completas, vol. X1V. Buenos Aires,
AE., 1988.

. Pegan a un nido. Contribucion al conocimiento de fa wénesis e las
perversiones sexuales (1919), Obras Completas, vol XVIIL Buenos Aires,

AE., 1988.

FREUD, Sigmund. Sohre la psicogénesis de wun caso de  homosexualidade

femenina (1920)), Obras Completas, vol. X VI Buenos Aires, ALz, 1988,

-
i oo

La cabeza de Medusa (1940-1922), Obras Completas, vol. XVIII.
Buenos Aires, A.E., 1988.

162



L vo v el ello (1923), Obras Completas, vol, XIX. Buenos Aires,
A.E., 1988.

Una newrosis demoniaca en ol siglo NV (1923-1922), Qbras

Completas, vol. XIX. Buenos Aires, A.E., 1988.

L problema eccondmico del masoquismo (1924), Obras Completas,

vol. Buenos Aires, A.E., 1988, XIX

L1 sepultamiento del complejo de Fdipo (1924), Obras Completas,

vol. X1X. Buenos Aires, AL:., 1988.

. Algunas consecnencias psiquicas de la diferencia anaiomica eaire

los sexos (1923), Obras Completas, vol. XIX. Buenos Alres, A1, 1988,

Cliseritos de Prend que versan predominantentente o e gran parie
sobre arte. literatura o estética, Obras Completas, vol. XXI. Buenos Arres,

AE., 1988

CSohre la sexualidad femening (1931). Qbras Completas, vol. XXI.

Buenos Aires, A.E., 1988.

FREUD, Sigmund. "La feminidad”, in Nucvas conferencias e introduccion al

psicoandlisis (1933-1932), Obras Completas, vol. XXII. Buenos Atres, AE.,
1988.

Andlisis terminable ¢ interminable (1937, Obras Completas, vol.

X XI1il. Buenos Aires, A.E., 1988.

163



L2

P Cxeigy

FUX, Sara P. “Do iidiche, do Witz & da mulher™, in 4 mulher: nu picandlise ¢

na arte, Rio de Janeiro, Contra Capa Livraria, 1993,

GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. Inirodugao a metapsicolugia 2. Rio de Janeiro,
Jorge Zahar, 1995,

GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. /a-nf"m/uq-(‘m ¢ metapsicologia 3. Rio de Janeiro,
Jorge Zahar, 1992.

GENETTE, Gérard. Palimpsestes, Pans, Seuil, 1982,

GEREZ-AMBERTIN, Marta. Las voces del supervo, Buenos Aires, Manantial,
1993, :

GRANOFF, Wladimir. La pensée et e féminin, Paris, Minuit, 1978,

GROSS, Arthur ¢ PARKER, Roger (orgs.). Reading Opera, Nova lersey,

Princeton University Press, 1988.

GUERIZOLI, Rodrigo. Educagdo para o vidro: Reflexaes em torno a Walier
Benjamin, Monografia para obtengdo do grau de Bacharel em Filosotia.

Niterdr, UFF, 1995.

HUGHES, Spike. Famous Puccini Operas, Nova York, Dover Publications,
1972.

JOHN, Nicholas (org.). “Turandot Puccini™, in Opera Cruicle. Londres, John

Calder Publishers, 1984.

KOFMAN, Sarah. /.’énigme de la fenune, Paris, Galilée, 1983.

164



|

& v

LACAN, Jacques. “L Ltourdic”, Silicet n © 4. Paris, Sewl, 1973

_ O Seminario, Mais, windu, livio 20. Rio de Janeiro, Jorge Zahar,

1982.
Eerits, Pans, Seutl, 19606.
_Le Séminaire, La refation d'objer, livee 1V Paris, Sewl, 1994
. Le Séminaire, £.5.1. (1974-1975), sem referéneias,

LAURENT, Ernic. /. 'l?nigmc ¢l fa psvchose, in Revue de la Cause Freudienne,
Paris, 1993.

MARTIN, George. The Companion 1o Twenticth Century Opera, Cambnidge,
University Press, 1989,

MEYER, Michel. Logigue, langage et argumentation, Paris, Hachette, 1982,
. A prohlematologia. Lisboa, Dom Quixote, 1991

MILLER, Jacques-Alain. D¢ mujeres y semblanies. Buenos Aires, Cuadernos del
Pasador, 1994.

. Logicas de la vida amorosa, Buenos Aires, Manancial, 1989.

MILLOT, Catherine. Nobodaddy, o histeria do século, Trad. Leila Longo. Rio de

Janeiro, Jorge Zahar, 1989.

MOLIERE, La princesse d ' lide, Paris, Hachette, 1949.

165



% cra

MOTTA PESSANHA, losé Américo. A reoria da argumentagao ou Nova

Retorica, Rio de Jlaneiro, Papirus, 1985.

PAZ, Octavio. () mono gramdiico, Trad. de Lenora de Barros ¢ José Simao. Rio

de Janeiro, Guanabara, 1988.

PERELMAN, Chaim ¢ OLBRECHTS-TYTECA. Lucie. Truité  de
Uargumentation, La Nouvelle Réthorigue, Bruxelas, Université de Bruxelles,

1988

. Verbete “Argumentagdo™, em Lnciclopédia Finaudi, vol. 1. Lisboa,

Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1987.
Justice e Raison, Bruxelas, Université de Bruxelles, 1972,
. Rhétoriques. Bruxelas, Université de Bruxelles, 1989,

PICKMANN, Claude-Noele. "L'amour et le signifiant”, i Acres de 'licole de la

Cause Freudienne, vol. XVIL. Paris, Navarin-Seuil, 1989,

PINZAUTI, Leonardo. iccini: una vita, Florenga, Valleechi, 1974.

POIZAT, Michel. 1.'Opéra ou Le cri de l'ange. Paris, AM. Metailie, 1986.
PROUST, Marcel. Sur fa lecture, Arles, Hubert Nyssen, 1988.

QUINET, Antonio. “As formas do amor na partilha dos sexos”, A Mulher: na

psicandlise ¢ na arte, Rio de Janeivo, Contra Capa Livraria, 1993,

RABINOVICH, Diana S. Modos logicos del amor de transferencia, Buenos
Aires, Manantial, 1992,

166



s

ROSOLATO, Guy. féments de l'interprétation, Paris, Gallimard, 1983,
STERNFELD, F. W. The Birth of Opera, Oxford, Clarendon Press, 1995.

TODOROQV. Tzvetan. Mikhail Bakinine. Le principe dialogique, Pans, Seul,
1981,

VERNANT, Jean-Pierre ¢ VIDAL-NAQUET, Pierre. Qudipe et ses Muihes,
Paris, Complexe, 1988,

VITAL BRASIL, Circe N. O jogo ¢ a constitni¢do do sujeito na dialética social,

Rio de Janeiro, Forense Universitiria, 1988.
WAJEMAN, Gérard. Le maiire ¢ 'hystérigue, Paris, Navarm-Seuil, 1982,

WEAVER, William e PUCCINI, Simonetta. /fic Puccini Companion, Nova
York, W. W. Norton and Company, 1994.

167



Tese apresentada ao Departamento de Psicologia da PUC-Rio pela aluna Maria Alice de Meireles Rabelo,
mtitulada "4 Turandot de Puccini ou a retorica da esfinge”, e aprovada pela Banca Examinadora constituida

pelos segunttes Professores:
2@{4 1 (o é MM ZZ 7
rofa. Maria Helena Novaes Mira
PUC/Ri0
Chss b, (e
_ Profa. Claudia Amorim Garcid
¥ PUC/Rio

b Profa. Ana Maria de Toledo le Rudge
Prof Luiz 0 Garcna-

Nt

Prof. Paul Roberid Borges Seccarelli
Université Paris VII

Visto ¢ permitida a impressdo
Rio de Janeiro, 29 de novembro de 1996.

/ ?urgen Ife;e o F
. Coordenador dos Programas de Pds-Graduagdo do Centro de

Teologia e Ciéncias Humanas




